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MODERNA ENSENANZA DEL DIBUJO
EN LAS ESCUELAS DE AUSTRIA

A principios del mes de Julio, leyendo una revista de
arte escolar en la biblioteca del Instituto Pedagégico de
Dresden, encontré un aviso publicado por el Sr. Richard
Rothe, profesor en el Instituto Pedagégico de Viena, por el
cual anunciaba a los profesores de dibujo y de escuelas pri-
marias en general, que haria un curso de vacaciones en Raabs,
Austria, desde el 15 hasta el 30 de Julio, para dar a cono-
cer los métodos y téenica de la nueva ensefianza del dibujo
en las Escuelas de Austria.

Entusiasmada por las muy buenas referencias que siem-
pre habia tenido acerca del desarrollo moderno del dibujo
en Viena.. me formé al instante el pr0p65ito deira scg‘uir ese
curso, aprovechando la primera quincena del feriado de
verano. Comuniqué mis intenciones al Profesor Dr. Seyfert,
Rector del Pedagégico en Dresden, y al sefior Lohse, pro-
fesor de dibujo, quienes aprobaron mi proyecto. Fué asi co-
mo tomé parte en el curso internacional de Jibujo en Raabs,
dirigido por el inteligente pedagogo sefior Rothe, y al cual
asistieron mas de cincuenta profesores de diversas naciona-

lidades entre alemanes, rusos, suecos, sulzos y norteameri-
canos.

Durante las dos semanas que durb el curso se alternaron

las interesantes conferencias del sefior Rothe con la ejecu-
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cién de toda clase de dibujos y trabajos practicos sobre los
diversos temas tratados acerca del desarrollo del dibujo
escolar.

Psicologia del dibujo infantil.—Los primeros abs-
tractos garabatos son la primera demostracion de dibujo.
solo méas tarde se ve en las producciones del nifio una mani-
festacién que indica conciencia ‘de las formas.

En la escuela se distinguen dos grupos diferentes en los
primeros dibujos libres. El primero, impresionista, procede

orientado por ptica, por impresién de las formas; el segundo
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es constructivo o expresionista. Los nifios dibujan como se
les ocurre y sus trabajos son siempre correctos, nunca fal-
S80S, porgque expresan lo que ellos piensan, lo que sienten y

lo que les interesa. Ellos no dibujan copiando la naturaleza
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porque no saben, trabajan como la fantasia de su cerebro les
dicta, manifestando asi sus disposiciones, que al maestro le
corresponde desarrollar.

;Cémo se debe ensefiar a dibujar? En cada tema abor-
dado por los alumnos para sus representaciones, ya sean de

figura humana, animales, drboles o plantas, se puede distin-
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guir siempre una escala de grados de desarrollo del dibujo
infantil. Asi en el dibujo de arboles, el mas primitivo, N.°
1, demuestra una sencilla intuicién de ramas y tronco: el se-
gnnclo marca diferencia entre tronco y rama; el tercero in-
dica la idea de superficies: el siguiente demuestra que el nifio
cntiende a.]g'o de pr0porcicmes, v en el altimo va construye
con formas terminadas, direcciones y proporciones.

Estas cinco escalas expuestas son la demostracién de
las fuerzas de representacion del nifio, fuerzas que le inducen
a producir objetos y formas de fantasia. Hay que buscar el
medio para que pasen de estas construcciones fantisticas a
la realidad de las formas, sin forzarlo. En el caso N.° 1 de la
escala, se les debe inducir a ver que el tronco no puede ser
tan delgado como las ramas, porque tiene que ser ¢l sostén
de ellas: al siguiente, que tal vez las ramas son muy delgadas
v se pueden quebrar ficilmente: y asi, con cada uno de los
casos se les hara progresar haciendo que comparen su dibujo
con lo que ellos ya pueden haber observado en la naturaleza;
de este modo llegan a la forma N.? 3, la forma final o figura

completa, desprovista al principioc de movimiento. En este
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grado permanece el nifio por algiin tiempo: la tarea del maes-
tro es hacer que el alumno comprenda que el arbol es algo
vivo y que como cosa viva tiene sus funciones propias y bajo
ese punto de vista se debe dibujar. La estructura de las for-
mas generales corresponde a las funciones de la vida de ca-
da arbol, v esto es lo que les da su sello caracteristico. Asi
en el dlamo, el tronco, las ramas y las hojas se alzan al ciclo

siguiendo una misma direccion; en cambio, en el sauce, las
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grandes y pequefias ramas y las hojas son colgantes. Luego
que el nifio se acostumbre a observar, le sera permitido re-
presentar un drbol determinado, con sus caracteres, y podra,
por lo tanto, abandonar su técnica del grado 5.° de la escala
que s6lo manifiesta un conocimiento de las formas comple-
tas del arbol en general.

No debe decirseles: debes darle movimicnto a esto. o
debes hacer asi esta forma, porque el nifie no comprenderia;
sino: dibuja un drbol con las ramas colgantes o bien dirigi-
das hacia el ciclo, con hojas pequeiias, con hojas grandes, de
color verde, de color amarillo, gris, ru;'o. Estos temas hacen
al nifio vivir un recuerdo que le obliga a acercarse a la rea-
lidad, al c]il':ujo de la naturaleza.

La correccion del maestro no necesita del lipiz, debe
ejercerse valiéndose de un ejemplo, una palabra, una pre-
gunta que obligue al nifio a hacer comparaciones, reflexiones,
cuyo resultado es el descubrimiento de las faltas cometidas
en el dibujo. errores que evitard en sus préximas represen-
taciones.

La técnica usada para estos temas puede ser con lipiz
de color, pa.stel. color témpera, v en los g‘rados superiores
dibujo a la pluma. En las escuelas de Viena los nifios de los
primeros cursos ejecutan ya dil‘)ujos de arboles aplicados a
impresiones en Radierung, Prepspaun, etc.; més tarde en
II! v IV anos estos trabaios son eiccutados con mayor co-
rieccién en grabados en linoleum. en temas de paisajes, ilus-
traciones o motivos decorativos en colores o en negro. Scha-
blondruck o sea la impresién por medio de una placa o molde
calado. se presta también admirablemente para estos tra-
ba.jos aplicac]as en color negro o en diversos tonos.

Figura humana.—En el dibujo infantil de figura hu-
mana se observa también una linea de desarrollo.

El nifio dice: "'el hombre tiene cabeza, cuerpo, brazos y
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piernas’ y dibuja entonces con un esquema compuesto de un
circulo pequefio y otro grande las principales masas, o bien
se sirve de 6valos y de lineas rectas para los miembros. Esta
es la idea que él puede representar segiin sus fuerzas, idea que
no es falsa, sino muy incompleta.

Esta escala demuestra que el nifio tiene en su primer
grado el sentido de direccién y representacion de grandes

masas en, superficies sin la menor idea de perspectiva y

AR

casi1 siempre con los siguientes caracteres: las ﬁgura.s ca-

recen de manos y la cara de faccionss. En el dibujo niimero
uno la correccién debe hacerse basindose en las faltas de cons-
truccién de modo que el nifio las descubra prcgunténdose.
;Es verdaderamente el cuerpo tan redondo y ancho como yo
lo he dibujado? ;De dénde nacen los brazos?

En el siguiente: los brazos y piernas tienen un lado
derecho y uno izquierdo, tienen por lo tanto un ancho de-
terminado. jPor qué los he dibujado con una sola linea?

Para el dibujo N.° 3 es menester hacer descubrir al au-
tor de ese hombre de brazos tan cortos, .qué funciones desem-
penan estos miembros v por qué esta ﬁg“ura no podrfa ej ercer
dichas funciones.

Los néimeros 4 a ¥ b representan la forma tipo o final,
méas 0 menos proporcionada, pero sin movimiento, grado
de la escala al que el nifio llega después de sus primeros pa-
sos de desarrollo y en el cual permanece por un tiempo hasta

que aprende la manera de mover. de dar vida a sus dibujos.
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Para que el nifio consiga mover las figuras es menester
que comprenda que las personas de sus cuadros deben como
él, poder andar levantando una pierna y haciendo una pe-
quefia flexién en la rodilla, saltar, correr, poner las manos
en la cintura y en toda suerte de ejercicios que hagan des-
cubrir las articulaciones de las rodillas y codos que el nifio no
representa jamis en sus dibujos tiesos. Desde el momento en
que él logra dar vida y movimiento a sus figuras pueden des-
arrollarse infinitos temas en los que se repiten estas figuras:
juegos, escenas de calle, de deportes. gente corriendo a ver
un mnecendio, ete.

De este modo el maestro ya no le da al alumno el pro-
ducto hecho Fara gque él se limite a copiarlo, ni tampoco re-
vela aquél lo que los nifios por si solos pueden descubrir, sino
que los deja trabajar para que perfeccionen las formas de
sus representaciones ¢rado por grado: en una palabra, los
deja proceder con libertad en su camino.

Se r.ueclc preguntar éQué método o camino es el correc-
to, cual corresponde al desarrollo del dibujo infantl? A esto

no se puede dar una respuesta inmediata, pues el camino lo
debe buscar el maestro mismo segiin las ocasiones. Asf. del
resultado de las cosas dibujadas por los nifios en una clase.
deduce el maestro una linea de desarrollo especificando los
trabajos por la fuerza de representacion del nifio; asi se ve
cbmo el mas débil dibuja con sencillas ideas, apenas reco-
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nocible b4 de poco caridcter, mientras el mas 'fue:rte, el que mas
sabe, da las ideas m4s ricas con el mayor ntimero de trazos ca-
racteristicos que hacen su representacién comprensible v
clara. El maestro deduce de esto que lo bueno del dibujo de-
pende del grado de conocimientos del alumno; el que mas
sabe, dibuja més, el que nada sabe, no puede dibujar nada.
El método para ensefiar podria ser entonces: Los conocimien-

tos de las formas deben ser el medio para su reprcaenta.cién.

Con esto no se entiende que el profesor debe darlo todo.
ensefiar al nifio que no sabe como representar una forma has-
ta que lle:g’ne ala completa forma final; no, el maestro no
debe dar una forma tipo hecha para que el nifio la aprenda
a dibujar de memoria sino que debe seguir el camino en que
se desenvuelven los dibujos del nifio hasta que éste llegue
por si solo al estado que lo capacita para la representacién de
esa forma final.

El nifio debe convencerse de que su dibujo no es falso
¥ aspirar a corregir poco a poco las faltas de su Mrabajo que
con discreta direccién el maestro le haga descubrir. Con el
progreso que él mismonota en el resultado de los dibujos ro-
bustece sus fuerzas adquiriendo pcrmnalidad en la manera de
representar sus ideas, libre de la influencia o imposicién del
dibujo del profesor.

El profesor Rothe aconseja la representacion de figuras
con recorte de papel, que se puede ejercitar desde el pri-
mer afio escolar como medio excelente para orientar a los
nifios en la construceién dela ﬁg’ura humana con sus propor-
CiOnes. ar ticulacione,s, ete. para esto, clice él.se procecle a re-
cortar prime.ro una gran forma humana del tamafio natural
con las medidas tomadas directamente del cuerpo. Pliegos
de papel, grandes, del que se usa para empaquetar, sirven
para este objeto. El maestro puede colocar un pliego de pa-

pel delante de su cuerpo cubriéndolo completamente. Se
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mide el ancho del cuerpo y se corta un largo recténg‘ulo que
comprenda el alto del cuerpo: cabeza, tronco y pierna.s: para
los brazos se necesita otro medio p]ieg‘o: en total los tres me-

dios plieg05 necesarios se c]istribuyen en la siguicnte forma:

"1\ ﬁ

uno para cabeza y tronco, otro para las piernas y el tercero
para los brazos y manos.

El tronco y la cabeza tienen juntos cuatro cabezas de
largo, las piernas tienen también cuatro cabezas de largo y
los brazos la misma dimensién. De la primera media hoja se
separa la cuarta parte superior y s€ corta una forma oval gue
representa la cabeza. Las otras dos medias hojas se separan

con un corte a lo largo por el medio que dan las tiras para las

K 4 x

piernas v brazos. Ahora se puede construir la primcra ,ﬁgura

humana con el caracter del dibujo infantil, esto es, compuesta
de cabeza, tronco y tiesos miembros.
Esta primitiva forma de construccién serd poco a poco

mejor ejecutada; los alumnos urgidos por la critica que ellos
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mismos se hacen, corregirin y compondran sus producciones.
Asi descubririn luego que los brazos con sus mangas son
menos gruesos que las piernas con pantalones, y procederan
a angostarlos, que los miembros son muy tiesos y cortaran
las tiras de papel en la mitad para ar ticularlos en la rodilla
vy en el codo; se construirdn al principio las manos solamente
siguiendo la linea del bloe general en una especie de trape-
cio o exagono, y los pies con un sencillo rectingulo.

Sencillos ejercicios como éstos capacitan al nifio para
representar en adelante la ﬁg‘ura humana por medio del re-
corte con movimientos y proporciones, observando las acti-
tudes que toman las personas en sus trabaios y actividades.
Ya en segundo o tercer grado escolar pueden recortar siluetas
en negro o en colores, agrupandolas para formar escenas o
asuntos, grupos de juegos, ejercicios o trabajos.

Las siluctas a pincel o en recorte constituyen un trabaio
de representacién de impresién, de conjunto de proporciones
v formas, y es itil desarrollarlo después de haber observado

obj etos, juguetes o ﬁg'uras contra la luz.

El recorte en papel de color ejercita y desarrolla el gus-
to en la disposicién arménica de los colores, sirve como pric-
tica de construcciones de dibujo y se presta ademds para la

ejecucidén de motivos ornamentales.

En los cursos de cuarto o quinto afios escolares, el recor-
te marca ya formas mas acabadas en los contornos de las
masas, cabeza, tronco y miembros. Y a tal destreza llegan
los nifios en estos trabajos que en los cursos superiores son
capaces de recortar un croquis con movimiento observado
de un motivo de la naturaleza en el corto tiempo de cinco
minutos; a esta facilidad conducen los repetidos ejercicios
en que han aprendido a proporcionar y mover las figuras.

El croquis de figuras del natural se ejercita mucho en las
escuelas de Viena, exigiendo al alumno mucha rapidez en la

2
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ejecucion de su trabajo: tres minutos pueden bastar a los
nifios de los cursos superiores para hacer un croquis.
Con este estudio de figuras, y atendiendo siempre a los

intereses del nifio, se desarrollan diversos temas en los dis-
tintos g'rac]os. Asi, se utilizan como asuntos para ilustrar te-
mas gue tengan mucho caracter y que el nifio puc&a repre-
sentar con facilidac], con el objeto de evitar la ayucla o guia

del maestro que convierte el clilaujo en ensefianza. Las her-

mosas leyendas como “Caperucita roja’, "Hinsel und Gre-
tel” que tanto ilustran los nifios alemanes y austriacos, pue-

den ser reemplazaclos en Chile por temas histéricos, lcycndas
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araucanas, cuentos populares, cuadros de la vida misma que
atraigan la atencién e interés del nifio. El maestro debe
aguardar las ocasiones en que el alumno puede ilustrar una
escena con entusiasmo.

Representacion de animales.—Al principio los nifios
diferencian la representacion de animales de la del hombre
sélo por la direccién horizontal en que dibujan ¢l tronco v la
cabeza.

El primer progreso en esta serie de dibujos infantiles es
la colocacién del animal de perfil como se ve en el nimero
dos, sin embargo, la representacién es aun primitiva; conser-
va la cabeza con cara humana y las cuatro patas aparecen
colocadas a un mismo lado, a lo sumo tiene a veces algunas
caracteristicas de animal, como cuernos, largas orejas, etc.,
pero nunca una determinada forma de una clase de animal.

La tercera forma, que esen la que se inicia la mayor parte de

T R W

los alumnos al ingresar a la escuela, es ya mejor construida.
Esta forma demuestra el dibujo expresionista, el cinco el
impresionista y el cuatro es una transicién entre ambos.
Tanto en la primera serie del dibujo de animales como
en esta escala de desarrollo del dibujo infantil, se observa va
en el nimero tres el cuello que en las represen taciones ante-
riores habia faltado, v en vez de la cara humana entra una
cabeza alargada de perfil con mucho caracter del créneo de
perro o cordero. El animal, cualquiera que sea, es para los
nifios en este grado un ser vivo con cuerpo alargado sosteni-
do por cuatro patas tiesas, inarticuladas, con cuello y cabeza
alargada. En este grado dibujan, por lo tanto, los nifios todos
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los animales con la misma forma, es decir, el animal en gene-

ral, aunque ellos lo distingan con nombre determinado.
Conocer esto es de especial importancia para el profesor

de dibujo. quien debe poco a poco encaminar al nifio a la

="
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representacién de la forma de un animal, sin forzarlo, por

cierto, a que hag‘a de una vez un dibujo complcto. pues esto
no esté al alcance de las fuerzas del nifio, seria falso pedirle
la representacién completa de un caballo con todos sus ca-
racteres, por ejemplo; semejante disposicién del maestro
vendria a acumular una serie de dificultades imposibles de
resolver por el alumno. El tiempo debe dejar crecer las repre-
sentaciones infantiles. No se quiere decir con esto que se les
detenga o abandone en la inactividad, sino que se les esti-
mule, se les libre de influencias perniciocas y en general
les procure las mejores condiciones para su progreso artis-
tico. Las dificultades deben vencerse gradualmente; lo que
no es posible ejecutar ahora debe resolverse mas tarde, y esto

es lo que da una linea de desarrollo en la representacion

de un objeto. Al principio figura la forma primitiva, al final
la completa, que sélo se logra con las impresiones e intui-

ciones que el nifio recibe de las observaciones directas de la
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naturaleza. La ayuda del profesor para impulsar al alumno
a atender a las observaciones de las formas y movimientos
del animal, puede consistir en la comparacién conla figura
humana, se entiende que haciendo observar las diferencias
de direccién, proporciones, etc. Es muy importante hacer
recordar los principales huesos que forman el esqueleto, las
articulaciones, el principal hueso articulado que permite tan-
tos mo vimientos:la columna vertebral y que enlos animales
permanece en direccién horizontal. Enlos grados superiores
es interesante hacer estudios del esqueleto en diversas po-
siciones moviendo las extremidades en sus respectivas arti-
culaciones. Estos ejercicios pueden practicarse en recortes
con tiras de cartulina o cartén que marquen las proporeio=
nes de los principales huesos y que articulindose permitan

armar un esqueleto Yy moverle.

No se puede exigir en el dibujo la modelacién de las
lineas de los contornos; es conveniente practicar estos ejer-
cicios a veces con pincel y tinta sobre papel mojado donde las
lineas resultan menos duras que si se dibujaran con lipiz. Y
en caso de dibujar con lipiz debe hacerse con haces de li-

neas.

Lo esencial es saber: jqué interesa al nifio, del animal?
A esto se puede responder con absoluta certeza que lo que
miés le llama la atencién es el movimiento: los estudios de
detalles quedan para la clase de ciencias naturales. Para
que los nifios observen las actitudes y caracteristicas de los
animales nada hay mejor que las wvisitas al Zoolégico, el
film con representaciones de escenas de la vida de animales,
diapositivos y fotografias: no asi el dibujo del profesor. que
equivale a decirle al alumno: dibuja como yo lo he hecho.
Es muy atil hacer ver las caracteristicas del animal segiin
las funciones que ejecuta y el medio en que vive; de cada
clase de animales se hace descubrir sus particularidades:
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Carnivoros. robustos miembros, grancles garras, grandes dien-
tes: animales acuéticos, cuerpo alargado. cortas extremida-
des; animales que se arrastran, 1arg05. delg‘ados. cilindricos

L

para evitar obsticulos: sin piernas. (Qué animales pueden
-

correr mejor! El hombre, a pesar de sus largas piernas, cuan-
do corre lo hace en la punta de los pies. El caballo, €l reno,

el perro, tienen cuerpo liviano, patas larg‘as v delgadas, pi-

Grabado en linolenm,— Ilustracién para la poesia <Erlkonig» de Goethe.

san con los dedos, son excelentes corredores. Las acciones
que ejecutan estin en relacién con la conformacién de sus
organos. Asi, el cerdo salvaje tiene hocico ancho, forzudo y
larg‘o para romper la tierra; el pErro y animales que olfatean
tienen nariz puntiaguda, el elefante con su cuerpo pesado vy
movimientos més o menos lentos necesita patas anchas. Ha-

ciendo que el nifio encuentre estas funciones caracteristicas

2
7]
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¥ particulares de los movimientos, se uega a las condiciones
en que se debe dibujar y con esto al fin que es el conocimiento

c]e ]as 'formas.

La técnica para Heg’ar a estos resultados es el modelado
en arcilla o plasticina, recorte en papel de color, dibujo a
pincel, tiza, ete.

Colores: El uso de los colores al dibujar en la escuela
es indispensable desde los primeros afios. Los nifios aprenden
a conocerlos con nombres sencillos: amarillo limén, amarillo
naranja, violeta, etc.

Para hacer descubrir los colores secundarios de la com-
binacién de los primarios, el mejor material es el color de
acuarela y papel blanco. Manejandolos el nifio tiene sorpre-
sas muy agradables; asi al juntar por primera vez sobre el
papcl una pinceiacla de amarillo con otra de Elzt.:l.l1 él dice lle-
no de felicidad : me resulté una hojal, jo un arbol!

En la variada e interesante exposicion de dibujos in-

fantiles que el sefior Rothe llevé a Raabs para ilustrar sus
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conferencias sobre el dibujo escolar en Viena, pude observar
que desde los primeros cursos los nifios se ensa yan en buscar
armonias de color dividiéndolos en dos grupos: colores tris-
tes y colores alegres. Para esto encierran en un rccténgulo
un juego de figuras asimétricas que en seguida rellenan con
tres o cuatro colores diferentes pero que puestos uno 2l lado
del otro armonizan bien. Armonias tristes, con negro, café
y gris, o bien azul, café y café rojizo. Las alegres con rojo v
verde, amarillo yazul. estos dos Gltimos en pequenias partes.

Con estos experimentos se habitian los nifios al uso li-
mitado de los colores, lo que es muy importante para conse-
guir que de sus pequefios trabajosse desprenda siempreun
agra.dable efecto y ritmo de color.

Los nifios manejan el color con agrado e interés. Luego
se dan cuenta de que color es luz, es superficie, es espacio.
En los e}-ercicios con g‘raduacién de tonos de color ap].ican
ademas la pcrspectiva de éstos colocando tonos muy claros
para lo que esta lejos v colores obscuros a los objetos de pri-
mero y seg’undo plano. La casi totalidad de los trabaios es~
colares deben ser pintados usando lipices, acuarela, tintas,
témpera, pastel, papeles trasparentes, ete.

Arte aplfcado: Eiecutan a veces grandes trabajos_
aﬁc]:]cs. élbumﬁ. vl‘trﬁaux‘ a.v;.sos comerciales, en 105 que sc
ocupan grupos de alumnos a la vez y en los que desarrollan
sus motivos originales de dibujo. La composicién y el colo-
rido son discutidos y aceptados de comin acuerdo.

Los alumnos del primer grado escolar aplican algunes
de sus dibujos a impresion en ~'Radierung”, para estos tra-
baios se necesita pluma cortante, carton especiai (Preps-
paun), color negro de imprenta y prensa.

Uno de los medios mas usados para hacer impresiones
en negro o en colores, con nifios de diez a catorce afios de
edad, es el Schablondruck que no requiere mis material
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que cartulina o papel muy resistente y pluma cortante. La
prensa es muy util para esta clase de trabajos, pero pueden

St L:s - : *
conseguirse también buenas coplas con la sola Impresion a

mano.

I Irucl Impresidn por m

El grabado en linoleum lo ejecutan los nifios con entu-
hacen un nega tivo o silueta

SiElSI"I'IU = in‘!crés. L'."l pl':-m».:ra VEZ
blanco del ob; libujad cdimient > més tar-
en blanco del objeto dibujado, procedimiento que mas

deseaplica paralasinscripcionesen blanco sobre fondo negre
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En el segundo trabajo se invierte la forma. es decir. el ob-
jeto dibujado queda en relieve para que resulte de color ne-
gro ysesaca el fondo que debe quedar blanco. Para este obje-
to se emplean los cuchillos més anchos que son los con que
se puede grabar mis ligero; las herramientas mas finas se
emplean para contornos y detalles de partes del motivo que
se¢ quiere imprimir. Antes de comenzar a grabar sobre la
placa de linoleum un dibujo que tenga detalles claros v obs-
curos es necesario hacer marcar con pluma ancha “Redis™

v tinta negra las partes que deben reservarse obscuras.

Radierung

Con el objcto de evitar las cortaduras y heridas que al-
gunos nifios suelen hacerse mientras ejecutan estos trabajos,
es necesario aconsejarlos que coloquen siempre la mano iz-
quierda fuertemente apoyada sobre la placa de linoleum,
cerca del pecho. de modo que la mano derecha pueda mover-
se libremente por delante manej ando las herramientas. Para
imprimir los grabados en linoleum sobre papel grueso e= in-

oA ol A B B Pl bl

=
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dispensable la prensa; a mano sélo puedem conseguirse co-
pias en papel muy de].ga&o.

Para ornamentaciones de marcos, de papel para empas-
tar, telas, ete., imprimen con timbres gueocupan material mu v
econémico al alcance de todos los alumnos; corcho o papas,
cortaplumas y colores. Pueden formarse motivos decora-

tivos de muchorg'uato combinando dos o tres timbres ¥ usan-
clo doa O tres tOnos_dc co].or.

Impresién con placa recortada.

LOS papclcs trasparentes, Clt' color, cfesempeﬁan un

rol muy importante en la confeccién de flores de fantasia,
ejecuta.das de preferencia por las nifias, ﬁguras de personas

en trajes tipicos, muiiecas, pan tallas, abanicos, etc. Los nifios
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trabajan de preferencia con cartén y madera construyendo
juguetes, animales fantdsticos, figuras movibles pintadas
en seguida con acuarela, témpera o esmalte.

No existe en Viena un programa determinado para la
ensefianza del dibujo. A veces se tratan temas generales en
los que toma parte toda la seccién, pero en la mayor parte
de las clases cada nifio dibuja lo que quicre. Los nifios se
ocupan con sumo agrado en la representacién de temas de
imaginacién, motivos fantisticos inspira.clos en un tema abs-
tracto, por ejemplo un motivo musical, un pensamiento de-
ducido de una poesia, ete.

Dibujar del natural es copiar, dice el profesor Sr. Rothe.
Las observaciones de lo que rodea al nifio, gentes, animales,
paisajes, deben servirle para que él los represente segiin sus
propia: ideas v gusto.

Los nifios deben dibuiar con interés; laupeor condicién
del profesor es trabajar solo con los talentados, todos los
mifios exigen ser atendidos porque todos quieren aprender.
El alumno debe ser ensefiado bajo el punto de vista de una
intensiva observacién, buscando siempre de llevarlo a lo que
le interesa, lo que &l vive, lo que se relaciona con é&l, pues el
arte no debe tomar para el nifio lo que es ajeno a sus aficio-
nes y gustos. Por lo tanto, la nueva ensefianza del clibuia- no
presenta al nifio temas que lo dejen frio, ni le exige la copia
exacta de la naturaleza: se sirve si de ella para la represen-

tacién de los sucesos e impre.sioncs de la vida misma.

Viena, Agosto de 1928.

LUISA SALINAS F,,

Profesora comisionada por el
Supremo Gobierne









