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GUILLERMO DEISLER

lercicio de

memeoria

El 21 de octubre se cumplirdn diez arios de la
muerte de uno de los tantos artistas chilenos cuyo
trabajo, por razones de estilo y exilio, recién
empieza a conocerse. Momento ideal para recordar
y celebrar la vitalidad de su labor como grabadista,
editor y, principalmente, poeta.

JUAN JOSE ADRIASOLA

acido en Santiago el 15 de
N junic de 1940, Deisler
tuvo una formacidn simi-
lar a la de la mayoria de los poetas
chilenos de los 60, época cargada
por los procesos sociales que se vi-
vian en Latinoamérica. Estudid en
la Escuela de Artes Aplicadas y Es-
cenograffa de la Universidad de
Chile, v hasta el afio 66 trabajd en
la capital como ilustrador de libros,
escendgrafo y disefiador publicita-
rio. Entre los afios 67 v 73 ejercid la
docencia en la sede Antofagasta de
la Universidad de Chile, en la ca-
rrera de Artes Pldsticas, y llegd a
ser director del Departamento,
Simultineamente, Deisler em-
pezd a desarrollar su propuesta ar-
tistica, que lejos de ser una mani-
festacién apolitica de “arte por el
arte”, como se le criticd (y ain se le
critica), mostrd desde el comienzo
un profundo entendimiento de la
situacion social. Para €], la labor del
artista no pasaba tinicamente por la
produccion personal, sino por el
contexto literario en que se realiza,
por la fundacién de una comuni-
dad de artistas reunidos en tormo a
la creacién y a la mutua distribu-
citn de sus trabajos. Bajo este fun-
damento, Deisler formdé sus Edicio-
nes Mimbre en 1963 (cerrada el 73
por razones de fuerza militar), Los
libros publicados por esta editorial
eran encuadernados a mano y
todos contienen grabados origina-
les del editor. Fueron publicados al-
rededor de cincuenta titulos de es-
critores en su mayoria jovenes,
entre ellos Rolando Cirdenas (Per-
sonajes de mi ciudad, 1964), Eulo-

gio Sudrez (Yo vine un dia, 1965),
Waldo Rojas (Principe de naipes,
1966) y Guillermo Ross-Murray
(En tus propias narices, 1969), Esta
comunidad se expandid hacia fina-
les de los 60, via poesia visual, a
otros pafses latinoamericanos. Esta
integracion cuajd el 71, primero,
con la edicidn de Poesia visiva en el
mundo, antologia coordinada por
Deisler, donde se incluyeron traba-
jos de Gregorio Berchenko (Chile,
Clemente Padin (Uruguay), Wladi-
mir Dias-Pino (Brasil) v Edgardo
Antonio Vigo (Argentina), entre
otros; v luego, el
mismo afio, con
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Esto es, parafra-

seando las anota-

ciones que dejé
Deisler, que frente
al hecho de que el
lenguaje convencio-
nal {verbal) estd carga-
do por el uso que de él
han hecho siempre los gru-
pos en el poder y las institucio-
nes que representan, el poeta nece-
sita acceder a otras formas de len-
guaje, por un lado, para crear un es-
pacio de expresidn que no esté co-
artado por esta carga, y. por otro,
para ofrecer este
espacio a los lec-
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del Centro de
Arte y Comuni-
caciones de
Buenos Aires.
Diferente de muchas manifesta-
ciones de poesia visual (visiva, con-
creta, grifica 0 como corresponda,
segiin el contexto) anteriores y al-
gunas todavia vigentes, que de una
manerm u otra berminan centrindo-
se en la independencia del objeto de
arte, la producciin de Deisler estd
intimamente ligada al contexto cul-
tural —histdrico, social..— en que
sucede. Dicha diferencia es la causa
por la cual él opta por privilegiar el
lenguaje visual antes que el verbal.
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de los 70 mues-
tra esto de forma
mads narrativa,
en un sentido
amplio. Los poe-
mas visuales, fotografias, collages,
cimics y proposiciones que estan
incluidos tanto en GRER (Mimbre,
1969) como en Poesia visual: Deis-
ler. Poemas visivos y proposicio-
nes a realizar (Mimbre, 1971) ofre-
cen una lectura notable de la efer-
vescencia de la época, al mismo
tempo que establecen un lenguaje
que apela al lector y lo valida como
productor de sentido. Ahora bien,
esto dltimo lo hacen también otros
textos esteticistas ya aludidos. El
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conltraste
lo encontra-
mos al obser-
var a qué kipo
de lectores se
estd  apelando:
mientras aquellos
textos apelan princi-
palmente a un grupo
particular de lectores ya fa-
miliarizados con este tipo de
produccién  poética, los de
Deisler apelan a un grupo mucho
miis heterogéneo. Esto es, por un
lado gracias a la narratividad de re-
cursos como el cdmic y la fotogra-
fia, aunque desprovistos de didlo-
gos, v, por otro, debido al uso cons-
tante de elementos de la tradicidn
latincamericana y de la cultura po-
pular. Asi, nos encontramos, por
ejemplo, con que los poemas in-
cluidos en estos libros comparten la
misma estética que la de los briga-
distas en sus murales.

Volviendo a la vida de Deisler,
lNegado el 73 fue expulsado de su
puesto en la Universidad de Anto-
fagasta, detenido y sobreseido, por
suerte, y, finalmente, cuando va
habia logrado salir del pais con des-
tino a Francia, se le aplicd el
Articulo 24, que no le serfa levan-
tado hasta 1987. A partir de este
momento, el correo, que no habia
significado mucho mds para Deis-
ler que para el comiin de la gente,
pasa a ser un recurso fundamental,
que progresivamente se ird hacien-
do parte de su poética. Durante su
estadia en Paris publicd Le Cerveux
{Nouvelles Editions Polaires, 1975).
Luego se instala con su familia en

Plovdiv (Bulgaria), volviendo a los
trabajos de ilustrador, escendgrafo
y disefiador publicitario. El 86 le
ofrecen un contrato de trabajo en el
Landestheater Halle, por 1o que se
traslada a la Repiblica Democrati-
ca Alemana, donde desarrolla una
nueva red de intercambio poético.
A partir del 87 empieza a publicar
la revista «UNI/vers(;)», de la cual
circulan 35 mimeros con colabora-
ciones de poetas europeos y la-

tinoamericanos. El sistema
consistia en que Deisler estable-
Cla un tema para cada miimero, s¢
lo hacfa saber a los posibles cola-
boradores v recibia (por mano o co-
rren) sus trabajos. Los temas son de
los més variados, desde Homenaje
a Vicente Huidobro (N® 30) hasta
Avisos Generales del orden de
“cdmo usar palitos chinos” o
“cdmo comerse a una persona” (IN®
34). El otro momento fundamental
con respecto a esta nueva red esta-
blecida en Alemania lo marca la
publicacidn de la antologia wort-
BILD: Visuelle Poesie in de DDR
(Mitteldeutscher Verlag, Halle-
Leipzig, 1990), editada en conjunto
por Deisler y Jorg Kowalski. Aqui
se recopilan trabajos de 65 poetas
de Alemania Oriental.

Respecto de la produccidn pod-
tica de Deisler en los 850-90, el gran
cambio que se presenta es a pérdi-
da parcial de la narratividad. Los
elementos populares mantienen en
gran parte la posibilidad de una
lectura narrativa de estos textos,
pero su produccidn estuvo marca-
da principalmente por la exaltacidn
de un lenguaje cada vez menos re-
ferencial, como puede verse en
Make-up (autoedicidén, Halle,
1987), Unlesbar & Sprachlos (auto-
edicidn, Halle, 1990) y la mal titu-
lada antologia Everything i do is
poetry (Generator Press, Cleveland,
1996). En estos libros la narrativi-
dad deja de presentarse sostenida
por el modo directo y convencional
del comic. Se presenta determinada
tinicamente por la inclusidn de
imdgenes /o recursos tipogrificos
alusivos al imaginario popular. La
seleccion de una tipograffa, mu-
chas veces asociadas a una marca
comercial o a un partido politico, el
dibujo a mano o la inclusion de
letra manuscrita y borroneada:
éstos son algunos de los recursos
que utiliza Deisler en estos textos.

Ya es momento de ofrecer espa-
cios que muestren el trabajo de
Deisler a quien quiera verlo, Ojald
que este aniversario que celebra-
mos no sea la dnica festa,



