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N 1938 ‘treg 'poetas brasilefios Ilegan ‘a Ta
eonclusion ‘de que el -cidlo ‘historico ‘del
vyerso ' (como ' uhidad ritmica-formal) “esta
cerrado” ‘ {1). ‘El’ nacitmiento ‘de la ‘nueva -escri-
tura ique lo suplantara -es, gin embargo, anterior
en ‘varios ‘afios :a ‘esta frase necrologica. Carlo
Bellgli, ithliano, viene realizando desde 1943 la
nueva “poesfa; en su Teslipoemi murali (1944)
predice que la gente del futuro, no buscara la
poesia en. bibliotecas sino sobre las paredes de
sus habitaciones y alli encontrara un factor in-
tegrante que la unird con su medio laboral.

La ruptura con &l lenguaje peoético tradicional

se hace ‘necesaria’ a partir de un real desfasaje
que lo posterga frente a los meétodos de comu-
nicacion ‘del mundo actual (agilidad, sintesis, in-
medidtez). Partiendo de tal verificacion Tugen
Gomringer escribe sus Constelaciones (1953),
agrupamientos de palabras en simil con las es-
trellas. Dato simpatico: la primera constelacion,
Avenidas, fue escrila en espafiol, lengna nativa
de Gomringer, suizo nacido en Bolivia.

‘En’su manifiesto “De 1a linea Tecla a la cons-
telacion”, Gomringer declara que “la poesia con-
creéta’ es el capitulo ‘estético de'la formulacion
lingiiistica universal de nuestra ¢época”, propo-
niendo que el poema concreto gse perciba tanto
en 'su totalidad como en sus partes; como objeta.
el poema visual es recordable ¥ se imprime en
la mente como una pintura. Observandolo, debe
permitir la participacion en la aclividad recrea-
tiva de sus ceclementos lingiiisticos, por la cual
alcanza su concrecién. Volviendo a la semilla,
Gomringer incluye a la‘nueva poesia dentro del
arte concreto en general, que Max Rill habia
definido como la “produccién del-objeto estético
para tso espiritual”, desde donde la poesia rea-
sume su funcion 'organica dentro de la sociedad.

Pe! manera ‘simultinea, en PBrasil el grupo
Noigandres (Haroldo de Campos, Augusto de
Camipos y Decio Pignatari) trabaja en poesia
concreta mencionando antecedentes, Mallarmé
("Un coup de dés™), usoé del blanco de la pagina
y 1los ‘dispositivos tipograficos como elementos
sudtanciales de la eomposicion; los Calligrarimes
de "Apollinaire, donde el entendimiento sintético-
ideografico’ sustituye al analitico-diseursivo; la
palabra-ideograma de Joyce; la atomizacitn
de!'palabias, la tipografia fisionémica, el ‘énfa-
sis“expresionista deE."E. Cummings; la técnica
del ‘moritaje de Eisenstein, ete,

“Mucho mas cerca, para precisar, conversan-
sando- ahimadamente con nosoiros, tres poetas
franceses: . Julien Blaine, Jean Francois Bory,
Jean Claude Moineau y el alemén Johen ‘Gerz
nos explican molivos, vpropdsilos ¥ realizario-
nes de'“la nueva poesia que practican.,

La drase exploté —dice Gerz—, las palabras
comenZaron 8 moverse sobre'ila hoja. fomwuron
otras ‘sigmificaciones y no pueden ya leerse ‘Gni-
camente ‘en el coniexto de una frase, sino ais-
ladas, mas 'bellas, mas precisas. Deniro de Tas
configuraciones ‘clésicas, las palabras han. per-
dido su “fuerza -comunicativa., Ahora’'la pagina
se ‘vaelve ‘un' &spacio y la pelabra toma dis-
tintas significaciones ‘de-acuerdo -al ‘lugar donde
se: gittie. ‘No solo ‘las'palabrag, ‘también las fo-
tografias, el cine, eic., ofrecen posibilidades -de
significar algo. Luego la misma pégina exploio:
va ‘tenemos: estulturas poéticas.

(Agenda:; en 1964, Decio Pignatari y Luiz An~
gelo Pinto desatrdllan 12 'poesia semiotica me-
diante unha expansién.'del material poético, “no
s6lo todos los ‘idiorhas’ sino también todo pro-
caso de signalizacion del ‘trafico (carretero y
naval, aéreo o de rutas espaciales); lenguajes
para computadoras; lenglajes matematicos y de
gica simbolica; ‘lénguajes audiovisuales como
el cinematogerafico, ete.”).

‘Al principio hubo' 'tin ‘lenguaje que fue me-
dium de un pensamienio, luego el lenguaje se
volvid algo mis que el medium de un pensa-
miente preformado por la historia, por la -fra-
dicion cristiana, y ahora es mucho ‘mas que el
‘tradurtor de un pensamiento viejo.. Por sus le-
ves el lenguaje devino algo ‘autdnomo. el re-
'flejo de'un‘nuevo pensamiento.

‘Julien ‘Blaine: Nosoiros partimog:ds -un-pos-
‘tulado: eliimundo es enteramente’ Tedible: y én
"hase a ese 'postulade en lugar de' pensar 'y -ira-
“ducir nl''wiundo, lo restituimos, ;

| Para Moitieau el lenguaje . no :sélo ptede
“cambiar, restituir o ‘leer el .mundo, ‘sino’ tam-
'b¥&n crearle nuevod’ objetos! ‘Cuando ‘ge integran
tatiidades sinticticas, el ‘mimto"no .ofrece For-
‘ztssamente corresporndientes,  es: deeir ‘gue ' =ze
" trean objetos inuevos.! Bl ‘lenguaje es un:pro-
teso¢ Wreador, mo ‘gélo.‘en'si, sino ‘en el mundo.

Lierz: Es ideir un ‘antimundo &n el.mundo.
SEL LECTOR COMO CREADOR
El Sedtor-aapectador no.ves ‘esclavo ‘del wartis-

‘Ha sinoitguepuede pitir: de'da wsorlturao de

ih trazo x del autoripera 1légera sigdifichcio-
tles que sSOn personalds;ipor Ao tattose ' desem-
“boca en significados‘iguie’ antes imo‘podian ex-
‘presarse. Significados’igue mo edthn ‘implicitos
igino s6lo sugeridos. INOsNpredtipa imas ofrever

ama proposicién quedezPricadiens wun’procesoigue

‘der-ifingimeite un wmnge.
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Gerz: Participacién del lector casi en--.ei ‘o=
menio de la creacidon, Tratamos de .disminuir,
de hacer explotar la escalada que existe entre

Hda _lecturn ¥ el proceso creador. No ‘hacer -par-
‘Hicipar al lector sdlo en algo que ya existe, sino

también en el proceso de la creacidn,

Bory: No es necesario pedirle al lector “su
participacion, la necesita, es una necesidad vi-

+al, "Nosotros ‘no '1ios ‘tonsideramos- artistas sino
-buscadores, en lJa medida que buscamos un me-
~dio 'de expresion. -81'1o encontramos, ‘no -gonii-

nuamos ‘usandelo, ' aprovechindole, viviendo

~bedfifiramente de €l Por ejemplo cuando Blai-

ne encuenira un sistema, lo abandona ‘luego de
exponerlo, dejando 'la proposicién en - varias

-eberturas posibles y busca una ‘nueva forma de
~abordar el fema. =

- Moineau: La'poesia iradicional establece una

‘participacion- desde la cudl el lector 'debe res-
“tituir exactamente 'la huella!del autor. Ahora ze

iraita de ofrecer ‘una participacién a parlir de
la cual, restituir 'y crear oira cosa.

(Agenda: ‘'Pues egcribir-es' fabricar «un len-
guaje, no aplicarlo”’ Max. Bense).

El mundo -actual  ‘sumergido en cantidades
navegables '‘de’ informacidn;:

" Bory: Laiinformacién puede e€star codificada
o no. Si se desconove:el wodigo existe el Irabajo
por descubrirlo, ‘eli progrese de :la’ humanidad;
si se lo conoce no interesa més, e3 algo que cae
en la historia. El irabajo, fanio del ecreador co-
mo del lector consiste ‘en descodificar cierta

vinformacion.

Blaine: En' ciencia, por'ejemplo, si se ofrece
una informacién precisa, el-lector queda arrui-
nado, En _ecambio, poseyendo -una informacidn
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- fin' #odos ‘podian entender. Lewis Carroll),

vaga podré uperlmen'!af. hacer clencla real- :
’mente. “Nosolres -queremos ‘que #odo el mundo

sea poets; no vamos a dar una informacién pre-
cisa que ‘deje lectores aniquilados 'para la poesia,

Gerz: Nuestra ;poesia es'de uccién. Hay siem~ |

Pre un acto, =a ‘movimiento necesario del Zlec-
tor -en busca ‘del significado. Por -el proceso de
1a lectura, '

dex, el lector se ‘ransforma,

por el esfuerzo de ‘querer compren- !

(Agenda: se frata de que el lector entire li-;

bremente al “campo de sus propias posibilida-
des, el campo donde todos somos hermanaos (no
s0lo / ‘informar / sino provocar / actitudes)®,
Claus Bremer),
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A pesar d_e- un comienzo relativamente tar-
dio —el Manifiesto para una poesia fonica ¥

visual de Pierre Garnier aparece en 1962— el

nuevo movimiento alcanza en Francia los mi-
veles de la vanguardia, y funciona en sus ‘tres
zonas de influencia: audic-visual y cinética. La
Incesante fermentacion de las nuevas ideas el
-surgimiento de nuevds poetas y revistas, "los
encuentros y -las exposiciones, conllevan -una
continua fransformactén de denotaciones —Cons~
‘telaciones, Poesia ‘Concreta, Espacialismo 0, co-

mo lo indican nuestros interlocutores, Poesia
Semeidtica. '

_ Imposible dar una vision precisa de sus vea-
lizaciones, pues afortunadarente la nueva poé-

sia es aun cachorro que sale a descubrir el
mundo,

(Agenda: durante siglos se pinté con la ayu-
da del dibujo y del color., Un dia se advirtio ‘que
el color poseia autonomia, fueron los comienzos
¥ luego los triunfos de la pintura abstracta. Se

legd méas lejos: jqué le: prescribia el uso ex—.

clusivo del itubo de colores? Se elevd pues a
rango de material pictérico la soga, el boleto
de omnibus, el retazo de tela, etc. y fue- el ro-
Nage. (Jacques Legrand), '

.Tu]{er Blaine se sirve a un mismo tiempo
del método hibrido y del semeidtico —textos
codificados sostenidos en el primer caso por un

“lenguaje tradicional y en el:segundo por un-sis-

tema arbitrario de signos— que ‘buscan alcanzar
pureza y materialidad en la escritura. Nos Te-
vela de este modo, letras, alfabetos y signifi-
cados ocultos. El seno de una mujer manifiesta
una G muy nitida, otro ‘enfoque exterioriza la
S; las uosaderas, 'una indudable L. Una reco-
rrida fotogrdfica "a travé. de. Paris materializa
la letra I-en la Tour Riffel. Su poema del ‘tiro
2l blapeo~ (oxposicién de Pons) s¢-va révelui.
do con los sucesivos:'disparos del “lector-ju-
gador”,

Jean Claude Moineau -ofrece al dector el en-
cendido minimo gque ‘le: hara iniciar un pro-
‘ceso consfructivo. .Su “poema-acertijo™ (2): idis-
ponga de pequefios cartones/de iguales dimen-
siones. Tome un texto cualquiera y transcribalo
‘a- los cartones segiin un  ordenamiento _arbitra-
Tio: por ejemplo, :dos ‘palabras obre cada’rcar-
tén (si lo prefiere puede Ud. seccionar palabras).
:Baraje log naipes. El juego consiste en recons-

~truir «con ‘estos elementos, textos sinticticamente
yralidos,

~'El tema central de Johen Gerz es el de la
informacién; ‘el trabajo sobre una materia ya

-existente que debe ser transmutada, Anécdota:

la informacién que ofrece el David de Miguel
Angel, en Florencia, fue alterada por Gerz me-
diante ‘una simple etiqueta dispuesta en el pe-

~.destal: "El- arte corrompe”,

Jean Francois 'Bory realiza su obra con una
total .libertad ante la palabra,:la’frase, la pa-

.gina ‘o el libro. En su 'Bietdt le livre no se

narra- ninguna " historia, 'mo se ewenta ninguna
aventura, “no 'se habla de algo igque se hizo o
‘debe  haterse. El libro wive ;puramente con el
transeurrir' de sus piginas."Noi posee camienzo
ni conclusién, es simplemente un: objeto autd-
nomo enel mundo real. ‘brindado: al lector que
debe prefiarlo de 'sigrificados.

(Agenda: Habia comvprado un’gran mava gue
representaba el mar, sin loz menores vesticiog o
‘mencién de Herra alguna: v los fripul=r=i~z di-
veriidos, ‘encontraron que era un mans ~a

{1} Plan piloto para Poésia Concreta.
2 ?pagophes"m 3."Revigta gue cedirigen T ¥ Bory
. ame.
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