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DEL ARTE POPULAR EN CHILE

FORMACION

L. arte tradicional co-

mienza en Chile con los

primitivos, con los dis-
tintos ciclos culturales indigenas
que presentaba esta regién; lue-
go continGa con los transportes
culturales quechuas.

En el siglo XVI se produce el
més grande de los contactos cul-
turales, como lo es la Cultura de
la Conquista.

A lo largo de los siglos se van
superponiendo y entremezcliando-
se poblaciones de muy diversos
origenes y juntdndoge en arremo-
linadas confluencias diferentes
culturas.

Lo tradicional se convierte en
artesania, en arte popular. Y
vienen las interpretaciones. Al
arte popular, como todo arte, no
se le exige que sea 0til, al menos
en sentido material. No es nece-
sario que guarde exactas formas
y medidas o esté cefiido a una
verdad légica, al contrario, su
gracia consiste en no serlo.

La artesania da la mayor im-
portancia al objeto en su aspec-
to funcional, pero su factura no
desatiende totalmente el aspecto
artistico como puede acontecer
con una montura, los estribos o
la espuela. Un lazo, por ejemplo,
debe llenar su misién, pero el
trenzador al realizar esta labor
ha cuidado las formas. Asi, todo
trabajo de artesania deberi en
primer lugar ser til, y luego
artistico.

Por ORESTE PLATH

ARTE INDIGENA

El arte indigena se divide en
arte antiguo, prehispdnico y mo-
derno. E] arcaico se conserva en
museos y el moderno se puede
apreciar en las provincias en que
todavia se encuentra difundido.

En museos de Arica hay
muestras de un arte quechua y
aimard; en Antofagasta, en San
Pedro de Atacama, estd el Mu-
seo Arqueolbgico y Antropolégi-
co que dirige el R. P, Le Paige,
dependiente de la WUniversidad
del Norte, a la cual fue incorpo-

rado en 1958 y es valioso en ma-
terial ergolégico de los grupos
indigenas que poblaron esta
regidén.

En las actuales provincias de
Atacama y Coquimbo tuvo asien-
to una de las culturas més
interesantes que han existido en
tiempos precolombinos en suelo
chileno. Los indios diaguitas. El
idioma de los indios diaguitas
era el kakdn, que sélo se ha
conservado en la toponimia y en
nombres que corresponden a la
flora, fauna y algunos patroni-
micos.

Hallazgos de esta cultura for-
man el acervo del Museo Ar-
queolégico de La Serena.
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El arte araucano se encuentra
en el Museo Araucano de Temuco
¥ en el Museo Arqueoldgico de
Valdivia.

El arte araucano es el que pre-
senta mayores piezas de la épo-
ca moderna o actual.

Este arte se sefiala por su in-
terrelacién con el periodo incai-
co y luego con el periodo prehis-
péanico ¥ el posthispdnico.

Y finalmente estd la cultura
de los onas, alacalufes y yaga-
nes en el Museo Regional Sale-
siano de Punta Arenas, estable-
cimiento donde se han acumula-
do materiales de la cultura pata-
goénica durante setenta afios, que
lo presentan como el mas alto
exponente clentifico y etnolégico
del extremo austral de América.

UBICACION ZOMNAL DEL ARTE
POPULAR

En las manifestaciones popu-

lares artisticas se ve una marca
da expresién regional.
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En los objetos que forman
parte integrante de la cultura de
los medios populares los méto-
dos, técnicas y las materias pri-
mas se destacan conforme al me-
dio, al habitat.

En el Norte Grande, en el ex-
tremo de este norte, se ven tela-
res primitivos que entregan teji-
dos de lana de llama, alpaca, que
hablan a través de sus colores y
trama de las fronteras con Pera
y Bolivia. Los grupos atacame-
fios con sus figurillas de anima-
les, especialmente llamas; y su
vida religiosa dando lugar a dan-
zas, trajes ¥y médscaras de tela o
cuero.

Estan las flores de papel don-
de no las hay naturales, para la
casa, para el altar, para la capi-
lla ardiente, para el cementerio
o para la cruz del camino, la
animita.

En la parte salitrera o minera
e¢stdn las botellas con tierras de

;

Modernas expresione

Artesania de Quinchamaoli

s de artesania popular




colores las cuales asumen for-
mas geométricas y gracia de co-
lor: el cobre rojo se convierte en
ceniceros, cuyas formas son las
de bote. estrella y corazén; y en
esta tierra de hombres, de la se-
quedad, aparecen lo s cuchillos
curvos, los corvos cuyas empu-
fiaduras son de materiales zo-
nales.

En el Norte Chico, entre la
piedra y lo fértil, entre lo misti-
co vy lo frutal, aparecen fiestas
procesionales, con danzas, tra-
jes que hablan de un sincretismo
indigena e hispénico.

E! medio frutal da origen a un
arte de pasta de azicar y de
pasta de fruta y aparecen los
tejidos de Choapa y de numero-
sas otras villas y caserios.

De las playas de Caldera y de
Coquimbo proceden los collares
de conchas y de caracoles; y ca-

Artesania de las monjos. Coloreada y perfumada

jas de cartén de distintas for-
mas, revestidas con conchas y
caracoles pintados de varios co-
lores.

El Nucleo Central estd carac-
terizado por la agricultura y el
tipo humano es el huaso que lu-
ce una vestimenta con influen-
cias hispAnicas. El arreo y el en-
jaezado de su caballo abarcan el
irabajo de talabarteria, talla,
forja, trenzadura y tejeduria.

La entrega de las provincias
de la Zona Central es rica en ces-
teria de mimbre, paja teatina,
raices de dlamo, crin; en traba-
Jos en cuero, en talabarteria; en
alfareria utilitaria y artistica.

Concepcién v La Frontera ini-
cian lo aborigen, lo indigena que
se labora en las reducciones. Te-
jidos por las manos indias con
grecas y decoraciones araucanas;
alfareria zoomorfa ¥ antropo-
morfa; plateria con piezas de re-
Objetos de paja teating presentacién y simbologia arau-
canas; trabajos en madera que
son representaciones humanas

Chupallas chilenas
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Objetos fabricados en cuernos de vacunos

para colocar en sus sepulcros o
los rehues, de gran valor para
las machis, meicas.

La Regién de los Canales in-
volucra: Chiloé, Magallanes y
Tierra del Fuego. En Chiloé apa-
recen los santos tallados en ma-
dera, los poderosos, que bien se
puede decir que pertenecen a una
escuela chilota; los trabajos en
madera que abarcan fuentes,
platos estriberas, enjalmas,
morteros y rabeles, llamados ra-
biosos; los tejidos o trenzados en
fibras vegetales y en crines; la
tejeduria representada por pon-
chos, fajas, frazadas, alfombras
y los famosos chales chilotes que
son estilo y calidad; los trabajos
en conchas marinas, en colmillo
de cachalotes, en escamas de
pescado.

En Magallanes, Punta Arenas,
se ofrecen por intermedio de co-
merciantes, trabajos en fibras
vegetales: cestas y réplicas de
embarcaciones en cuero, realiza-
das por los nltimos restos de in-
dios onas, alacalufes y yaganes,

Los altos precios que alcanzan
los auténticos trabajos de los ar-
tistas populares al pasar por las
manos de log intermediarios, co-
merciantes o0 acaparadores, es
otra razén gue socava la vida
del arte popular.

Las artes populares decaen en
Chile por desconocimiento publi-

co, por falta de programas de
proteccién, por no existir nada
oficial para difundirlas, romo fe-
rias, cooperativas, exposiciones,
publicaciones de expertos, filma-
ciones, censos de artesanos y ar-
tesanias, mapas folkléricos. En
este Gltimo sentido dejamos es-
pecial constancia del mapa fol-
klérico que editara la Seccién
Turismo de los Ferrocarriles, que
e3 el primero que se publica en el
pais.

RESPETO Y DEFINICION

El arte popular sufre altera-
ciones gque muchas veces no co-
rresponden a una evolucién sino
a una inveolucién.

La alteracién, la degeneracién,
la mistificacién no es evolucion.

No se pueden aceptar altera-
ciones en nombre de una evolu-
cion, cuando simplemente es una
degeneracién. También es im-
prudente wuna asimilacién for-
zada porque lleva a la extincién.

No es arte popular ni artesa-
nia el fabril, que se realiza en
serie,

Como no es folklore todo lo
que se escribe con un sentido na-
cional o popular por los escrito-
res. Ni corresponde al cancionero
popular la cancién con esencias
chilenas realizada por autores
cultos, No es folklore la teatra-
lizacién de aspectos de la vida
del roto o de nuestro pueblo, te-
ma socorrido de astracanadas.

No se puede falsear el alma de
un pueblo, un estado de concien-
cia. El folklore lo popular, lo
ingenuo, lo primitivo no se pue-
de imitar.

Igualmente no son folkloristas
los estilizadores, ni los imi-
tadores,

Los conjuntos folkléricos, los
hermanos folkloristas que actian
en las radioemisoras realizan un
folklore teatral para boites y
restaurantes. Es un teatro por-
que no corresponde a su medio
ni a su verdad. Es un disfrazadd
que canta cosas con motivacién
campera. No son hijos del pue-
blo los que no pertenecen al pue-
blo, pero si se puede ser explota-
dor de temas del pueblo.

El folklore tiene una funcién
especial y no es namero de éxito
de una revista de variedades. Es
méis que un telén de fondo que
representa una parte de cordille-
ra, un rancho y un grupo de se-
fioritas cantando una tonada; es
mds que un huaso vestido de
amarillp reemplazando su faja
por un cinturdn de terciopelo con
las hiladuras de seda postizas,
semejando a las de la faja.

El folklore es un hecho social
relativo a la existencia del indi-
viduo dentro del grupo social.

0. P.
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