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TALLER 99

La creacién del Taller 99, a fines de la década del 50, tendria proyecciones insospechadas
para el desarrollo de la grafica chilena. En muchos sentidos, la actividad de este Taller, marca
el desarrollo en el pais de un concepto moderno del grabado, aquél actualizado por Hayter y
que, en la época de la creacion del Taller, adquiria vigencia internacional. El grabado se
desarrollaba entonces como uno de los grandes medios en el arte contemporaneo, a la par con
la pintura, la escultura y otros recursos.

Fundado en 1956, por el pintor y grabador Nemesio Antiinez, el Taller 99 tuvo una
actividad prolifera de casi diez afios, tiempo considerable si se piensa en lo efimeras que
resultan a menudo tentativas de esta naturaleza. Funcioné primero en la casa particular de
Nemesio Anttnez, en la calle Guardia Vieja 99 y su nombre constituye un homenaje al Atelier
17 de Stanley W. Hayter, con quien aquél se habia formado como grabador, en la década del
40. De Hayter tomé Antdnez toda la formulacién innovadora que, en las técnicas del grabado
de incision, introdujo este maestro inglés, incluido el concepto que hace del grabado,
fundamentalmente, un quehacer colectivo.

Hayter en los afios treinta creé en Paris el Atelier 17, que se caracterizo por el caracter
experimental de su quehacer, que supone una actitud deshinibida frente al manejo de los
recursos heredados de la tradicién. Se puede decir que el Atelier 17 reformulé las técnicas del
grabado en metal, torné vigentes una suma de recursos que languidecian sin cultivadores y lo
que es mas importante, distancié el grabado de una tradicion que lo utilizaba exclusivamente
como recurso para producir originales, concebidos en técnicas mas “prestigiosas”, centrando el
interés en los recursos especificos que ofrece para diseriar obras originales propias de este
medio.

Hayter emigré a Estados Unidos en los afios iniciales de la segunda guerra mundial,
estableciendo su Taller en Nueva York, en 1940.

Su actividad en América suscito el interés por el grabado como medio original, entre los
artistas mas relevantes. Frecuentaron el Atelier 17 entre otros, Miré, Max Ernst, Jackson
Pollock, Matta, Gabor Petri, Mauricio Lazansky, Robert Motherwell, Alechinsky, Liptschit, etc.

A este Taller asisti6 Anttinez en los anos que estudié en Nueva York; en Chile habia
cursado la carrera de arquitectura, pero ya en esos afios de estudio se habia sentido inclinado
por la pintura. Su viaje a EE.UU. en 1943 para hacer un Master en arquitectura en Ia
Universidad de Columbia, donde se gradud en 1945, decidié fundamentalmente su vocacion
de artista. Alli se hizo pintor y, en lo que a nosotros nos interesa, aqui adquirié el oficio de
grabador. Esos afos de aprendizaje son, precisamente los afios en que las técnicas de impresion
artistica, como técnicas de creacidn original, adquieren vigencia internacional. Requerido por
los artistas mas creativos, el grabado se enriquece con nuevas y mas ricas posibilidades. Se
redescubre la litografia, el grabado en metal; la serigrafia, merced al refinamiento de la técnica,
suscita un nuevo interés; el uso del color y la experimentacion técnica hacen del grabado un
medio vivaz, imaginativo, acorde con el creciente interés por lo nuevo del cambiante espiritu
de los artistas.

Diez afios mas tarde, Anttinez regresaba al pais con todo ese bagaje de experiencias
innovadoras.

“Parti de Chile porque ni mi formacion escolar y universitaria, ni mi propia forma de
vida en Santiago, me daban otra solucién para mi pintura que la de desarrollarme fuera.
Actualmente existe la misma idea que yo tuve hace diez afos, en el sentido que el pintor se
forma como tal en el extranjero. Sin embargo yo asumo ahora, fundado en mi propia
experiencia, la responsabilidad de desvirtuar tal creencia. Si en Chile se estableciera una
ensenanza Académica viva, se diera asi mismo vitalidad a los museos, se evitaria que el artista
fuera perdiendo el amor a su trabajo a instancias del decaimiento del medio cultural”.

Estas declaraciones hechas a su llegada a Chile en 1953 iban a resultar
sorprendentemente proféticas y constituyen casi un programa de lo que Anttinez iba a realizar
en Chile en los afos venideros. La exhibicion de su obra grafica y pictérica despertd, entonces,
elogiosos comentarios que situaron a Anttnez en el lugar mas destacado. Hizo una primera
exposicion de sus grabados v litografias en la sala de la Editorial del Pacifico en octubre de
1953. "La alta categoria de sus 6leos, cuya incorporacion a nuestra pintura significa un aporte
valiosisimo, nos da la seguridad de que Anttinez, a pesar de su juventud, es un maestro, un
excelente maestro”. Este comentario de Jorge Sanhueza aparecido en el diario El Siglo de esa
época, resume una apreciacion general que iba a ponerse en evidencia con generosidad.

Las posibilidades de que ensefiara grabado en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile primero y en la Escuela de Artes Aplicadas después, se frustraron por
problemas administrativos.

En la Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile alcanzé a iniciar un
programa de grabado para artistas que resultaba todo lo exitoso y promisorio que cabia esperar
pero que no pudo culminar por razones que no dependia de su voluntad.

Decidio, entonces, crear un lugar propio donde proseguir su actividad docente, un centro
de actividad en torno al grabado, que empezé a funcionar en su casa particular. En estas
circunstancias nacio el Taller 99 en 1956.

En este Taller proyect6 Antunez la rica experiencia que habia adquirido en el Atelier 17.
Esta se podria caracterizar como de un excelente nivel técnico, que hizo exigible a los
miembros del Taller; el concepto de libertad frente a los métodos heredados de la tradicién; la
idea del trabajo en comtn donde la ensefianza se traduce en la bisqueda compartida de
maestro y discipulo y en la que el maestro tiene tanto que aprender como éstos, aunque a
distinto nivel; una actitud abierta a las innovaciones. Todo ello conducia, finalmente, a que
unos apreqqian de [ps otros y los hallazgos y recursos circulaban a disposicion de quien los
quisiera utilizar. La influencia del maestro se ejercia en forma indirecta y se sostenia merced a
la irradiacion de una personalidad de excepcion capaz de generar un consenso para la tarea
comun. Todo ello permitié que alli se definieran vocacionalmente importantes artistas graficos
como Dinora Doudtchitzky, Santos Chavez, Luz Donoso, Florencia de Amesti, Eduardo Vilchesl,

A



TALLER 99 U(

GRABADOS

TALTER w9 L ¢

. i _\“
=]

GRABADO Y POESIA EN (L TALLER 8
2 _",'.' '_ =y

Jaime Cruz, Roses Bru,
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En el periodo de mayor pepularidad, al Taller asistian regularmente alrededor
! : ; ; de 25
Egrsi%r%agsl. Ese es el niimero de artistas que figuran en el catalogo de la eXposicioén que se realizo

Los niveles de experiencia y el grado de compromiso de todas
del grabado eran bastante disimiles. Algunos tenianpya un prestigio c?)srilaos g;ris;:::s eC:r;JI:algea
de Opazo e Irarrazabal; otros provenian de Bellas Artes como Maria Rosa Cominetti, o hacian
estudios de arquitectura como Monserrat Palmer, Juan Downey, Bernal Ponce. Santos Chavez
Jaime Cruz y Pedro Millar llegaron del sur donde habian asistido a talleres en una academia
vespertina. Con todo, la mayoria tuvo su formacién mas importante en el Taller mismo al que
se ingresaba con algun nivel de desarrollo artistico que no era de ningan modo homogéneo

En lo sustancial, la obra grafica del Taller se realizé en las técnicas del grabado en metal
En esto, permaneci6 dentro del campo de investigacion realizada por el Atelier 17. Se '
privilegiaron, sobre todo, las técnicas del buril, el aquatinta y el aguafuerte, La mayoria de los
artistas realizaron su obra en alguna de estas técnicas o en el empleo mixto de dos o mas de
ellas. Hacen excepcién, Eduardo Vilches, que después de una busqueda inicial en las técnicas
antes mencionadas derivé hacia otros modos de expresién de la imagen impresa, como la
monocopia y el grabado en madera, medio en el que iba a realizar parte importante de su obra
grafica posterior y Santos Chavez y Pedro Millar que indagaron en la xilografia y la litografia
respectivamente.

Es notorio el hecho de que esta extensa produccién ha sido realizada en blanco y negro.
En la etapa tardia de la vida del Taller se introdujo la técnica de terrazas, ideada por Hayter, la
que permite realizar el grabado policromo utilizando una sola plancha matriz.

El Taller 99 vivi6 tres periodos que corresponden a los lugares fisicos que ocupé como
sede. Cronologicamente el primero se sittia en Guardia Vieja 99 entre los afios 1956 y 1958. El
lugar fisico no permitia sino un dgrupo restringido de personas. En esta etapa se definen los
metodos de trabajo, las formas de convivencia y se inicia la tarea de llevar el grabado al
conocimiento del gran publico.

El segundo periodo surge luego del ofrecimiento de la Universidad Catélica, que
proyectaba la formaciéon de un Departamento de Arte, de albergarlo en un espacioso sector del
cuarto piso de la Casa Central ubicada en Alameda. Ese local satisfacia generosamente las
necesidades de crecimiento del Taller que se trasladé alli a mediados de 1958. Es la etapa de
mayor expansion del Taller. La produccién de sus integrantes mas importantes alcanza niveles
de gran desarrollo. Es el periodo de afianzamiento de su prestigio y su irradiacion en el medio
artistico nacional. Se publica en esta etapa el “Cantar de los Cantares” libro impreso en el
Taller, ilustrado por 12 de sus artistas. El Taller empieza a prestar instrucciéon en grabado a los
estudiantes del recién formado Departamento de Arte de la Universidad Catolica.

Hacia 1962 Anttinez deja la direccién del Taller, la que es asumida por el artista Mario
Toral. El Taller se traslada junto con el Departamento de Artes al Campus El Comendador. En
esta sede se desarrolla su tercera y tltima etapa. Se publican seis cuadernos de poesia
ilustrados con grabados en madera. En 1969 el grupo organiza una exposicion invitado por el
Museo Nacional de Bellas Artes de Montevideo. Es su ultima comparecencia publica.

y sobre todo Delia del Carril que realizé lo sustancial de toda su obra en

Intentar una evaluacion critica de la produccion grafica del Taller se hace cada vez mas
necesario. Hay consenso entre las personas que se han referido a la existencia de este Taller en
el sentido de que su aparicion en el medio artistico nacional marca una etapa importante y
que, para comprender el desarrollo de la grafica chilena en los tltimos veinte afos, resulta
esencial.

Esta apreciacién necesita ser refrendada por una evaluacién de la obra nacida en el
Taller, asi como de los factores a través de los cuales se manifiesta su influencia en el tiempo.

Ante todo, es necesario recordar que a la fecha de la formacion del Taller, el grabado
tenia en Chile una experiencia vivida. En Vifia del Mar el Taller y la labor personal de Carlos
Hermosilla Alvarez, ejercida sin interrupcion desde 1939. Marcos Bonta en la Es_cuela de Artes
Aplicadas de la U. de Chile. El Taller de grbado de la Escuela de Bellas Artes. Existia ademas
una valiosa produccién en grabado de importantes artistas chilenos: José Venturelli, Pedro
Lobos, Julio Escamez, Carlos Faz, Marcos Bonta, Francisco Parada, produccion que en Ie;x gbra
global de estos artistas aparece como muy significativa y~pionera. Pero respecto a la actividad
del Taller 99, éste significé la valoracién en Chile de una nueva idea sobre el grabado,'
concebido como un repertorio de recursos suficientes para crear obras originales del mismo
nivel que la de otros medios de expresion. En este sentido el Taller afirm6 una conciencia del
grabado como arte mayor; la idea del grabado como un original multiple y no una tecnica de
mera reproduccién. El concepto de grabado como arte serial. En estos aspectos radica uno de
los factores de su éxito. En la época de su aparicion, el grabado que se hacia en los talleres, sus
recursos y métodos no respondian a las nuevas exigencias que los artistas se planteaban. La
actitud reverencial hacia las tradiciones del medio y una ensefianza académica que afirmaba
ese caracter, lo hacian poco atractivo para los artistas jovenes.

El Taller, en cambio, ofrecié una posibilidad diferente. Entregd una técnica versatil, al
dia, susceptible de ser manejada con imaginacion y libertad, y lo hizo a través de un método
de ensefianza sui generis. Una forma de transmision de la experiencia que no recordaba para
nada el camino lineal del aprendizaje académico en uso. El que se iniciaba regolvia por
supuesto una técnica basica, pero enseguida se le ofrecia un repertorio simultaneo dg recursos
que estaban siendo resueltos en la practica de otros artistas del Taller; entraba a participar de
las blsquedas y hallazgos y empezaba a definir su modo particular de hacer. El Director
técnico del Taller corregia, estimulaba, dentro de las ideas y tendencias de cada cual. Al mismo
tiempo habia exigencia y respeto por el rigor, por el aspecto profesional del hacer. Estos
principios se transmitirian después a otras promociones, sobre todo a través de la labor docente
de muchos artistas que tuvieron alli su formacion. .

Igualmente importante para la proyeccién del Taller resulté su actividad de divglgaaén.
Esta comprendio no solo las numerosas exposiciones de su obra grafica en todo el pais sino,
ademas, la tarea de poner en conocimiento del espectador los materiales y procesos del grabado
con charlas y demostraciones. Esta tarea la asumié el Taller desde sus comienzos y constituyo,
junto con las exposiciones, uno de los factores desencadenantes del interés generalizado por la
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estampa en Chile. Resumiendo las consideraciones anteriores podemos afirmar que a partir de
la actividad del Taller 99 se afirma un rol para el grabado y la grafica en Chile. Un resultado
reconocible de este proceso es la aparicion del artista grafico, aquél que privilegia dichas
técnicas para expresarse y desarrollar una obra. Los Departamentos de Arte de las
Universidades reconocieron también este hecho al crear la especialidad de grabado en las
licenciaturas de Arte. >

El grabado adquirira entonces el desarrollo mas pujante entre las técnicas de expresion en
nuestro pais. En la década del sesenta se concede por primera vez el Premio de Honor del
Salon Oficial de la Universidad de Chile a una obra de grabado. La realizacién de las cuatro
Bienales Americanas de Grabado en Santiago entre los afios 1964 y 1970, no hicieron sino
confirmar el nivel de excelencia y la gran importancia que alcanzaba la actividad de los artistas
graficos chilenos.

Una evaluacién de la produccion global del Taller requiere algunas consideraciones. La
extensién en niimero de esta obra que esta atin por catalogar, es dificil de calcular. Se halla
dispersa en poder de particulares, en colecciones privadas y publicas. Puede uno hacerse una
idea de esta produccion si se considera que la primera muestra del grupo, al afio de entrar en
actividad, jreunié casi cien obras! Aunque la mayoria de los artistas que trabajaron en el Taller
no eran artistas noveles, casi todos tenian experiencia en alguna disciplina de arte, no todos
desarrollaron en plenitud una obra. Con todo, creo que la produccién global alcanza niveles de
excepcion por la madurez, el rigor técnico y variedad estilistica. Es una obra grafica que en su
conjunto no aparece marcada por una personalidad, como suele suceder en las escuelas y
talleres de este tipo. Las razones de este hecho ya las hemos entregado. Asimismo, esta
produccién grafica como total aparece aureolada de un sello que la sittia en su tiempo, en un
modo de produccion, en un periodo histérico, que la conforma como una obra homogénea, con
caracteristicas comunes. Ello hace posible juzgarla como elaboracion de un colectivo y
numerosos hechos avalan esta consideracion. En este sentido la obra de muchos de los
asistentes al Taller se valoriza en el marco de la produccion global de éste, ya que representan
valores que hacen apreciable el conjunto.

;Cuales son estas caracteristicas comunes? Algunas ya las hemos adelantado, son de
orden estrictamente técnico y formal: rigor en los procedimientos, libertad en el manejo de las
recursos, nivel profesional en la resolucién final del impreso. Es, ademas, una produccion
homogénea desde el punto de vista de las técnicas y materiales en uso. En general se trabajo
dentro de las técnicas del grabado: aguafuerte, aquatinta, buril, punta seca. Otro razgo
importante de esta obra es que los recursos del grabado se utilizan en la certeza de que se
busca desarrollar una imagen que esta definida por los materiales y procedimientos del grabado
En este sentido es una obra rigurosamente grafica, existe una preocupacién por resolver la
imagen como resultado de la interaccion de los medios técnicos del grabado.

Hay ademas un marcado énfasis en la figuraciéon que recorre el cuerpo de esta obra. El
trabajo sobre los signos, de este lenguaje le impone un caracter fuertemente reductivo que lo
distancia grandemente de la figuracion con perfiles realistas de los artistas del realismo social,
como Venturelli, Escamez, Hermosilla, Carlos Faz, en los que la imagen plastica aparece
marcada por un caracter fuertemente referencial.

Es evidente que una apreciacion general referida al conjunto de esta obra grafica ha de
dejar en la sombra importantes caracteristicas que emergen de la produccion de algunos
artistas, cuya obra alcanzo niveles de desarrollo que la destacan en la produccion total.

Es necesario, por tanto, aludir a la obra de aquellos artistas que por la cuantia, intensidad
de reflexion, coherencia, lograron desarrollar una obra grafica que en cierto modo se nos
aparece como un ciclo cerrado. Tal es el caso de la obra de Delia del Carril, tal vez la
produccion mas notable realizada en el curso de la vigencia del Taller.

Esta artista, que habia estudiado dibujo con Leger, y se habia iniciado con Hayter en el
grabado hacia 1954, fue una de las primeras integrantes del Taller 99, y realizo alli toda su
valiosa obra grafica. Es la artista grafica a cabalidad. Tenté también la pintura, pero atin alli su
vision proviene de aquella otra disciplina. Su obra, fuertemente cohesionada, como un
discurso, intensamente metaférica, en que los recursos nacen como espontaneamente, bajo una
compulsion que se dirige a hacer vividas sus visiones, Su obra es la contribucién mas
importante del Taller al arte grafico chileno. Si es la obra personal de Delia del Carril, es
también la obra del Taller, como el tnico lugar en que ella habria podido realizarse (en Chile).

Con caracteristicas diferentes es notoriamente importante el conjunto de grabados de
Roser Bru. Su obra realizada en ese periodo, no solo refleja una personalidad en un fuerte
periodo de desarrollo y definicion estilistica, sino conforma toda ella un notable ejemplo de
temprana adhesion a una idea que desarrollaria después en la pintura, a través de siempre
renovadas variantes. Es una obra grafica numerosas, signada por la originalidad, la riqueza de
recursos de caracter grafico ejemplar, resume las mejores cualidades de lo que fue [a obra
grafica del Taller 99.

Particular interés reviste la obra en grabado que dej6 realizada, en el marco de la
actividad del Taller 99, la artista Luz Donoso. Poco numerosa, por el mismo hecho de la honda
intensidad y detenimiento en la elaboracion a que sometia cada idea, la que resultaba
finalmente revestida de toda la palpitacion y profundidad, caracteristicas de esta artista.

~ Santos Chavez habia llegado de Arauco y Concepcion, donde habia sido discipulo de Julio
Escamez. Chavez es el caso mas elocuente de un artista al que el Taller 99 entreg la
oportunidad y el clima en que pudo definir de modo rotundo su vocacién de artista grafico,
Dentro de la actividad del Taller realizo solo una breve incursion en las técnicas del grabado en
metal, concentrandose luego en la litografia y sobre todo en el grabado en madera, medio
enteramente afin a su temperamento y en que produciria una extensa y personal imagineria. A
glz\éeig de su obra xilografica, el taller contribuy6 a la revalorizacién de esta técnica en nuestro

. El aporte de Rodolfo Opazo es también singular. Su produccion, en grabado, corresponde
al tiempo mas bien breve en que concurrio al taller,

Posteriormente, aunque extendié su experiencia en los EE.UU. e incluso realizé docencia
en la tecnica a su vuelta a Chile, no ha vuelto a ocuparse de esta actividad plastica. Con todo
dejo realizada una obra en grabado del mas alto interés artistico. Privilegi6 sobre todas la
tecnica del buril que usé con gran maestria para producir notables obras graficas, que en el



disefio se originan de su repertorio pictérico, pero reinventadas para el medio grafico. Se
caracteriza esta produccion por la frescura técnica y el rigor conceptual que revista la imagen
final. '

Dinora Doudtchitzky es una artista que en forma sostenida, a partir de su in
al Taller 99, se ha mantenido fiel al modo de produccién de las técnicas que actualizé el Taller.
Su obra es extensa y su tematica, expresada en forma directa y resuelta con los recursos mas
limpidos, le conquisté desde temprano la adhesién de los interesados en la estampa que
coleccionaron su trabajo. Es de las pocas artistas del Taller que trabajaron en color

De los numerosos integrantes del Taller, los hay que deben parte importante de su
formacién a la experiencia que,desarrollaron en ese centro de trabajo. Es el caso de Florencia
de Amesti, artista rigurosa y metédica, cuyos trabajos pueden servir como ejemplo del alto
estandar que prevalecié en la practica del Taller. Muchos de sus trabajos eran considerados
como de los “clasicos” del Taller.

También fue importante en grado sumo la existencia del Taller para Eduardo Vilches. No
es aventurado afirmar que su actividad, alli, le orienté hacia su vocacién de artista grafico. ¥
aunque, temprenamente, se decidi6 por vias que no eran las usuales dentro del Taller y
considerando ademas que su camino personalisimo en el grabado se defini6 fuera del marco
de actividad del Taller 99, es una de sus figuras mas notables. A través de ¢l esa comunidad de
artistas ha ejercido una de las mas persistentes y profundas influencias en la numerosa
promocion de artistas jovenes que se han inclinado por la grafica. Su trabajo se ha
caracterizado, desde su origen, por un riguroso caracter conceptual y alto standard profesional,
rigor que se proyecta en el tratamiento maestro de los efectos que resultan de la interaccion de
areas de valores en contraste. Su produccion, que comprende varios ciclos de ideas, que fue
desarrollando con extraordinaria coherencia y riqueza de hallazgos formales, constituye uno de
los aportes mas significativos de un artista chileno al arte nacional en los tltimos veinte afios.

Para concluir nuestro razonamiento, el Taller 99 enriquecié el arte chileno con una nueva
imagineria (repertorio de formas) que, por su caracter, lo seriala como uno de los factores de [a
renovacion del lenguaje artistico que se opera en Chile en la década del sesenta. Sus aportes no
se reducen solo a esto. Formulo una nueva imagen de las técnicas de incision en Chile y recred
con imaginacion la técnica del grabado en madera a través de sus cultivadores, principalmente
Santos Chavez y Eduardo Vilches.

En general, nos hemos referido a un ciclo de obras que se realizaron en un lapso de
tiempo que comprende 10 afios de actividad.

A veinticinco afios de distancia se aprecia el rol historico que el Taller 99 cumpli6 en el
desarrollo del arte grafico en Chile. Contribuy6 decisivamente a hacer de _Ia gra_ﬁca, la actividad
mas prolifera del arte nacional y fundé una promocién de artistas cuya vigencia en el arte
chileno se mantiene hasta hqy.

Pedro Millar
Noviembre de 1982.









Nemesio Antunez

| .— Paisaje / Aguafuerte

2.— Pareja / Buril y Aguafuerte
3.— Sin titulo / Aguafuerte
4.— Sin titulo / Buril




Roser Bru

1.— Mujer que se va / Buril
2.— Juegos / Técnica mixta
3.— Mujer planchando / Técnica

mixta
Retrato / Buril y Aguafuerte




Dinora Doudschitzky

1.— Sin titulo / Técnica mixta
2.— Perfil / Aquatinta
3.— Sin titulo / Buril




ia del Carril

Del

1. — Sin titulo / Técnica mixta

2.— Cabeza de caballo /

Aguafuerte

3.— Jinete / Aguafuerte
4 — Jinetes / Técnica mixta




Florencia de Amestti

BWN —

Arboles / Aquatinta
Paisaje / Aquatinta
Sin titulo / Técnica mixta
Sin titulo / Técnica mixta




TALLER 99

LEA KLEINER

SIMONE CHAMBELLAND

NATACHA MORENO PAULINA WAUGH



MAGDALENA SUAREZ

IDA GONZALEZ

JUAN DOWNEY

CARMEN MARAMBIO JAIME CRUZ
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Luz Donoso

|.— Prensa / Aguafuerte
2.— Retrato / Buril
3.— Frutero / Técnica mixta
3.A / B / C / Pruebas de Estado 2




uardo Vilches

1.— Sin titulo / Buril y

Aquatinta
2.— Plantas / Aquatinta

3.— Cabeza / Punta Seca
4.— Taller / Aquatinta
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Santos Chavez

1.— Sin titulo / Xilografia
2.— Sin titulo / Xilografia
3.— Sin titulo / Xilografia
4.— Sin titulo / Xilografia
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Rodolfo Opazo

1.— Sin titulo / Técnica mixta
2.— Sin titulo / Buril

3.— Sin titulo / Técnica mixta
4 — Sin titulo / Técnica mixta










Nemecio Antiinez
9 om expesicion de dlces )

Dialogo con Antunez

Pedro Millar, artista participe del Taller 99, entre los afios 1958 y 1962, quien conversé con
Nemesio Anttnez durante su tltima visita a Chile

M: Nemesio, hace 25 afios creaste un taller de grabado, el Taller 99, ;Cémo fue que te
interesaste por esta disciplina? .
A: Fue en los Estados Unidos. Habia estado alli en 1939 con un grupo de estudiantes de la
Escuela de Arquitectura de la U.C. y en 1943 me fui definitivamente para hacer un master en
arquitectura. En realidad fue un pretexto para poder irme a pintar.
M: En ese tiempo tu ya pintabas. " ‘
A: Si, desde tercer afio de la Escuela de Arquitectura. Mi pasion era la pintura y la arquitectura
que siempre me ha interesado mucho. Fui muy feliz estudiando arquitectura, creci, tuve
amigos y encontré la pintura, que fue una ventana extraordinaria que se me abrid.
M: Entonces te fuiste a Nueva York... :
A: Me fui con la idea de pintar, pero estuve dos afios en la Universidad de Columbia Cuando
sali me dedique a la pintura, aunque relativamente, porque tenia que ganarme la vida. Yo era
un joven criado entre algodones y ahi estaba fascinado descubriendo cosas, descubriendo
gente. Toda esa época fue formidable. El periodo en que comienza todo, estaba Matta que
habia llegado con los surrealistas, con Breton. Habia una actividad inmensa de la cual naci6 la
Escuela de Nueva York, con Jackson Pollock, Mark Rotko, Franz Kline Conoci a todos ellos.
Ademas no me perdia exposiciones...
M: Eras joven...
A: Tenia veinticinco afios. Vivi lo que era el grabado, Conoci los de Picasso, vi los grabados de
la Escuela de Paris. Desde ese primer momento vi el grabado como una cosa importantisima.
M: En ese tiempo estuviste también en Cuba.
A: Ocurri6 que se me acabé la visa el afio 46 y para seguir viviendo en Nueva York necesitaba
visa de residencia. Para ello tenia que salir a algun pais cercano y como tenia un amigo en
Cuba me fui para alla. Estuve un afio. Era una condicién para que dieran la visa. Ahi llego
también mi hermano Enrique.
M: El pintor...
A: Estaba en el mismo caso. El me conté sobre el taller de Hayter. Habia estado alli, un lugar
extraordinario, donde habia hecho unos grabados. De modo que cuando pude reingresar a
Nueva York, me fui inmediatamente al taller de Hayter, le mostré mis pinturas y dibujos. La
idea de Hayter, que después se siguio en el Taller 99, no era la de ensefiar lo relativo a la
imagen. Cada uno traia ya la imagen...
M: Trabajaba con artistas formados.
A: Eran artistas ya formados y jcon qué formacion! Mird, Tanguy, Seligmann, Lipchitz, todos
ellos iban a trabajar alli. El taller proporcionaba la técnica. A mi me entusiasmo el grabado.
M: Llegaste a ser ayudante de Hayter segtin creo...
A: En un tiempo no tuve los 5 dolares mensuales que costaba el taller y dejé de ir. Luego
Hayter mismo fue a buscarme a mi casa. Me dijo: “no seas ridiculo, por 5 délares no vas a
dejar de hacer grabado. No solamente tu vas a venir, sino que me vas a ayudar”,
M: ;Qué recuerdas en relacion al sistema de ensefianza del taller?
A: Lo importante eran los fundamentos del Atelier 17. Un taller colectivo. En €l no se ensefiaba
a dibujar sino que se proporcionaba al artista la técnica para que realizaran su imagen. Ademas
se producia un codo a codo entre la gente. Aprendi mas que de Hayter, de lo que los demas
hacian, todo el mundo participando. Estos principios se iban haciendo comunes. Habia muy
K{oca gente que trabajaba sola, %ue no se comunicaba. El total era una familia trabajando
: Eso es lo que tuvo el Taller 99,
A: Ese espiritu era el que habia que traer; no un profesor que ensefia a sus alumnos, sino un
rupo d_e amigos que trabajan en conjunto para lograr un mejor nivel.
: éCuanto tiempo estuviste en el Atelier 177
A: Estuve desde 1946 a 1950, afio en que se trasladé Hayter a Paris. Al final yo me fui a Paris
también y continué yendo a su taller, pero ademas hice litografias. ;Te acuerdas de la serie de
multitudes? Las hice en Paris,
M: Ese'es un dato que yo no conocia. Recuerdo que eran muy populares tus litografias, pero
no sabia si las habias hecho por primera vez en Chile o en Europa.
A: No, yo hice litografias en Nueva York por primera vez; en el New School for Social
Research, trabajé después la técnica en Paris y luego en Chile. Aqui compré una prensa...
M: Llegasta de vuelta a Chile en 1953,
A: CI"':\r.o, después de tres afios en Paris.
gﬁ;ﬂg:fész.:a 1::‘13 exzpoglcuhn ese ano. Hay una cronica, del diario El Siglo, escrita por Jorge
' Y elogiosa para t1_.: obra, en la que ademas se recogen varias opiniones tuyas
acerca del arte, de los artistas, incluso del sentido social del trabajo creativo. En 1956 creaste el
gagler gglpero, antes, p[or’{o que yo se, intentaste hacer cla5e§ .de grabado en la Escuela de
es Aplicadas... no se si en la Escuela de Bellas Artes también
A: El decgna de esa epoca era Luis Oyarzan. El conocia mi trabajo; me dijo: "t deberias hacer
ese curso”. Rendi un examen. Estaban Marcos Bonta, Lily Garafulic, etc. en una sala de la Casa
Central de la Universidad de Chile, con gente en las tarimas... Entonces me nombraron pwro{é‘-a-c;r
gxtrao_rdmario de la U. de Chile, titulo que todavia conservo. Pero la parte burocratica fue ‘
Impoglbie de superar. Pensaba hacer clases porque tenia un conocimiento que queria entregar
necesitaba ‘una oportunidad. Entonces pasé a la Escuela de Artes Aplicadas, donde ensefi¢ ocho
meses. Ahi me di cuenta del interés que habia, el fervor por aprender lo nuevo. Cada dia
llegaba mas gente. Tenia en mi casa de Guardia Vieja 99, una prensa que habia traido de
Et:&c;ga{;f;&iadhcontin]u_lqr]?lli (lla ]enseﬁanza. Yo trabajaba en las mafianas y pensé que en las
acer el Taller Colectivo y asi : i ‘
M: Y ese fue el nacimiento del Taller 9‘(9_ Rl ok hemedamos Hla 'y ue BV Todo
s Smeto nde Rser B
T el e i S de blanco, como palomas..., fui ahora a ver



EN LA PUERTA DEL TALLER
el

dwmasti, Dalla del Carril, Toral y Eduards Viches.

M: Claro, la Avenida 11 de Septiembre pasa por ahi.

A: (Justo por encima del Taller 99!

M: Esto que acabas de contar ocurria en 1956. Por lo que tu has dicho esas primeras clases en
Artes Aplicadas despertaron ya un gran fervor por la técnica del grabado. ;Cual era la situaciéon
del grabado en aquel tiempo?, ;qué sucedia con el grabado como expresion artistica en relacion
a la pintura, en relacién a la escultura?

A: Existia el grabado en los artistas con conciencia social, como José Venturelli, Julio Escamez,
Carlos Faz...

M: Carlos Hermosilla.

A: Ademas don Carlos Hermosilla tenia un Taller con un clima muy especial. Los alumnos de
don Carlos Hermosilla eran Hermosillistas; ¢l les daba una impresion muy fuerte. La escuela de
Valparaiso tenia un marcado acento a Hermosilla. Era un hombre extraordinario. Bueno,
estaban todos estos artistas que no trabajaban individualmente sino en estos Talleres. Venturelli
hacia litografias. Escamez trabajaba en Artes Aplicadas.

M: En el taller de Bonta...

A: Seguramente Faz también. Bueno, existian estos talleres, el de Carlos Hermosilla y dos
pequerios talleres en Santiago, donde la gente estudiaba la técnica del grabado; pero sin énfasis
en la imagen. Traian pequerios dibujos que pasaban a una punta seca de pequefio tamario. Lo
hacian mas bien para graduarse como pedagdgos en arte. Tenian que hacer cursos de grafica,
como tenian que hacer cursos de esmalte y ceramica...

M: Estaba dentro del plan de estudios, pero en Licenciatura no existia la mencién en grabado.
En Bellas Artes, por lo menos no existia...

A: No se conocia la especialidad. Claro, nadie se interesaba en ser grabador.

M: En eso la labor del Taller 99 fue muy importante.

A: Yo creo que le dio una estatura al artista grabador, igual al pintor, igual al escultor. Eso fue
lo que sucedio mas adelante, en realidad.

M: ;Recuerdas con quiénes empezaste a trabajar en el Taller 997

A: Recuerdo a Dinora como de las personas que llegaron primero, y ella trajo a Roser Bru, me
parece que era una persona mas bien timida, con compromisos de hogar que la confundian
mucho. Habia que darle animos en el Taller: "t tienes que terminar esto, como vas a dejarlo
asi, a medio camino”. Era divertido todo eso.

M: Delia del Carril fue también de las primeras...

A: Si, para ella fue muy importante. Fue como un encuentro con un grupo de amigos después
de la lamentable separacion de Neruda. Ella siempre habia querido pintar y trabajar en un
taller, pero la vida con Neruda la envolvio en otras cosas. Entonces, cuando quedo¢ sola, penso
hacer grabado. Ahi encontré un grupo de amigos y un hogar que dura hasta ahora. Para ella
ha sido importantisimo...

M: Creo que el Taller fue importante para muchas otras personas. Lo fue para Eduardo Vilches,
para Santos Chavez; para mi, personalmente, lo fue también. En el Taller me converti en artista
profesional. Lo mismo vale para Roser Bru. Ella se hizo ahi una experiencia muy solida, en el
grabado. Toda la altura que ella adquirid después tiene su apoyo en esa experiencia.

A: Hubo otras personas que pasaron mas brevemente. Rodolfo Opazo...

M: El estuvo un periodo mas breve, pero produjo bastante, y la obra que realizé en el taller es
muy interesante.

A: Que luego fue profesor de grabado..., también estuvo al comienzo Ricardo Irarrazabal

M: y participo en la primera exposicion del Taller...

A: Expuso dos o tres grabados... no siguio, es una pena. Bueno y entre estas personas que
llegaron al Taller estaba Luz Donoso, que llego bien al comienzo. Asistia ademas a unas clases
de dibujo que yo impartia a las que venian también Carmen Silva, Nena Ossa, Valentina Cruz
y otras personas. La Luz, como decirte, no se atrevia a entrar porque no serviria. En dibujo era
lo mismo, hacia una raya y ya comenzaba a sufrir. Tenia dudas muy grandes. Llego también
Florencia de Amesti. Eduardo Vilches llegé al afio siguiente, el 57, no sé si llego con Monserrat
Palmer, o casi juntos. T, jen qué afio llegaste?

M: Vine por primera vez en 1958. Tenia la direccion de Guardia Vieja que tu me habias dado
en Concepcion. Pero ya no estaban alli. Se habian mudado recién al Taller de Alameda...

A: Llegd también Santos Chavez...

M: En 1956 se hizo la primera exposicion del Taller. Aparecen en el catalogo 14 artistas con
cerca de 100 obras, una produccion considerable... ;Recuerdas como fue esa exposicion?, ;que
impresion produjo?

A: Fue muy importante. Es alli donde intervino Zeller, que vino y vio las obras. Zeller estaba a
cargo de la sala del Ministerio de Educacion. A él le interes6 mucha la obra del Taller. Bueno,
fue como ponerse pantalon largo, entrar al mundo como grabadores. Tuvo muy buenos
comentarios de prensa.

M: Y ya se destacan los trabajos de Roser Bru, Luz Donoso y de Paulina Waugh que aparece
con mucho relieve en los comentarios, también Dinora...

A: La idea era hacer una exposicion todos los afos. No siempre se logro. Es importante una
exposicion; es como un fin de periodo. Pero hicimos también,ademas, otras cosas. Hicimos
libros que fueron muy importantes; ;te acuerdas del Cantar de los Cantares? Fue tanto como
una exposicion, de una gran audacia. Fue hecho con el corazon; es decir, todo el mundo
trabajando. Ademas era un libro muy lindo. Y después hicimos una serie de carpetas de
poemas.

M: Si, seis en total, ilustrados con grabados de madera...

A: Pero en ese tiempo yo ya no estaba en el Taller.

M: ;Por qué dejaste la direccion del Taller?

A: Me fui porque me nombraron Director del Museo de Arte Contemporaneo.

M: ;Esto era en 19627

A: Llegé también Mario Toral que se entusiasmé con el Taller y pensamos que seria la persona
adecuada para dirigirlo... Después de eso ya no asisti.

M: ;Coémo ves a esta distancia la produccion y la labor del Taller 99 en el marco de la grafica
chilena?

A: El Taller 99 fue como una explosion dentro de la historia del grabado en Chile; quedé
constancia de lo que se estaba haciendo. Antes, no tenian trascendencia esas cosas. Ademas
logramos algo que nosotros queriamos; difundir nuestro trabajo como artistas, difundir nuestras
imagenes...



Concepcitn Contard con su
Primer Taller de Grabadores

M: Queriamos vivir de lo que haciamos. .. oy )
A: Venderlas a un precio médico, en vez de vender una obra tnica, vender cincuenta o

sesenta. Entonces comenzo a suceder una cosa que era notable; se comenzaron a re_galar
grabados en Chile, se comenzé a abrir un mercado, artistas como Santos Chavez, Dinora y yo
también empezamos a vender nuestra obra grafica. No haciamos las cosas para vender,
naturalmente; pero se vendian. La gente las solicitaba, eran aceptadas.

M: Todo eso apunta a la formacién de una conciencia acerca de la funcién del grabado, de su
proyeccion social... _

A: V estaban también las exposiciones. Haciamos exposiciones en todas partes, en Arica,
Serena, Valparaiso, Talca, etc.

M: en Concepcién, Punta Arenas. )

A: No costaba nada, pues teniamos mdltiples ejemplares. La gente empezo a tener grabados en
SUS casas...

M: Se hacian ademas demostraciones al publico. e

A: Veian el proceso de como hacer un grabado. La gente comun, que nunca habia visto un
grabado, asistia al momento magico de ver aparecer la imagen en el papel... era un trabajo de
educar al pablico. Eso ha sido lo mas gratificante. Participar en un movimiento asi. La gente
que formo el Taller 99 empez6 a su vez a ensefar la técnica: en el Departamento de Arte de la
U. Catélica, se formaron otros talleres en los institutos culturales, en Las Condes, Providencia,
después vinieron las Bienales de Grabado...

M: ;Cémo ves la grafica actual desde la experiencia del Taller 997, ;ha sufrido muchos
cambios?

A: No sé si muchos, desde los afios cincuenta; cambios técnicos, la incorporacién de la
fotografia, el fotograbado como recurso junto a la mancha artesanal, a los recursos mas
tradicionales. Y el fotograbado mismo, con exclusion de todo otro recurso, como medio de
realizar la imagen...

M: Y por ahi el grabado fue entrando en el campo de los medios de produccién de masas. La
fotografia misma es un recurso pensado para serializar. El uso del fotograbado y la fotocopia,
todo esto que ha puesto a prueba los limites de su practica.

GLOSARIO

Grabado: Técnica de impresion que consiste en realizar en la superficie de una placa de metal,
madera o plastico, incisiones en formas de lineas, tramas, por medio de instrumentos, de
éud_os, procesos fotograficos, de modo de producir una matriz a partir de la cual se puede
{gah.zar una imagen artistica. Se designa del mismo modo el impreso obtenido a partir de dicha
ecnica.

Punta Seca: Recurso del grabado en metal que consiste en erosionar la placa de metal
directamente con ayuda de un punzén de acero. El resultado de dicha accién es una rebarba de
metal que retiene la tinta en la impresion.

Aguafuerte: Es un impreso obtenido en una placa de metal en la cual la imagen matriz ha sido
realizada mediante la accién corrosiva del acido nitrico.

Aquatinta: Es un impreso obtenido en una placa de metal, en i i i

’ T | : , en que la accién del acido se ejerce
a través de una pelicula de resina pulverizada adherida a la superficie de la placa metalicaj. El
efecto en el impreso es de una fina textura que recuerda la técnica de la Aguada.

Buril: En esta técnica la imagen matriz se obtien incisi i
I e a traveés de incisiones que se o
instrumento llamado Buril. ; EHenen fon an

Técnica Mixta: En la técnica mixta la imagen matri i i
écn : iz se obtiene combinan >
técnicas descritas anteriormente. e it

Prueba de Estado: En el proceso de realizar un grabad i i i

rue o el artista va obteniendo im de |

distintas etapas, como una manera de llevar un contr e = ot
; ol de este proceso.

[laman pruebas de estado. . thepcitange

Xilografia o Grabado en Madera: Impreso obtenido de la matri
impresion ha sido dejada en relieve. G SR R

Edicién. Tiraje: Es el nimero total de ejemplares de
_ : un grabado,
artista, que se obtiene a partir de una p'}aca matriz. : £ A

Litografia: El impreso se obtiene d i i
:  Eli e una imagen matriz, que se ha reali i
calcarea, mediante un proceso quimico. 8 i e Annpiedes



CURRICULUM TALLER 99

1956: Nemesio Anttnez crea con un grupo de artistas el Taller 99, un centro de trabajo para
el desarrollo del grabado, que tiene como sede su casa particular de Guardia Vieja 99.

1956: Primera exposicion del Taller, 14 artistas, en la sala del Ministerio de Educacién.
1957: El Taller participa en la primera exposicion de grabado contemporaneo. Museo de Arte
Contemporaneo. Santiago de Chile.

1958: Exposicion del Taller 99 en la Galeria Anteo, en Montevideo. Uruguay.

1959: Exposicion en la sala del Ministerio de Educacion. 25 artistas. Santiago.

1960: Exposicion del Taller 99 con la ocasion de la Escuela de Verano de la Universidad de
Concepcion.

1961: Exposicion Sala Beaux Art. Santiago de Chile.

Exposicion de tres artistas del Taller. Delia del Carril, Pedro Millar y Florencia de Amesti. Sala
Ministerio de Educacién.

1962: Exposicion en La Serena, Universidad de Chile.

Museo de Arte Moderno en Rio de Janeiro. Brasil.

1963: Art Center, Lima. Pert.

1965: El Taller 99 particip6 en la Exposicion de Grabado Chileno Contemporaneo en Belgrado.
Yugoslavia.

Galeria Zegri, Nueva York.

1966: Exposicion Casa de la Paz. México.

Museo de Arte Moderno. Universidad Nacional. Bogota. Colombia.

1967: Galeria La Tour. Ginebra. Suiza.

Arte Grafico Latinoamericano. Milan. Italia.

Instituto de Cultura Hispanica. Madrid. Espana.

1968: 10 Afios del Taller 99. Retrospectiva. Galeria Central de Arte. Santiago de Chile.

1969: Grabado Chileno. Taller 99. Museo Nacional de Bellas Artes. Montevideo. Uruguay.
1982: Homenaje al Taller 99. Espacio Cal. Santiago de Chile.

TESTIMONIOS

Yo estaba en ese momento en que recién has salido de Bellas Artes, pero ain no sabes qué hacer; que sabes lo que no te gusta,
pero, no sabes como hacer lo que quisieras. El grabado entonces me sirvié mucho, como que habia que pensar lo que t( querias
hacer, es decir, te imponia una disciplina; porque, en la plancha, tienes que saber el orden incluso. De modo que en importancia para
mi formacién, la tuvo toda, porque de las cosas que iba aprendiendo en grabado las podia traspasar a la pintura, Eso me unificé. Por
ejemplo, mi modo de hacer con el buril en el grabado, y es muy curioso, lo transferi a la materia de la pintura. Ponia una materia en
la tela y antes de que fraguara hacia una incisiéon ahi. En el fondo era como si hiciera un buril o un aguafuerte.

Roser Bru.

No habia una clase formal, funcionaba como un taller, como un Taller Renacentista. Estaba el maestro que daba consejos en
ciertos momentos y la gente mas antigua que ayudaba a los mas nuevos. De ese modo es como yo fui aprendiendo. No siempre tuve
la ensefianza directa de Nemesio, sino en ciertos momentos y esos son los conocimientos que uno no olvida nunca; porque, cuando el
maestro da una indicacién lo hace siempre con tanta claridad, con tanto dominio, que uno no lo olvida nunca mas. Pero todos, te lo
digo, todo el mundo con un gran interés y una voluntad para ayudar en el momento justo. Este fue siempre el sistema. Al mismo
tiempo se conversaba también sobre lo que hacia cada uno y, bueno, sobre otras cosas. Todo ello hacia muy suelta y muy libre la
relacion entre los que alli trabajabamos.

Eduardo Vilches.

En ese tiempo no habia ninguna creatividad grafica, que se hiciera publica al menos. Seguramente existian personas que hacian
grabado, pero lo del Taller fue una cosa distinta. Fue una cosa de comunidad, de unién. Y estaba la imagen de Nemesio. Tenia el
poder de conciliar personalidades tan diferentes. Creaba y transmitia ese animo, estimulaba. A mi me alenté muchisimo. Recuerdo
cuando hicimos el Cantar de los Cantares. Teniamos que sacar cincuenta copias cada uno y yo me sentia incapaz de hacer esas
cincuenta copias. Entonces recuerdo que ¢l me dijo: “Usted las va a sacar” y cada diez copias me daba permiso para que me fumara
un cigarrillo. En eso también era fantastico. Era como un padre, que me perdone Nemesio, en el mas amplio sentido de la palabra.

Florencia de Amesti.

El factor principal por lo que me quedé en el Taller, aparte del interés que tenia por lo que podria hacer en grabado, fue el
factor humano, las personas que formaban el Taller. Claro, estaba Nemesio, que nos unia a todos; pero estaban ademas todas esas
personas que tenian muchos intereses en comdn y una gran calidad humana y eso también influye. Ocurrié como si se hubiera
seleccionado a las personas y esa relacion se ha mantenido desde entonces. De Nemesio pienso que, inconcientemente, era un gran
pedagdgo, porque por un lado ensefiaba, pero, no de una manera formal. Encontraba la manera de estimularte y te daba un gran
sentido, no i neral, de la vida.

BIRLIOTEC A NACIONAL
SEOC L ELD G ABOUISICION Y CONTROL

. i

l 1 1AG0 2005

Inge Dusi.




’ ﬁ’;"f‘rjt%"’ ?%?:’ . | 8yh ”

o T o i







” wlocal

yenechea 3820 PlazaloCastillo teléfono 2460326



ESTA PUBLICACION HA SIDO POSIBLE
GRACIAS A LA GENTILEZA DE

MAX HUBER

REPROTECNICA LTDA

'EN SUS 60 ANOS
APOYANDO LA CULTURA

LOS PRIMEROS EN: FOTOCOPIAS

@ COPIAS DE PLANOS
ARoL IMPRESOS OFFSET
\\J ENCUADERNACION

TERMOLAMINACION

Miraflores 266 *fonos 30814-383925
Mac lIver 142-fono 393535
Providencia 1820+fono 748977
Callao 3015+fono 2285089

-\\'
ol



