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Esta es la larga historia de un hombre en.

cendido, natural, valeroso, su memoria es un

hacha de guerra. : ¢

Texto: Pablo Neruda

Montaje: ITUCH

Direccién: Pedro Orthus
Misica: Sergio Ortega
Eécenografia: Guillermo Nifiez
Numinacién: Oscar Navarro
Vestuario: Sergio Zapata

Coreografia: Patricio Bunster

Mientras el nombre de Neruda sonaba como
uno de los mas serios postulantes al premio Noébel de
literatura —finalmente concedido al centroamericano
Asturias—, el ITUCH montaba y estrenaba su cantata
“Fuigor y muerte de Joaquin Murieta”, Hubo natural
expectacién en forno a este estreno. Incluso més alla
de nuestras fronteras varios conjuntos se disponfan a
emprender el montaje de esta obra. Con razén y un
poco de sentido de la propaganda, el Instituto de Tea"
tro de la Universidad de Chile colocé junto al sustan-
tive "estreno” el adjetivo “mundial”.

Pero 3i Neruda le puso la letra, Ortega le afadié
la musica, Orthus se hizo cargo de la direccién, y...
asi sucesivamente hasta que pudo aparecer ante el
pUblico la pieza teatral. La presencia de Ortega, de
Orthus y de toda la plana del ITUCH constituia una
atraccién; pero, sin duda, el nombre de Neruda y su
paternidad principal sobre la obra cautivaron y con-
centraron la mirada del publico y de la critica sobre
el escenario del Teatro Anfonio Varas.

Dada la imporfancia de esta canfata, la comenta-
mos para el publico de la regién del Bio Bfo, aun
cuando aqui sélo se la conozca en calidad de lactor y
no de espectador.

DOS AUSENTES: MURIETA Y EL DRAMATISMO

Lo primero que llama la atencién en esta pieza
dramética es la ausencia de su protagonista. Sobre la
escena sélo vemos su sombra y su cabeza decapita-
da. El destino de Murieta lo vamos conociendo a tra-
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vés de comentarios de sucesos, Esto equivale a infor
marse sobre una guerra por las noticias de los diarios,
sin un contacto direcio, que es la marca mas propia
del arte dramaético.

De este modo, la narracién por boca ajens se
convierte en un recurso forzado. Asi nos enteramot de
gue Murieta se embarca tras el oro, que se enamiora
y se casa duranfe la fravesia, que una banda de yan-
quis asalta su vivienda y destruye la vida de Terssa,
que se fransforma entonces de buscador de oro en
bandido-vengador, que cae finalmente junto a la
tumba de su amada. Talvez con este procedimientd se
gane algo de fuerza épica, se desahogue mejor el im-
petu poélico de Pablo Neruda, se revista la pieza ds
una inusitada magnificencia verbal. Talvez...; pero
decae sin duda la tensidn dramética. Practicamente
se desprende la obra de lo que es mas esencial y ca-
racteristico de su género: movimiento: y progresidn.
El personaje no crece ni se modela ante los especia-
dores. Todo se reduce a una serie de cuadros esiaticos,
mostrados en sucesién y comentados por el poeta,
por algunos de los compaiieros del héroe-bandide o
por el pueblo anénimo. La construccién dramatica, en
suma, se apoya en elementos extrinsecos y muestra =n
forma 1an indirecta los reflejos del sol que avanza, qhe
no impresiona. Se diluye y desvigoriza el retio camtho
hacia el sacrificio del hombre-eje de la pieza. Muridia
viene a ser una hoja transportada por el capricho del
viento, El curso que describen sus pasos aparece de-
terminado vy, lo que es mas grave, senalado desde
afuera..

Por lo demds, se cumple en su integridad la
aprehension previa de que el drama naufragaria en
un mar lirico, que Neruda ahogaria la trayectoria del
bandolero en un follaje de imdgenes y expresiones
exquisitas, originales, relumbrantes,

Estamos frente a una obra que es mas épica que
dramética y cuyos fulgores liricos son més valiosos
que los épicos. Quedamos con la impresién de asis-
tir a una serie de cuadros plasticos inméviles, bellos
en muchos aspectos; pero no a un drama, que era
precisamente lo que se pretendia. Recordamos el co-
mienzo del cuarto cuadro en que fodo el furor pues®
to por el chileno para encontrar oro nos es simple=
mente narrado. Podrd Neruda revestir tal narracién
con todas las galas de su impresionante arsenal de
imagenes, podra deslumbrar con su brillo; pero... no
comunica movimienio, no dramatiza.

FULGOR Y MUERTE

Reiteradamente hemos dejado entrever los va-

lores poéticos de Neruda, la fuerza de sus imagenes,

Pablo Neruda

Ya viene el galgo terrible
& matar niflos morenos;
ya viene la cabalgata,

la jauria se desata
exterminando chilenos

v con el rifle en la mano
disparan al mexicano

¥ matan al panameiio
en la mitad de su sueiio.

Ay qué haremos!

Buscan la zangre v el oro
los lobos de San Franecisco,
apalean las mujeres

y queman los cobertizos

¥ para qué nos vinimos

de nuestro Valparaiso!
Maldita sea la hora

v el oro que se deshizo!

Vienen a matar chilenos,

Ay qué haremos! Ay qué haremos!
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un oandido galanie y romdniico, que recorrio las tierras de California du-

rante el esplendor del oro,

Creciendo a la sombra de sauces flexibles nadaba en los rios, domaba los potros, lanzaba

los lazos,

ardia en el brio, educaba los brazos, el alma, los ojos, y se oian cantar las espuelas,
cuando desde el fondo del otofio rojo bajaba al galope en su yegua de estafio,

venia de la cordillera, de piedras hirsutas de cerros hurafios, del viento inhumano,

traia en las manos el golpe aledafio del rio que hostiga y divide la nieve fragante y ya-

cente

v lo traspasaba aquel libre albedrio, la virtud salvaje que toca la frente
de los indomables v cella eon ira v limpieza el orgullo de algunas eabezas

que guarda el destino en sus actas de fuego y pureza, y
prometido y que debe matar y morir en la empresa,

la luminesidad aue estalla en sus versos. Hay en es-
ta obra un verdadero "fulgor”. Enciende este fuege
una femética que es obsesiva en nuestro vate. Desde
luego, estd presente la tierra chilena, evocada con ma-
ravillosa nostalgia. Impresiona la sensibilidad de Ne-
ruda para referirse a la Patria desde suelo extranjero.
Fl paisaje natal surge entonces con inusitada poten*
cia,y.clama la vuelta del peregrino. Vibran sus versos
con el poderoso reclamo a guarecerse en el ambients
“maierno, a regresar al clima de la infancia. Chile se
agiganta en fa lejarfa -y desfila deslUinbrador en uns
caravana de bellas y encendidas expresiones.

La muerte es otro elemenio que constantements
aflora en la temética nerudiana. En la pieza que co-
mentamos se alza como dominante. Ya al principio se
nos dice que hay que abrir “el sepulcro del claro ban=
dido”, para dejarnos al final frente a un tOmulo y a una
cabeza decapitada. La muerie asoma desde que se
cuenta el nacimiento de Murieta y parece que se em*
barcara en el velero que transporta a los chilenos ha*
cia California. “No saben que ya comenzé su agonia.”

Segin Neruda, el chileno se define frente a la
muerte. “Si me fopo con la muerte, chileno soy.” Igual-
mente, la mujer de nuesira tfierra vive presintiéndola
y disponiéndose fatidicamente a su encuentro, como
lo senala el coro femenino en la cubierta de la embar=
cacion y la misma Teresa en el didlogo que sostiene
con su esposo en el lecho nupcial.

Matar y morir es el sino de Murieta, “hombre
que mata y que muere siguiendo una estrella”. Su
sangre se fransforma en una inmensa rosa sobre la
fumba de Teresa y empapa una buena porcién de
versos en esta cantata finebre. Su voz se alzard pa-
tética desde ultratumba para asegurar que “mi muer-
ta me esperaba y he llegado... Soy sélo una cabeza
desangrada... Por herencia dejo mis heridas.”

ODIO, VACIO Y RIPIO

La cantata representada por el ITUCH recoge
otra de las tipicas vibraciones del estro nerudiano, a
saber, su senfido de la solidaridad y su capacidad
para apreciar la cordialidad popular. Se transparenta
esla nofa a lo largo de toda la pieza a través de mul-
titud de detalles. En forma especial se ericarna en la
pareja de amigos formada inopinadamente entre el
aduanero Adalberto Reyes y el minero copiapino
Juan Tres Dedos.

Las dimensiones de esta solidaridad se extienden
més alld de las fronteras humanas hasta adquirir un
compromiso cdésmico. Sin embargo, su resorte profun-
do es el odio. Pareceria, por lo menos, que su factor
mas evidente es la indignacién y su tarea més inme-
diata la venganza. Vuelve Neruda a sus desahogos
retéricos de “Canto General”, vuelve a las invectivas
y a la apasionada violencia. El poeta se descontrola,
deiando caer de sus manos la varilla magica de la
poesia o transformandola en un eficaz y prosaico azo-
te. Desaparece la inspiracién, que es remplazada por
la propaganda politica. El poeta instintivo y grandio=
so, propenso a la exaltacién, se lanza sin freno ni li-
ma por un camino que no es el de la creacién artis-
tica, que no es el de la poesia. El poeta que abando-
na esta senda es un hombre que se niega, se descali-
fica y se destruye. No hay otra explicacidn a ripios
tales como: “ijVenoan al oro chilenitesl... Subdesa-
rrolladitos!...” Oiro tanto aconiece con méas de alguna
nota estridente y de mal gusto.

No se puede generalizar sin cometer injusticias.
Pero Neruda no sélo generaliza, sino que también
pontifica, anatematiza y condena. Parece un dios ven-
gador e inclemente, un ser infalible que indica esten-
téreamente quiénes son los buenos y quiénes los
malos, o mejor, que separa con una divisién inapela-
ble y tajante los dos bandos antagénicos en que hipo-
téticamente se divide la humanidad. Desde su trono,
Neruda exalta hasta la santidad de Murieta, celebra
fodos sus actos y conmina a continuar su tarea.

Con respecto al bando contrario, su 6ptica com-
prometida lo conduce, primero, a amplificarlo hasta
abarcar todo el pueblo norteamericano y, en seguida,
sélo le permite ver y reiratar su prepotencia, su im-
perialismo, su discriminacion racial. Sélo los visuali-
za como encapuchados de un siniestro clan, como
traficantes y ladrones que todo lo cotizan bajo el sig-
no del délar o como matones despreciadores de mexi~
canos y chilenos. {

En conclusién, la politica invade y contamina los

asi el elegido no sabe que estd
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Afiche Invitando a la exhibicién de la
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ton, California, el 12 de agosto de
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versos nerudianos, horadando su calidad poética has*
ta extinguir por momentos su capacidad de decantacién
lirica de la realidad. Por eso, decimos, abunda el odio
con su secuela de vacio y:de ripio.

Pero hay algo més. “Fulgor y muerte de Joaquin
Murieta” estd muy lejos de apelar a la inteligencia del
espectador para que en él se elabore la indignacion, *
como sucede en la obra dramética de Bertold Brecht.
Neruda se encaraa de entregar no los materiales ave,
una vez asimilados, producirdn como en una sinfesis
espontanea la ira, sino la ira en si, violenta y dlesa_ia'
da. Se ejerce una verdadera presién sobre el publico,
notoria sobre todo cuando el coro de mujeres avanza
e increpa a los hombres de la platea , gritando desde
los pasillos: “¢No tienen sangre en las venas? jNo
tienen luz en el alma, no tienen manos chilenas...?
¢Que no tienen corazén?”

Es lamentable que tanta exageracién y desme"
sura, tanta carencia de respeto y de matices, tanta
discriminacién pueril, susciten una reaccién negativa

y debiliten una pieza que, por otra parie, contiene
reales valores. »
Tal toma de posicién por razones no literarias

parece empobrecer la vena poética de Neruda, entre”
garle una interpretacién simplificada de la historia y
reducir el 4mbito de su solidaridad.

MAGNIFICA PUESTA EN ESCENA

La experiencia acumulada por el ITUCH en ante*
riores montajes con directores extranjeros invitados
—pensamos concretamente en Atahualda del Cioppo
con “Circulo de tiza caucasiano” de Bertold Brecht y,
més aln, en William Oliver con “Marat-Sade”, de Pe~
ter Weiss— sale a relucir en la pieza de Pablo Neru-
da, destinada a cantar y a llorar al bandido Joaquin
Murieta.

Lo més sobresaliente de la puesta en escena es
el espiritu de conjunto que ella revela. Se requiere
una enorme conciencia artistica para aceptar papeles
en apariencia insignificantes por parte de actoress
consagrados. Resulta una verdadera . leccion ver a
Bélgica Casiro, a Rubén Sotoconil y a tantas otfras gran=
des figuras de nuesiro teatro actuando como simples
miembros de un coro. Pero, ademés de humildad y
disciplina, los miembros del ITUCH demuestran dedi-
caciéon y carifo por el teatro, por el elenco que inte*
gran y por la obra representada.

la puesta en escena es, a primera vista, sencilla
por lo elemental del decorado; pero tremendamente
complicada por lo que exige en iluminacién, en pro-
yecciones, en vestuario, en musica, en movimientos
de personajes y grupos. “Fulgor y muerte de Joaquin
Murieta” requiere precisién y gracia — un verdadero
sentido coreografico~ para acercarse al publico.

GERARDO CLAPS.



