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Jacqueline Mouesca no se pasa peliculas
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atrocinado por el Ministerio de
Educacién aparecié hace algin
tiempo un libro -hermoso y bien
ilustrado, “Veinte afios de cine
chileno” de Jacqueline Mouesca.

La autora, cotizada investigadora del
tema, hizo sus primeras armas como cineas-
ta en la antigua Universidad Técnica del
Estado donde realizé junto a Wolfgang
Tirado el filme “Vamos viendo”. Vivié
exiliada en Francia y Espafia. Continué en
contacto con el cine chileno y se convirtié
en estudiosa de su trayectoria. En 1988
public6 en Madrid “Plano y secuencia de
la memoria de Chile”, dedicado a la obra
cinematogréfica en el exilio. Regresé para
trabajar en su tema.

Jacqueline Mouesca ha escrito para el
gran piiblico. Dejando de lado a los espe-
cialistas pretende dar a conocer -en forma
rigurosa- una parte importante de nuestra
culwra. Un cine que est4 hoy entre los més
interesantes de América Latina.

“Estoy segura que lo que llamamos ‘el
nuevo cine chileno’ a partir de los afios 60
es una de las artes de nuestro pais que mejor
refleja el contexto en que naci6. Casi es un
espejo de Chile”, sostiene,

¢Es un cine documental?

“De algiin modo si. Todos los filmes de
ficcién tienen algo o mucho que ver con la
crénica del pafs. Pero también surgié un
cine directamente documental y experi-
mental. Las peliculas de Sergio Bravo -por
ejemplo- fueron pioneras. Se recogieron
testimonios de grandes huelgas y movili-
zaciones y de ia efervescencia de entonces
que culmind con la victoria de la Unidad
Popular en 1970”.

¢No tenla eso un signo partidista y
efimero?

“No todo. La época era de grandes com-
promisos revolucionarios y era inevitable
la caida en el panfleto. Pero mucha de esa
produccién es rescatable. Y algunos filmes
de ficcién como ‘El chacal de Nahueltoro'
0 ‘Tres tristes tigres’ conservan grandes y

* permanentes valores”.

En su libro usted divide la historia del
cine chileno en seis etapas. ;Son etapas
histéricas, estéticas, temdticas?

**Sélo he intentado una suerte de ordena-
miento. No se puede decir aqui empieza o
termina una época. Hay una etapa del cine
mudo hasta el sonoro. Otra hasta la creacién
de Chile Films. Hay un periodo de los afios
60 y lo ocurrido durante el gobiemo de
Allende. Existe el cine realizado bajo la
dictadura y en el exilio. Hay diferencias a
partir de la resurreccién del Festival de
Vifia del Mar. Nada es tan definitivo y
exacto”.

En la época silente el cine chileno fue
el mds activo del continente.

“Nos faltan los materiales para mostrar
sus realizaciones. Indudablemente la cine-
matografia nacional fue muy activa entre
los afios 20 al 30. Impresionan los valores

Sanliagp, febrero de 1993

Un cine que
encontro su identidad

de imdgenes que tienen el film de Pedro
Sienna ‘El hiisar de la muerte’ filmado en
1925. Orras peliculas de gran éxito enton-
ces como ‘Un grito en el mar' o ‘Golon-
drina’ desaparecieron. Las devord el
tiempo”,

A partir del sonoro, ;qué rumbo tomd
la cinematografia nacional?

“Un rumbo heterogéneo y azaroso. Al
comienzo hubo peliculas interesantes como
‘Norte y sur’ o ‘Escdndalo’ de Jorge Dé-
lano ‘Coke’. Hubo una onda criollista con
huasos y personajes urbanos caricaturescos.
Se crearon estudios cinematogréficos
modestos pero productivos como los VDB
0 los Estudios Santa Elena. Se produjeron
comedias de éxito como ‘Verdejo gasta un
millén’ o ‘Un hombre de la calle'"”.

¢Senalaria algunos nombres para la
historia?

“Si. Nombres que no es justo desdefiar:
Eugenio de Liguoro, Pablo Petrowick,
Adelqui Millar, Miguel Frank, José Bohr,
Sobre todo José Bohr que fue un realizador
independiente de filmes de éxito que 2pro-
vechaban la popularidad en el teatro de
actores como Lucho Cérdova, Ana Gon-
zélez, Eugenio Retes. Todos ellos hicieron
cine antes de la fundacién de Chile Films”.

(Chile Films marca una nueva época?

“Si y no. Si en cuanto a que fue una
realizacién de la Corporacién de Fomento
que intentd convertir al cine nacional en
una industria con todos los adelantos téc-
nicos de la época. No, en cuanto a que se
dilapidé el dinero en producciones exé-
ticas”.

¢ Termind en bancarrota?

“Asi fue, desgraciadamente. Se preten-
dia realizar superproducciones como ‘El
diamanie del marahajd’ ambientada en la
India o ‘La dama de la muerte' que trans-
curria en Londres a fines del siglo pasado.
Una pelicula que se llamé ‘Esperanza’
mostraba la bajada de un barco de unos
inmigrantes. Se construyé el barco entero.
Asi era todo. Se importaron directores,
actores y técnicos argentinos. No aportaron
mucho”,

¢Cudndo se produjo el viraje hacia un
cine moderno?

“Hablemos primero de un cine de transi-
cién. Un buen ejemplo fue ‘Largo viaje’
de Patricio Kaulen. Es la historia de un nifio
que recorre Santiago. Hay una mirada sobre
la cindad y la vida de las personas. Se
muestran diversos ambientes: hay una larga
secuencia del velorio de un angelito. Todo
fue filmado en vivo, lo que ya era un
desafio al cine que se hacia antes nada mas
que en los estudios”.

(Se advierte alguna influencia del cine
que se hacla en el mundo?

“Por supuesto también nos llegé la
influencia del neorrealismo italiano, de la
nueva ola francesa, de los filmes documen-
tales de los ingleses. Por entonces estuvo
en nuestro pais el gran documentalista Joris
Ivens que filmé *Valparaiso' con un ayu-
dante chileno, Sergio Bravo, que filmé inte-
resantes documentales con exploraciones

en el realismo soviético de los primeros
tiempos en un intento -que también siguie-
ron otros- de hacer cine antropoldgico”.

LITTIN Y RUIZ

;Qué importancia le atribuye a “El
chacal de Nahueltoro" de Miguel Littin y
a “Tres tristes tigres” de Raiil Ruiz?

“Ambos fueron filmes mostrados en un
Festival de Huelva, en Espaifia, como las
peliculas més importantes del cine latino-
americano. No sélo por la forma sino tam-
bién por el contenido significaron un vuelco
en el cine chileno. El tema de la pena de
muerte del ‘Chacal’ y la manera de ver a
los chilenos de ‘Los tigres' de Ruiz super6
la visi6n -por ejemplo- del propio Ruiz de

‘Palomita Blanca’. Littin y Ruiz abrieron
una nueva época y dieron la pauta del cami-
no que siguieron otros realizadores que son
los animadores del actual cine chileno”.

¢El golpe del 73 desbaraté, a su juicio,
un renacimiento?

“Habia sin duda un renacimiento. En
Chile Films se desarrollaron talleres de cine
y habia varios jévenes talentosos que ha-
cian cine politico-documental. Veian los
filmes como instrumentos revolucionarios.
Casi todos fueron arrojados al exilio. Y lo
primero que hicieron apenas les fue posible
filmar fue denunciar lo qué ocurria en
Chile”.

;Fue un cine periodistico?

“Tenia fines precisos: mostrar los horro-
res de la represién y llamar a la solidaridad
internacional con los perseguidos en Chile.
El cine fue en eso m4s eficaz que cualquier
otra forma de comunicacién. Contribuy6
decisivamente a que la lucha contra la dic-
tadura y por la democracia en nuestro pais
se convirtiera en Europa, especialmente, en
una causa de multitudes”.

(Esos documentales ayudaron a la

formacién de una nueva generacién?

“Sin duda. Cuando el cine coyuntural ya
no fue indispensable los cineastas empeza-

ron a mirar su vida en el exilio. Es el caso
de Orlando Liibert, Angelina Visquez,
Claudio Sapiain, también de Raiil Ruiz,
Helvio Soto, Patricio Guzmén y otros de
una lista numerosa. Varios de ellos pasaron
luego a otra etapa: regresaron a Chile para
mostrar lo que estaba ocurriendo en esos
momentos. Otros se quedaron en los paises
que los acogieron haciendo cine en diversas
direcciones”.

EL ENCUENTRO
CON LA IDENTIDAD

¢Influyé el hecho de que en esos paises
cuentan con mejores recursos materiales?

“Ha sido una razén poderosa. En Chile
sigue siendo dificil hacer cine a pesar de
algunas leyes y medidas que recién empie-
zan a funcionar. Pero aiin en EE.UU., Eu-
ropa o donde sea los cineastas chilenos no
pueden evitar hacer peliculas con temas de
su pais. Es el caso, por ejemplo, de Sebas-
tidn Alarcén, radicado desde hace largo

_tiempo en la ex URSS, o de Valeria Sar-
miento”,

¢Le parece que el cine chileno de estos
momentos sigue en busca de su identidad?

“Creo que empieza a encontrarla y eso
explica su éxito indudable. Por ejemplo el
film de Justiniano ‘Caluga o menta’ enfoca
a la juventud chilena marginal de estos dias.
‘La luna en el espejo’ de Caiozzi es una
pelicula intimista. ‘La Frontera’ de Larrain
es un testimonio profundo de una de las
tantas victimas de la represién en el reciente
pasado. Filmes como ‘Hay algo alld fuera'
de Maldonado se parecen al cine de David
Lynch. Hay un cine diverso, con intere-
santes vertientes”.

Y a propésito del éxito internacional de
“La Frontera”, ;cudl es la explicacién?

“Primero, la excelencia del guién, hecho
por un autor argentino. Luego, estd reali-
zada impecablemente. Recuerda mucho a
filmes como ‘Cristo se detuvo en Eboli’ de
Francesco Rossi, que narra la relegacion de
un intelectual en la época del fascismo
italiano y cuyo protagonista fue Gian Maria
Volonté. ‘La Frontera” demuestra que
interesa en todas partes el cine que habla
de la realidad de un pais sin consignas ni
esquematismos”.

JA qué atribuye el inusitado éxito del
cine chileno en los cines locales? “La
Frontera” figuré entre los filmes mds vis-
tos en 1991 y en 1992 ocurrié lo mismo
con “Palomita Blanca” ...

“Es un fenémeno a meditar. Creo que
el éxito se debe a una necesidad de iden-
tificacién de nuestro piiblico. Le gusta
ver reflejada su realidad, sus ciudades y
su paisaje, su manera de hablar. El éxito se
ha repetido en la TV con una tremenda
audiencia. El piblico es un combustible
indispensable. Soy optimista. Hay mu-
chos problemas todavia, pero caminamos
bien &

AGUSTIN LOPEZ



