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ESPUES de haber
publicade una an-
tologia de la nue-
va poesia chilena
—que no fué exac-
tamente de la nue-
va poesia ¥y que
mezclo, con  poco
criterio, aulénticos
poetas con 5im-
ples versificado-
res—, Editora Zig-
Zag acaba de entre-
gar a las librerias
una antologia del
nuevo cuento chi-
leno, seleccionada
por el escritor En-
rique Lafourcade (1). Entre uno y otro libro, la
diferencia es clara, Lafourcade ha impuesto a
su seleccion un minimo criterio de calidad —que-
brado en algunos casos—; sus nolas son sobrias
¥ su prologo —deficiente en los aspectos en gque
quiere definir a la nueva generacion de cuentis-
tas— tiene, sin embargo, esa sericdad que um
antologo debe imponerse anles de emprender su
labor de seleccion.

Cuando Lafourcade recurre, para tratar de de-
ir lo que es cuento, a un texto de literatura
sa— "The Revised Malriculation English Cour
se”—, esta haciendo algo gue, por conocido, pu-
do haberse silenciado, Es decir, la definicion a
que llega el Sr. Lancelot Oliphant, autor de ese
texto, es la eterna receta del profesor que desea
ensenar a sus alumnos la manera de escribir
algo —en este caso un cuenlo— o la forma de
llegar a ser escritor. Esto puede orieniar al lee-
tor, pero no sirve para explicar por qué este es-
eritor eseribio de esta manera y por qué el de
mis alld lo hizo de otra. Todo real escritor sabe
estas cosas mucho antes de empezar a escribir.
Si no las sabe, peor para él y para sus lecto-
res. Y todo buen escritor sabe también cudn-
gque violar las recelas, las [ormulas y las
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En la serfunda parte del priélogo, Lafourcade
enfrenta uno de los problemas o dificiles de
todo buen anidlogo; determinar los limiles de la
generacion que va a seleceionar, senalar sus ca-
racteristicas, v sobre todo, salic de esa avenlura
incierta gue significa elegir a uno y eliminar a
olro, T'ues toda buena anlologia es siempre ata-
cada por ausencias y no por presencias.

Al intenlar caraclerizar los Tasgos gue unen a
los cuentistas, Lafourcade sinteliza en ocho no-
tas los rasgos mis sobresalientes de ellos: 1) ln‘—
dividualismo y hermetismo, 2) Literalura de “Eli-
te’s ) Coneiben la literatura por la literalura;
4) Cultura mis amplia que generaciones anterio-
res; 5) Conocimiento de, los Iproblemas que aca-
rrea la literatura; 6) Generacion antirrevoluciona-
ria; 7) Su compromiso es solo de vocacion, ¥y
8) Deshumanizacion. b

Muchos Lérminos empleados agui pueden ser
eqiiivacos, precisamente porque han sida .‘t_1saal'lngs
hasta el cansancio. El primero de e]]os_ mr.!m—
dualismo” no necesita grandes explicaciones, I
dividual” es —diria Perogrullo— lo i:y:le pertenece

) — “Amtelogfs del smees fmemle chile=g", por Berlyes
Lafonresde, (Zig-Zaj, Santiago de Chile, 1934, 338 péginas).
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o se refiera a un individue, ¥ por extensiin, lo
particular, propio y caracteristico de una cosa, En
este caso, pues, estdn todos los escrilores due,
desde que el mundo es mundo, se han respeta-

.do un poco. Algo parecido sucede con la pala-

bra “hermético”, es decir, aquello que cierra al-
go sin permitir dejar pasar lo que esta afuera,
o en otras palabras, algo que tiene solo fin en
si mismo y se alimenta de si mismo sin mayor
comunicacion con el exterior. Pero los veinticua-
tro escritores seleccionados —salvoe un caso bas-
tante deficiente en que se mezclan realidad y sue-
no— no tienen esa pretendida calidad. Compara-
dos con los cuenlistas elegidos en la conocida an-
tologia de Miguel Serrano, la nueva generacion

.
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La colonizacién italiana en Chile
erd aplaudida y estimulada por el Rey
Victor Manuel [II. En yuna conversacion
con el Minisiro de Chile en Roma, le
expresd su satisfaccion por las nolicias -
que habia recibido sobre la acogida
cordial que los italianos encontriban
en las colonigs gue formaban en el sur
¥ que daban ya comienzo @ una flore-
ciente villa, como era Capildn Pasiene,
Hablando en general de los italianos en
America, dijo que en Chile ellos encon-
traban trabajo y stmpoiia.

—En la calle San Francisco esqiina
de Tarapacd, se incendigron un alma-
cén de abarroles ¥ una zapaierid.

—Con seleccionados trabajos de sus
miembros, el Aleneo Santivgo preparda-
ba la velada a la memoria del poeta
Pedro Antonio Gonzilez, con  motivo
del primer antversario de suw muerte.

—De San Francisco de Californig
salia una ve: mas una crpedicion que
buscaba un tesoro opcullo por Jilibusie-
ros en la isla de Cocos, Jrente a Ecua-
dor. Ya cuarenta anos antes wna andilo-
ga salia de Chile, sin resuliado. Han
sido numerosdas desde entonces, pero el
fracaso se ha repetido. El tesoro, si
existe, permanece aun en la isle.

—En el Estado norteamericano de
Maryland ocurriéo una catdasirofe ferro-
piaria, A siete millas al norte de Cum-
berland, un tren que viajaba desde
Raltimore fomd por un desmo v fie a
choear eom um carre con dinamite. La
erplosion fué gigantesca, ¥ la maguina
4 cuatro pagones volaron. Las victumas
efan  NUmMerosts, g
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es no sdlo clara sino destellante en la anécdota,
el lenguaje, la construceion del didlogo ¥ el uso
de BS0S Tecursos que permiten reconocer que lo
(?S(‘I'I'f"l €5 un cuenfo y no un poema en prosa,
por ejemplo. Ni Armando Cassizoli (1928) —pe-
8¢ a su raiz kalkiana y a su decidido simbolis-
mo—, ni Guillermo Blanco (1926), ni Mario Espi-
nosa (1924}, ni Pablo Gareia (1919) —tal vez al
mas violento y nitido de los antologados ni
Claudio Giaconi (1 I, ni Jaime Laso {192-‘3!_,011-
tre otros, corlan e comunicacion que el lector
debe enconirar para interesarse en la lectura.
Muchos de los cuentos de estos escritores estan
“casi” hechos a la manera tradicional, como en
“La mujer, el viejo y los trofess” o “Caida de
un angel”, Las dos notas siguientes se encuen-
tran, mas o menos en ¢l mismo plano que la
primera. El término “élite”, cuyo primitivo si
nificado es bastante concreto, ha experimenta-
do muchas transformaciones. Aqui no signifi-
ca nada: es una palabra peligrosa que no cal-
za —sdlvo pocas excepeiones— ¢on  minguno
de los cuentos.

Pero las tres nolas finales merecen un comen-
tario mas largo.

El desbarro empieza cuande Lafoucarde cali-
fica a los nuevos escrilores de antirrevoluciona-
rios. Aqui se da a esta palabra un neto signi
cado politico. Una generacion no es antirrevo-

lucionaria solo —y esto habria que werlo muy
hien— “porque no eseribe para combatir (...) alga
de orden social o historico” Y luego agre e
beligerancia, si la hay, consiste en a

conciencia, y  hasta sus extremas posibilidades
creadoras, su obra” Los planos, pues, no quedan
bien en claro. Y denlro de esa “beligerancia™
Habria que agregar que desde un punto de vista
estriclamente lilerario ecsla generacion es revo-
lucionaria por una razéon muy simple:  porque
cambia el campo en gue hasla ahora se habia
movido el cuenlo chileno ¥ porgue, en este sen-
tido, impone una variacion a la ténica que ha-
hian mantenido, por ejemplo, los antologados en
el libro de Serrino. La conciencia gque algunos
—Giaconi, Gareia o Cussigali, por ejemplo— Lie-
nen del oficio, de lo gue es necesariamente un
cuenlo; sus posiciones ante el hecho literario;
5l escaso gusto por los ismos y el claro aldan
por abandopar las  poses de snobs, dan a
los jovenes cuentistas una posicion que,
eslando vocacionalmenle comprometida, comao di-
ce Lafourcade, estid muy lejos de una actitud des-
humanizada, Vocaclon compromelida, esto es
claro, porgque toda wocacion, para ser auléntica,
tiene que ser comprometida —y no en un plano
de politica, precisamente—, pues ¢l ‘escrilor, por
el solo hecho de empezar a escribir, ya se en-
cuenta comprometido. Pero nunca generacion
deshumanizada, porque —y esto debia saberlo La-
fourcade— Oriega y Gasset fracasd en la aplica-
citn de esa palabra: el arte nuevo, pese a la
afirmacion de Orlega, no es ininleligible ¥ los
resortes que utiliza tampoeco dejan de ser los ge-
nericamente humanos. Nunca en la historia del
arte, el tiempn ha colocadn tan en sn honda des-
nudez ¥ en su luminnsidad mas violenta los mas
oeultos ahismos del hombre v de su vida, La vo-
luntad de oficio que predomina en algunos de
ecstos escritores nada tiene aue ver —al contrario
de 1o ane afirma Ortega— con un afan de estilizar,
de deformar lo real. Precisamente agui s= ve con




problemas, lal en los cuenlos "Ninita”, "Chi-
g 0 “Caida de un angel”. El mundo infantil es-
de esta manern, en abierta lucha contra el
erso equiveco, injusto y falso de los adultos.
"En dos o tres cuentos —especialmente en
d de Enrique Lihn— la realidad y fantasia (en-
o5 que estas palabras no son, desde luego,
gy precisas se han enredado en una marana
@ la que no se ve bien si Ia confusion corres-
i o & unma falta de perspectiva de la reall-
del mundn o a una inexperiencia vital del
peritor. Este camino puede conducir fécilmante
3 Ia simple prosa poética, término hibride muy
dificll de manejar. Asi sucede en los dos cuentos
de Heiremans, En el de Libhn el evidente des-
eiitllibrio entre esos dos extremos no puede, sin
embargo, aminorar el claro tulento del eseritor
que todavia no ha podido estructurar su obra: en
# hay un auténtico valor i(pues su dominio del
e es evidente) que trata de buscar un pers
sonal equilibrio.
~ No sa equivocaba Lafourcade #l afirmar que
My extraordinarias calidades en los cuentos de
eoni (en visperas de publicar su primer libro,
dificil juventud”) y de Herbert Miller ique
M editado ya “Perceval y olros cuentos™), S6-
o habria que agregar los nombres de Cassigo-
i, Gareia ¥ Laso. No imporfa que la absoluta ma-
durer ¥y la mias acendrada perfeccion estén le-
J de #us obras, Tampocn importa que los eter-
noe problemas de las influencias ge encueniren
m sus cuentos, como necesariamente deben ha.
liirse en todo auténtico escritor que busea en-
contrarse, La forma esquemaitica —tal vex dema-
#iitdo austera— de Miiller, el dramatismo incisi-
W ¥ hondn de Giaconl, la sarcéstica exprosion de
Cassigoll, la cefiida arquitectura —violenta y lle-
ni de soledad— de Laso, ¥ el didlogo —con re-
tierdos de Hemingwny o Sarovan, de Pablo
fiarcia, constituyen auténticos descubrimientos.
Herbert Milller ha evitado, en sus dos cuen-
I68, ol whismn que siempre encuentra el escritor
fiando quiere crear un tema mitico dentro de
in ambiente de estricta realidad. Miiller evita
fatrar en un medio puramente poético’ (el lema
del gigante podria haberlo llevado a eso) y Per-
feval, & pesar de su eslatura, no es sino un hom-
bre de carne y hueso. La mitad oscurn del per-
lonaje es hastante conereta, Por eso no cae -
ller en la divagacion lirica. Perceval es Ja fi-
Bura del artista cuys actitud frente a la vida v
Fiya vocacion chocan, violentamente, con el am-
tnle humano que lo rodea. Su estatura es su po-
Nieion antifarisaien y su medids de soledad; su
mierte, In incapacidad para enfreniar & un
Midin que o rechaza. La estricta economin e
fftursos que emplea Miller no le ha impedido
EPear una de las narraciones breves mis perso-
Diles ¥ auténticas del tltimo cuento chileno,
Garcin, Gi i, Laso y Cassigoli poseen una
filidad dramatica que nada tiene que ver con una
zv_llriﬁn escapista y “deshumanizada”, La rafz kaf-
18t do) primero (sin que esto importe mucho)
06 le ha Impedido crear ese tiempo —simbolo v
fambre— que fluctia entre el paria y el pajaro
Pirafio para usp de gente miis o menos bien in-
ncionada. Cassigoll toma, con personal aeento,
] "‘1_"""! tema de Miller —el choque de la reas
Ad en un hombre sensitive— pero le wnade una
Cilidad sarcistica gque se destaea con violencia
PW estar medida ¥ no derivar en clara protes-
i La arquitectura de “En la Gavia" es perfecta.
A prlubra, concrets, rica ¥ necesarin para el ob
Vo ‘que persigue,
Al lndn de Cassigoli, Pablo Gareln, Laso ¥ Gia-
o0 elerran ol grupo mis representative que nos
A moktrado Lafourcade. Pese a clertos trucos
¢l manejo de un diflogo casi periodistico ¥ a
M obkesion  erotica —que pueden debilitar la
Kran 'llefrll. soledad y oscuro humor que poses
o Milor de “I5| angel muerde sus cadenns’—
t:i‘l tomposiciones de Garcin muestran A un es-
4 9 on plena posesion de sus medios ¥ en ol
fminio de un materisl riquisimo que explotar,
Doy cuentos dejan ver, con gran claridad, »
F-l Uno en sy medida v estilo, dog facetas del
'!nf'“ln 1:I_r Glagonl: “Ln mujer, el viejo ¥ los tro.
s ¥ "Aqul no ha passido nada®. Cada uno po
fad Una tdeniea distinta v eada una esth traba
0 de apuerdo eon lo que of tema exigla Fs
Iovaln una gonclencla certern respecto del pro
ll.llr A de In forma. El primern tinne unn extruc
1 tadicional ¥ desde ese punto de vista es
Sicrito, Bl segundo —una especie da transcu
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rrir ohsesivo— muestra las sensaciones gue en
un muchacho produce Ia muerte de su padre. La
forma es morosa, alargada, con pocos puntos Apar-
tes, con abundancia de paréntesis, conversaciones
intercaladas, texto en cursiva, ete, ¥ con gran ha-
bilidad para provocar, gradualmente, una emo-
eion que destella” en las Gltimas palabras del
cuento, El tiempoe que pasa entre la agonia del
padre v su muerte definitiva, tiene una divisidn
muy importante. Para ¢l muchacho —el hija—
es de una lentitud insoportable. Para los parien-
tes —madre, tia, ete.— es rapido, incisive, fugar.
La influencia de Faulkner no Impide el euaja-
do fruto.

Con todos los defectos de prologe v de selec-
cion, la antologia de Lafourcade —como toda an-
tologis que no es demasiado mediocre— ha cum-
plido con algunos minimos requisitos: el de ha-
bernos revelado cuatro o cinen nombres que ten-
drian un dmbitn muy extenso en el campo de
1a ultima literatura chilena.

Una Obra Drar

ACE ftres afos un
ator dramatieo
franceés de calidad,
Andre Obey, lleva-
ha a la escena, en
forma  desconcer-
tante, interpretadn
por Jean-Louis Ba-
rrault, a Lagaro, el
resucitado, enigma-
tico personaje gue
vuclve =& Ia vi-
\ da terrena desde
el recondito  mis
alld. Reclentemen-
te,  Claude-Andreé
Puget -y Plerre
Bost, han abordado otro tema evangélico, estre-
nando una obra teatral, "Un nommé Judas"
(que traducivinmos “Un tal Judas™), cuye pro-
tagonista es Judas Iscariote, que vende al Di-
vino Muestro por treinta dineros. Esta pieza ofre
ce serios reparos desde el puntoe de vista eris-
tiano, pues adultera el relato del Evangelin al
interprotar de una manera arbitraria el pavoro-
so misterio de Judas, la ignominia del traidor,
a  nquien, al decir de Cristo, “mas le valiera
na haber nacido”. La obra audsz, a2 la vex que
dificil, esta bien desarrollada, con simplicidad
en la aceidn, ¢ impresionn por su hondo drama-
tismo. Fué puestn en escena por Jean Mercure,
representada por Paul Meurisse en el papel de
Judas y la admirable Marguerite Jamois en el
de Lea, constituyendo unn de los mejores éxitos
de i temporada teatral parisiense de 19564,

He aqul las lineas generales de su trama.
Después del Domingo de Ramos, o sea pocos dins
antes de la pasion de Cristo, Judas sale de la
prision donde !‘-‘lhl'] us anos, condenado  no sa

&

bemos  por qu b, se reune con Lea, una
cortesana, su antigua amigs, 18 cual desempe-

i | importante en la pieza; el autor
habla o través de ella, siendo, como ha dicho un
critico, “la conclencia del drama”, Judns  esti
amargado con la obsesion del suicldio) trae eons
shgn unh euerdi; conversa con un grupo de disel-
pulos de Jesas: Santingo, Bartolome, Felipe ¥
Taden, humildes artesinos, riasfleos v débhles,
que silo comprenden a medias  Tag epsedinras
del Muostea, pern que no obatente han dejado
toda por seguirlo. Su lenguaje es vulgar; tal
yvor ol autor exugera #l respecto ¥y rebala el

mérito ¥ la dignidad de la obra, mas es prociso
s upostoles no entre
. 6lno entre gentes sencillng del

pueblo, los mismos que despuds de Pentecos:
ths tban a predicar una doclrina que eongquis-
tarin al reflnado mundn  omano, Judas, escepti-
eo v mordaz, se burla de aqueliog homb in-
genuns, pero cunndo snbe que Josus ha fustige-
dao & los mercaderes det templo, subllumente se
declds # scgulrle ¥ cree en &l

Fn el segundo acto, finslizeda In Ultima Cena,
coande Jesug ha partido von Pedro, Santinge ¥
Juan, vemos A los demis aposioles, temerosos, In-
aquietns, un tante vacilantes, frente &l anuncio
heche por Cristo de que uno de ellos Jo traicions

ria. La angustisn mezclada de duda es general;
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