Ko CUADERNOS IE TEATRO

PoA

1\
l{-\-——-——----_---—------------—------h‘-q-ﬂ
I\L i W s, e ! g R e B : :
2 (i ¥ -;. S ,. L ) I.'.'.I" N I, Y - : i A '-;_ i " Rl

l - - g WhE A ¥ . - - 5 [ i

h . . 3 ; & '-“. 3 . p

3 i =3 A - . ST A

f.u . - . =4 X ‘e S .“

s
{

-
- 4 .- e
i

g .% DEPARTAMENTO DE EXTENSION CULTURAL DEL MINISTERIO DE EDUCACION i



OR | NN

Iy #) - (/) ) AT LD T T
<

'CUADERNOS
DE TEATRO

N©10- DICIEMBRE - 1984

SUMARIO

3. Presentacion
ROQUE ESTEBAN

SCARPA 5. El Amor Gran
Suefio del Hombre.

MARIA CLARA

MACHADO 33. EIl Fantasmita Pluft
LUIS BARAHONA 50. EI Ceniciento
PEDRO LABRA 78. Premios Nacionales

de Teatro:
Ana Gonzalez.

E:% ANITA KLESKY 94, Panorama Teatral.

DEPTO. DE EXTENSION CULTURAL
MINISTERIO DE EDUCACION - CHILE L )




51312 Banedn

“
Direccién y Diagramacion : RENE SILVA -
Portada . JUAN ROJAS ! 4 £
Fntograflas de = c |
“El Ceniciento” y "El Amor E a
Gran Suefio del Hombre” JUAN CARLOS +'1 \ "‘ 2 0
NAVARRO

La presente Edicién se realiza en virtud de lo dispuesto
en el Parrafo IV, Articulo 47 de la Ley N© 17.336

de 1970.

COPYRIGTH: Ministerio de Educacion - Chile
Departamento de Extension Cultural
Inscripcion N 61513 - Enero - 1985

\ J




PRESENTACION

A través del conocimiento que el Teatro
Itinerante ha adquirido acerca de la realidad que
afecta a los numerosos grupos de teatro de aficio-
nados de las distintas regiones del pais, se ha podi-
do constatar que uno de los problemas mds urgen-
tes que estos grupos deben afrontar, es la falta
de textos adecuados para realizar montajes con
personas de escasa experiencia y presupuesto.

Tratando de ayudar a solucionar en parte
este problema, el Departamento de Extension
Cultural ha apresurado la publicacion del Cua-
derno de Teatro NP 10 incorporando el texto
de tres obras simples, que pueden ser montadas
casi sin escenografia o con algunos escasos ele-
mentos, v que hemos titulado TEATRO ESCOLAR.

EL FANTASMITA PLUFT, de la autora cubana
Maria Clara Machado, es una obra que ha sido
puesta en escena por numerosos grupos de Teatro
Infantil de Santiago a través de los anos. Retne
las condiciones de simplicidad v encanto indis-
pensables para conquistar al piiblico infantil.

EL CENICIENTO, del autor v actor nacional
Luis Barahona v que recorrid el pais montada por
el Teatro Itinerante durante el aiio 1984, habia
sido puesta en escena sélo una vez con anterioridad,
por el Teatro del Angel, en su temporada 1972,

El texto que ahora publicamos es una adaptacion
simplificada del original, realizada especialmente
para el Teatro Itinerante por el Director Eugenio
Guzman.

Es un texto de gran sencillez y que cuenta
con el ritmo y el humor necesarios para captar
la atencion de los mds pequenios. Sus antecedentes
literarios son, ligicamente, “LA CENICIENTA™
de Charles Perrault y los Pasos de Lope de Rueda.
Ast, en forma muy entretenida, se introduce al
nifio en forma casi inconsciente, al mundo de la
literatura teatral de los grandes autores.

Escenogrdficamente, tanto la casa del Ceni-
ciento como el palacio real, pueden ser dados
con elementos simples (una mesa con un teléfono
v una silla, la primera, ¥y un macetero con una
planta el segundo), dependiendo de las disponibi-
lidades v de la imaginacion del grupo. El vestua-
rio puede- ser solucionado en la misma forma y
no es necesario que sugiera una época determinada.

EL AMOR, GRAN SUENO DEL HOMBRE,
fue concebida por su autor, Roque Esteban Scarpa,
para alumnos de ensefianza media. El interés de
la publicacion de esta pequenia antologia de la
poesia y del teatro esparioles desde el siglo X vV
hasta nuestros dias, radica, ademds de su intere-



sante contenido, en el hecho que puede ser repre-
sentado, incluso en forma parcial. Asi por efemplo,
“SIN QUERER’, de Jacinto Benavente, es una
obrita completa, de aproximadamente 15 minutos
de duracion, que puede ser representada en forma
independiente, al igual que “EL JUEZ DE LOS
DIVORCIOS™ de Miguel de Cervantes, o la
“EGLOGA" de Juan del Encina.

Ya en un trabajo de mayor aliento, puede
ser montada completa, con un mimero de actores
no determinado, pero con un minimo de ftres.

Las partes musicales son sugerencias que el
Director de cada grupo podrd cambiar a voluntad,
segun sus disponibilidades, al igual que en “EL
CENICIENTO” vy la posible muisica incidental
de "EL FANTASMITA PLUF”.

La imaginacion puede suplir las carencias
econdmicas o de elementos técnicos para afrontar
estos montajes y los resultados, ademds de entrete-
nidos, pueden ser de gran utilidad para el desarrollo
espiritual, tanto del publico como de los actores
¥ técnicos que formen el grupo.



EL AMOR GRAN SUENO DEL HOMBRE

INTRODUCCION

PRESENTACION DE ACTORES Y MUSICOS

ACTOR:
El amor mueve el sol y las demas estrellas, dijo un
poeta de los mayores que tuvo el mundo, y si mueve
lo celeste écomo no ha de mover las cosas de la
tierra?

ACTOR:
El amor engendra lo vivo, lo animoso, lo que ilumina
nuestra existencia. Es raiz, flor y fruto y se muestra
con la tonalidad de lo que nosotros mismos somos.

RECOPILACION DE POESIA Y TEATRO
ESPANOLES, DE DON ROQUE ESTEBAN
SCARPA.

ACTRIZ:
El amor nos hace salir de nosotros mismos al en-
cuentro de los demas, y con amor, esta tarde, nos
presentamos ante ustedes. (Los actores indican
cada uno su nombre).

ACTOR:
Hoy les hablaremos y cantaremos con las palabras
de poetas y autores de Espafia. No podemos mos-
trar aqui todo el collar entero de la creacion poé-
tica espanola, pero si algunas de sus perlas.

ACTRIZ:
Podran escuchar las palabras luminosas, las picaras,
las nostalgicas, las que lo elevan o lo arrastran a los
cantos de la carne.

ACTOR:
El amor, en fin, como el gran suefio del hombre,
como su salvacion o su pérdida.



ACTRIZ: : '
De autor andnimo y desde los tiempas rpis antiguos,
nos viene la exaltacion del poder infinito del amor

en este
ROMANCE DEL CONDE NINO.

MUSICA:
“Romance” {anénimo)
ACTOR:
Conde Nifio, por amores
es nifo y paso la mar;
va a dar agua a su caballo
la mafiana de San Juan.
ACTRIZ:
Mientras el caballo bebe
él canta dulce cantar;
todas las aves del cielo
se paraban a escuchar,
ACTOR:
caminante gque camina
olvida su caminar,
navegante que navega
la nave vuelve hacia alla.

(Cantado)

ACTRIZ:

La reina estaba labrando,

la hija durmiendo esta: (bis)
ACTOR:

—Levantdos, Albanifia
de vuestro dulce folgar,
sentiréis cantar hermoso
la sirenita del mar.
ACTRIZ:
—No es la sirenita, madre
la de tan bello cantar,
sino es el Conde Nifio
que por mi quiere finar
iQuién le pudiese valer
en su tan triste penar!
ACTOR:
Si por tus amores pena,
i0h malhaya su cantar!,
¥ porgue nunca los goce
yo le mandaré matar.

ACTRIZ:

—Si le manda matar, madre,

juntos nos han de enterrar (bis)
ACTOR:

El murio a la medianoche,

ella a los gallos cantar;

a ella como hija de reyes

la entierran en el altar,

a él como hijo de conde

unos pasos mas atras.
TODOS:

De ella nacio un rosal blanco,

de &l nacié un espino albar;

crece el uno, crece el otro,

los dos se van a juntar; Ibis)
ACTRIZ:

las ramitas que se alcanzan

fuertes abrazos se dan,

y las que no se alcanzaban

no dejan de suspirar.
ACTOR:

La reina, llena de envidia,

ambos los mando cortar;

el galdn que los cortaba

no cesaba de llorar,

della naciera una garza,

del un fuerte gavilan;
TODOS:

juntos vuelan por el cielo,

juntos vuelan a la par (bis).

- =

ACTOR:

Y de siglos pretéritos, también nos |lega este anénimo:

ROMANCE DE LA MISA DEL AMOR

(recitado)

ACTOR:
Mafianita de San Juan
mananita de primor
TODOS:
cuando damas y galanes
van a oir Misa Mayor
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Rosa Ramirez, Maria Angehica Arcos, Fernando Berrios, Osvaldo Silva,
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ACTOR:

Alla va la mi sefiora,

entre todas la mejor;

viste saya sobre saya,

mantellin de tornasol,

camisa de oro con perlas

bordada en el corazon.
ACTOR:

En la su boca muy linda

lleva un poco de dulzor;

en la su cara tan blanca,

un poquito de arrebol

y en los ojuelos garzos

lleva un poco de alcohol.
ACTOR:

Asi entraba por |a lglesia

relumbrando como el sol.
ACTRIZ:

Las damas mueren de envidia
ACTORES:

v los galanes de amor.
ACTRIZ:

El que cantaba en el coro,

en el credo se perdio;

el abad que dice Misa

ha trocado la licion;

monacillos que le ayudan

no aciertan responder, non;
TODOS:

por decir amén, amén,

decian amor, amor . . .

ACTOR:
Del Siglo XV surge, ahora, de Juan de la Encina,
reconocido como el precursor del Teatro Espafiol, su

EGLOGA VII. Actor que presenta.

Actriz: Pascuala
Actor:  Mingo.
Actor: Escudero

ACTOR:

Egloga representada en respuesta de unos amores,
en donde se introducira una pastorcilla llamada
Pascuala, que yendo cantando con su ganado, en-
trard en esta sala, y luego después de ella entrara
un pastor llamado Mingo y comenzard a requerirla,
y estando en su recuesta llegara mads tarde un escu-
dero que también serd preso de sus amores. Recues-
tando y alternando el uno con el otro, se la son-
sacara y se tornara pastor por ella.

Villancico |: Masica. Redondilla (Jorge Rojas).
TODOS:

“Repastemos el ganado
hurrialla
queda, queda, que se va.
“¥ano es tiempo de majada,
ni de estar en zancadillas
salen |as siete cabrillas,
la medianoche es pasada,
ACTRIZ:
Viénese la madrugada
hurrialla
queda, queda, que se va”.
MINGO:
Pascuala, Dios te mantenga.
PASCUALA:
Norabuena tengas, Mingo
¢{Hoy ques dia de domingo
no estas con tu esposa Menga?
MINGO:
No hay quien alld me detenga
quel carifio que te tengo
me pone un guejo tan luengo
que me acosa que me venga.
PASCUALA:
iEh no llevas a Dios contigo,
ni esta tu esposa Menguillal
¢Como dejas tu esposilla
por venirte aca conmigo?
MINGO:
Deja, deja, éNo te digo
que eres zagala tan bella



que te quiero mas que a ella?

Dios lo sabe ques testigo.
PASCUALA:

Miafé, Mingo no te creo

que de mi estés enamorado;

pues eres ya desposado,

tu querer no lo deseo
MINGO:

Ay porque eres tan hermosa

te quiero: mira, veras

quiéreme, quiéreme mas

que por ti dejo a mi esposa;

y toma, toma esta rosa

que para ti la coagi,

aunque no curas de mi,

ni por mi se te da cosa.
PASCUALA:

Tente, tente, alla Menguillo

no te me acerques de vero;

hete viene un escudero,

vea que eres pastorcillo,

sacude tu caramillo,

y tu hondijo y tu cayado;

haz que cuidas el ganado,

silva, hurria, de gritillo.
ESCUDERO:

Pastora, salvete Dios.
PASCUALA:

Dios os dé, sefior, buen dia.
ESCUDERO:

Guarde Dios tu galania.
PASCUALA:

Escudero, asi haga a vos.
ESCUDERO:

Tienes mas gala que dos

de las de mayor beldad
PASCUALA:

Esos que sois de ciudad

os burlais siempre de nos.
ESCUDERO:

Deso no tengas temor

por mi vida pastorcita,

que te hago presto, rica

si quieres tener mi amor,

PASCUALA:

Esas promesas, sefior,

alla para las de de villa.
ESCUDERO:

Vente conmigo, mocilla

deja, deja ese pastor

Déjale, que Dios te vala,

no te duela su penar,

que no te sabe tratar

seglin requiere tu gala.
MINGO:

Estate queda, Pascuala

no te engane ese traidor

palaciego, burlador,

que ha burlado a otra zagala.
ESCUDERO:

Hideputa, avillanado,

grosero, lanudo, brusco.
MINGO:

No llevas a Dios con vusco,

porque venis muy confiado
ESCUDERO:

Cura alla de tu ganado,

calla, si quieres labriego.
MINGO:

Porque sois muy palaciego

presumis de corcovado;

¢Pensais que los aldeanos

no sabemos comportarnos?

No tratéis de rebajarnos

esos que sois ciudadanos,

que también tenemos manos

y lengua iah! para dar motes,

como aquesos hidalgotes

que presumis de lozanos.

Ven aca, Pascuala, vamos,

no paremaos que ya es tarde.
ESCUDERO:

Por vida de quien . . . Aguarde

porque mds nos entendamos.
PASCUALA:

Espera, Mingo, veamos.
ESCUDERO:

iOh bendita tal zagala!



yo te doy mi fe, Pascuala,

que no nos desavengamos.

Pénasme por solo verte

y con tu vista me aquejas

si tl te vas y me dejas

muy presto vera mi muerte:

no me trates de tal suerte,

porque yo te quiero tanto.
MINGO:

Jurote San Justo santo

que la quiero yo mas fuerte.
ESCUDERO:

{Qué aprovecha tu querer,

que no tienes que le dar?

que la fe y el bien amar

en las obras se ha de ver.
MINGO:

Yo te juro a mi poder

que le yo mil cosicas,

aungue no sean muy ricas

seran de bell parescer.
ESCUDERO:

Dime, pastor, por tu fe,

{qués lo que tU te daras

y con qué la servirds?
MINGO:

Con dos mil cosas que sé.

Yo, ami fe la serviré

con tafier, cantar, bailar,

con saltar, correr, luchar,

y mil dones le daré

Daréle buenos anillos,

cercillos, sartas de plata,

buen zueco, buena zapata,

y manguitos amarillos;

Manto, saya, sobresaya

y alfardas con sus orillas,

almendrillas y manillas,

para que por mi las traya,

y frutas de mill maneras

le daré desas montafias,

nueces, bellotas, castafias,

manzanas, priscos y peras;

dos mil yerbas comederas,



ROMANCE DE LA MISA DEL AMOR. De “El amor,
gran suefio del hombre”, Teatro ltinerante. 1984




cornezuelos, botillinas,
pies de burros, zapatinas,
y gavanzas y acederas,

y atn daréle pajarillas,
codornices y zorzales,
gergueritos y pardales,
pegas, tordos, tortolillas.
éComo no te maravillas?

ESCUDERO: l
Calla, calla, que es grosero
todo cuanto ti le das:
yo le daré mas y mas,
porque mas que tu la quiero.

MINGO:

Miafé sefior Escudero

ella diga quien le agrada,

y de aquel sea la amada
aunqgue yo la amé primero.

ESCUDERO:

Placeme que sea asi,

pues que quieres que asi sea;
y luego, luego se vea

antes gue vamos de aqui;

y ti mismo se lo di

porque después no te quejes;
mas cumple que me la dejes
si dice que quiere a mi.

MINGO:

Asi te mantenga Dios,
Pascuala que 4 nos digas,
y por la verdad te sigas,

@ cual quieres mas de nos.

PASCUALA:

Miafé, de vosotros dos,
Escudero, mi sefior,

si 0s quereis tornar pastor
mucho mas os quiero a vos.

ESCUDERO:

Soy contento y muy pagado
de ser pastor o vaguero:

pues me quieres y te quiero,
Qquiero cumplir tu mandado.

PASCUALA:
Mi zurrén y mi cayado
tomad luego por emblema.

ESCUDERO:
Venga, venga enhorabuena,
y vamos luego al ganado,
Y ti Mingo no te espantes,
descordoja tu cordojo,
y aunque tengas gran enojo
ruégote que te levantes:
no te aquejes ni quebrantes,
pues que tan buen zagal eres,
seamos, si tl quisieres,
amigos mejor que de antes.

MINGO:
Mucho me pena esta llaga
cuando bien bien me percato;
mas pues ya sois de este hato
buena pro, sefior os haga.
Ya muy poco espacio vaga:
quedad si quereis quedar,
que yo voy a repastar.

ESCUDERO:
Vamos todos, Dios te paga.

Villancico Il. Misica: Redondilla. (Jorge Rojas).

TODOS:
Repastemos el ganado
hurrialla,
queda, queda, que se va

Ya no es tiempo de majada,
ni de estar en zancadillas;
salen las siete cabrillas

la medianoche es pasada,
viénese |a madrugada:
hurrialla.

Queda, queda, que se va.

“EE waw



ACTOR:
De los grandes autores del siglo XVI ninguno vivid
tanto el amor como Lope de Vega. Quién mejor
que él para describir aqui los sentimientos encon-
trados, alegrias y padecimientos. De Lope de Vega
el soneto:

VARIOS EFECTOS DEL AMOR
Musica: Danza (Diego Pisador).

ACTOR:
Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,
leal, traidor, cobarde y animoso;
no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,
satisfecho, ofendido, receloso;
huir el rostro al claro desengafio,
beber veneno por licor suave,
olvidar el provecho, amar el dafio
creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengafio,
esto es amor, quien lo proba lo sabe.

ACTOR:
Y toda Espafia a través de un autor anénimo, canta
al amor mistico con igual pasidn:

Soneto a Cristo Crucificado. (Atribuido a Santa
Teresa).

Miisica: Pavana (Alonso Mudana).

ACTRIZ:
No me mueve, mi Dios, para quererte
el cielo que me tienes prometido;
ni me mueve el infierno tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

Ta me mueves, Sefior, muéveme el verte
clavado en una cruz y escarnecido;
muéveme el ver tu cuerpo tan herido;
muéveme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, al fin tu amor, y en tal manera
que, aunque no hubiera cielo, yo te amara,
¥, aunque no hubiera infierno, te temiera.

No me tienes que dar porque te quiera;
pues, aunque lo que espero no esperara,
lo mismo que te quiero te quisiera.

ACTOR:

Y ahora, el amor galante se torna vivo en el bello
MADRIGAL de Gutierre de Cetina:

Misica: Sarabanda (Luys Milan).

ACTOR:

Ojos claros, serenos

Si de dulce mirar sois alabados

éPor qué si me mirdis, mirdis airados?

Si cuanto mas piadosos

mas bellos pareceis a aquel que os mira
no me mireis con ira

porque no me parezcais menos hermosos
iAy tormentos rabiosos!

Ojos claros, serenos

Ya que asi me mirdis, miradme al menos.

ACTOR:

Bueno, pero, {Ninguno de ustedes es capaz de hablar
algo sobre el amor que se le debe a los pobrecitos
animales?.

ACTOR:

Yo me sé una cancion: EL REMENDE.
éLa sabes ti?
Vamos:

Misica: Romance (Anénimo).
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ACTOR:
Paloma del palomar
que el amor vas a busear.
Tengo tres cabritinas
Re remeremendé (bis)
Arriba en la montana
Re remeremende
Arriba en la montafia
ahi iré, ahi iré
Una me da la leche
Re remeremendé (bis)
Otra me da la lana
Re remeremendé
Otra me da la lana
ahi iré, ahi iré
Y otra me da manteca
Re remeremende  (bis)
Y otra me da manteca
pa toa la semana (bis)
Ahi iré, ahi ire

Paloma del palomar
que el amor vas a buscar.

ACTOR:
Volviendo ahora a los humanos, diganme, sefioras
y sefiores {qué queda cuando el amor en el matri-
monio se desvanece?
Tal vez solo una cadena.

Miguel de Cervantes con su genio y su picardia nos
muestra ahora en su entremés “JUEZ DE LOS
DIVORCIOS” como tales cadenas, aunque inco-
maodas, no son faciles de romper . . .

(Canto)
Masica: Cancion (Eduardo Pinto).

E_ntre casados de honor, cuando hay pleito descu-
bierto, mas vale el peor concierto que no el divorcio
mejor (bis).

Que en esta opinion amor que es el sabio mas experto
que vale el peor concierto mas que el divorcio mejor
(bis).

(Sale el Juez y siéntase en una silla; salen el Vejete
v Mariana, su mujer).

MARIANA: ACTRIZ. VEJETE: ACTOR. JUEZ:
ACTOR.

MARIANA:
Ya esta el senor Juez de los divorcios sentado en la
silla de su audiencia. Desta vez tengo que quedar
dentro o fuera; de una vez por todas tengo que que-
dar libre, como el gavilan.

VEJETE:
Por amor de Dios, Mariana, no revuelvas tanto con tu
asunto; habla paso, por la pasion que Dios paso; tie-
nes atronada a toda la concurrencia con tus gritos;
y, pues tienes delante al sefior Juez, con menos
voces le puedes hablar de tu justicia.

JUEZ:
¢Qué pendencia traeis buena gente?

MARIANA:
iDivorcio, sefior, divorcio y mds divercio, y mil
veces divorcio!

JUEZ:
¢De quien, o por qué sefora?

MARIANA:

iDe quien? Deste vejete que esta presente.

JUEZ:
&Por qué?

MARIANA:
¢Por qué? Porque no puedo sufrir sus impertinencias,
ni estar de continuo atenta a curar todas sus enfer-
medades, que son sin nOmero; y no me criaron
mis padres para ser hospitalera, ni enfermera. Muy
buena dote llevé al poder desta espuerta de huesos,
que me tiene consumidos los dias de la vida; cuando
entré en su poder me relumbraba la cara como
un espejo, y agora la tenga como tela de saco. Vuesa
merced, sefor Juez, descaseme si no quiere que me
ahorque: mire, mire como tengo los surcos por este
rostro de las lagrimas que derramo cada dia, por
Verme con esta anatomia.



EL REMENDE. De “El amor, gran suefio del hombre”
Teatro | tinerante. 1984,




16

JUEZ: v
No lloreis mas sefiora; bajad la voz y enjugad las
lagrimas, que yo os haré justicia.

MARIANA:
Dejadme llorar vuesa merced, que con esto descanso.
En los reinos y en las republicas bien ordenadas
debia ser limitado el tiempo de los matrimonios;
y de tres en tres anos se debian de deshacer o con-
firmarse de nuevo, como cosas de arrendamiento;
y no que hayan de durar para toda la vida, con
perpetuo dolor de emtreambas partes.

JUEZ:
Si ese arbitrio se pudiera o debiera poner en practica
y por dineros ya se hubiera hecho; pero especificad
mas, sefiora, las ocasiones que os mueven a pedir
divorcio.

MARIANA:
El invierno de mi marido, y la primavera de mi edad:
el guitarme el suefio por calentar panos y cataplas-
mas de salvado para ponerle en las verijas; el ponerle,
ora aquesto, ora aquella ligaduva, que ligado lo vea
yo a un palo por justicia; el cuidado que tengo de
noche de ponerle alta de cabecera de la cama, jara-
bes lenitivos para que no se ahogue del pecho, laxan-
tes y lavativas, purgantes y el estar obligada a su-
frirle el mal olor de la boca iuy! que le huele mal
a tres tiros de arcabuz.

VEJETE:
El mal aliento que ella dice que tengo no se engendra
de mis muelas porgue no las tengo, ni tampoco
de mi estdmago que estd sanisimo, sino desa mala
intencion de su pecho. Mal conoce wuesa merced
a esta sefiora: que s la conociese o la ayunarian
o la santiguarian. Veintidos afios ha que vivo con ella
martir sin haber sido jamas confesor de sus voces,
de sus insolencias y de sus fantasias, v ya va para
dos afios que cada dia me va dando vaivenes y em-
pujones hacia mi sepultura . . .

JUEZ:

Ordene, orden en |a sala.
MARIANA:

Mentiroso, falsario . . .

JUEZ:
Silencio.

VEJETE:
Con sus gritos me tiene medio sordo y de tanto
refiir sin juicio. Si me cura, lo hace a regafiadientes:
habiendo de ser suave la mano y la condicidn del
medico. En resolucion, sefior, yo soy el que me
muero en su poder y ella vive en el mio, porque
es sefiora a mero mixto imperio de la hacienda
que tengo.

MARIANA:
¢{Hacienda vuestra? y ¢Qué hacienda tenéis vos que
la hayas ganado con lo que llevastes de mi dote?
Y son mios la mitad de los bienes gananciales, mal
que os pese; y dellos y de la dote, si me muriese
agora, no os dejaria el valor de un maravedi, para que
veais el amor que os tengo.

JUEZ:
Decidme sefior: cuando entrasteis en poder de vuestra
mujer éno entrasteis gallardo, sano y bien acondi-
cionado?

VEJETE:
Ya le dije sefior, veinte y dos afios ha que entré en
su poder como quien entra condenado a remar
en galeras de por fuerza, pero entré tan sano, que
podia decir y hacer como quien juega a las pintas,

MARIANA:
1Jamds!. Nunca. Ni siquiera como escoba nueva
barrio bien.

JUEZ:
Callad, callad, en esta mala hora mujer de bien
y andad con Dios: que yo no hallo causa para des-
casaros; y, pues comisteis las maduras, gustad las
duras; que no esta obligado ningin marido a tener
la velocidad y corrida del tiempo que no pase por
su puerta y por sus dias; y descontad los malos
que os da, con los buenos que os dié cuando pudo.

MARIANA:
Pero vuestra merced | . .

VEJETE:
No repliqueis mas palabras, recibiria gran merced
si vuesa merced me despenara, alzandome esta car-
celeria: porque dejandome asi, habiendo ya llegado
4 este rompimiento, sera como entregarme al verdugo



JUEZ DE LOS DIVORCIOS. Miguel de Cervantes.
El amaor, gran suefio del Hombre. Teatro Itinerante. 1984,
Ricardo Lazo, Fernando Berrios y Maria Angélica Arcos.
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que me martirice: y, si no, hagamos una cosa: en-
ciérrese a ella en un monasterio, y yo en otro; par-
tamos la hacienda; asi podremos vivir en paz y al
servicio de Dios lo que nos queda de la vida.
MARIANA:
iAh, ah! iBonita soy yo para estar encerrada! No.
Yo no soy amiga de redes, de tornos, rejas y escuchas;
encerraos vos, que le podreis llevar y sufrir, que ni
teneis ojos con gue ver, ni oidos con que oir, ni pies
con que andar, ni mano con que tocar: que yo,
que estoy sana, y con mis cinco sentidos cabales y
vivos, quiero usar dellos a la descubierta.
JUEZ:
Pues yo no puedo otorgar este divorcio, quia nullam
invenio causam.

(Se oye musica)

JUEZ:
é0ué es esto? {Musica y guitarra en mi audiencia?
ACTOR:
Sefior Juez: Aquellos casados tan desavenidos que
vuesa merced apaciguo el otro dia, esperan a vuesa
merced con una fiesta. Por mi medio suplican vuestra
presencia y la de los querellados de hoy en ella.
JUEZ:
Eso haremos y de muy buena gana, hoy.
Se repite el canto del comienzo. (Cantan todos).

Misica: Cancion (Eduardo Pinto).
-
ACTOR:
Pero un poeta anénimo del siglo XV, primero que el

propio Cervames_, ya se habia asomado a un con-
vento, y nos deja entrever las vicisitudes de una

novicia. ..
AGORA QUE SE DE AMOR
ACTRIZ:
&Agora que sé de amor

me meteis monja?
iAy Dios, qué grave cosal

Agora que sé de amor

de caballero,

agora me metéis monja
en el monasterio:

iAy Dios, qué grave cosa!

Masica: (Fernando Sor)

ACTOR:
Y en un veloz paso del tiempo en los albores de este
siglo, Juan Ramén Jiménez en su poesia amorosa
prefiere hablarnos de una muchacha que sin ser
monja conserva intacto su candor.

YO DIJE QUE ME GUSTABA

ACTOR:
Yo dije que me gustaba
—ella me estuvo escuchando—
que, en primavera, el amor
fuera vestido de blanco.
Alzo sus ojos azules
y se me quedd mirando
con una triste sonrisa
en los virginales labios.
Siempre que crucé su calle,
al ponerse el sol de mayo
estaba seria, en su puerta
toda vestida de blanco.
- ..
ACTOR:
Pero la misma muchacha candorosa se puede conver-
tir, si el amor no la eleva, en una de aquellas mu-
jeres que en su puerta esperan para ofrecerse al amor
pagado. Al menos, eso describe la cancién popular
de Valverde, Leén y Quiroga:

0JOS VERDES
Misica: Valverde, Ledn y Quiroga (Cantado).

ACTRIZ:
Apoyé en el quicio de la mancebia,



miraba encenderse la noche de mayo.

Pasaba la gente y yo sonreia

Hasta que en mi puerta paraste el caballo
ACTOR:

—Serrana, me das candela, yo te doy este clavel—
ACTRIZ: -

Ven y tomala en mis labios y yo fuego te daré.

Dejaste el caballo, tus ojos te vi

y fueron dos verdes luceros de mayo tus 0jos pa mi.

Ojos verdes, verdes como la albahaca

Verdes como el trigo verde y el verde verde liman.

Ojos verdes, verdes, con brillo de faca

que se han clavaito en mi corazon.

Pa mi ya no hay soles, luceros, ni lunas

solo hay unos ojos que mi vida son.

Ojos verdes, verdes . . . (bis).

Vimos desde el puerto despuntar el dia

y sonar el alba en la Torre la Vela.

Dejaste mis brazos cuando amanecia

y en mi boca un gusto de menta y canela.
ACTOR:

—Serrana, para un vestio yo te quiero regalar.
ACTRIZ:

Yo te dije estd cumplio, no me tienes que dar na

Subiste al caballo, te fuiste de mi

y nunca otranoche mas bellade mayo he vuelto a vivir

Ojos verdes, verdes como la albahaca (bis).

Pa mi ya no hay soles, luceros . . . (bis)

ACTOR:
Antonio Machado, el poeta de la generacion llamada
del 98, exalta la poderosa fuerza de los sentidos
en su soneto:

ROSA DE FUEGO.

ACTOR:
Tejidos sois de primavera, amantes,
de tierra v agua y viento y sol tejidos.
La sierra en vuestros pechos jadeantes,

en los ojos los campos florecidos,
pasead vuestra mutua primavera,

y aln bebed sin temor la dulce leche
que os brinda hoy la lGbrica pantera,
antes que torva, en el camino aceche.
Caminad, cuando el eje del planeta

se vence hacia el solsticio del verano,
verde el almendro y mustia la violeta,
cerca la sed y el hontanar cercano,
hacia la tarde del amor completa,
con la rosa de fuego en vuestra mano.

Masica: (Cortina de rasgueos).

ACTOR:

Y quién otro, sino Federico Garcia Lorea, nuestro
Federico, el Federico de todos, podria pintar con
tal fuerza el fuego y la pasion amorosa encendidas.
El impetuoso Leonardo, hombre casado, roba una
novia en mitad de la boda, y con la corona puesta,
desencadenando asi la tragedia que el poeta nos
describe en sus “Bodas de Sangre”. De esta obra,
“didlogo de huida en el bosgue”.

NOVIA: ACTRIZ.
LEONARDO: ACTOR

NOVIA:
Desde aqui yo me iré sola
iVete! Quiero que te vuelvas.
Con los dientes, con las manos, como pueda
quita de mi cuello honrado
el metal de esta cadena,
dejandome arrinconada
alld en mi casa de tierra.
Y si no quieres matarme
como a vibora pequena,
pon en mis manos de novia
el cafidn de tu escopeta.
iAy, qué lamento, qué fuego
me sube por la cabeza!
iQué vidrios se me clavan en la lengual



LEONARDO:

Yadimos el paso: icallal,

porgue nos persiguen cerca

y te he de llevar conmigo.
NOVIA:

iPero ha de ser a la fuerza!
LEONARDO:

{A la fuerza? {Quién bajo

primero las escaleras?
NOVIA:

Yo las baje.
LEONARDO:

£Quién le puso

al caballo bridas nuevas?
NOVIA:

Yo misma. Verdad.
LEONARDO:

Y qué manos

me calzaron las espuelas?
NOVIA:

Estas manos, que son tuyas,

pero que al verte quisieran

quebrar las ramas azules

y el murmullo de tus venas

iTe quiero! iTe quiero! iAparta!

Que si matarte pudiera

te pondria una mortaja

con los filos de violetas.

iAy, qué lamento, qué fuego

me sube por la cabeza!
LEONARDO:

iQué vidrios se me clavan en la lengual

Porque yo quise olvidar y puse un muro de piedra

entre tu casa y lamia

Es verdad. {No lo recuerdas?

Y cuando te vi de lejos

me eché en los ojos arena

Pero montaba a caballo

y €l caballo iba a tu puerta.

Con alfileres de plata

mi sangre se puso negra,

y el suefio me fue llenando

las carnes de mala hierba

Que yo no tengo la culpa,

BODAS DE SANGRE. Garcia Lorca. De “El amor,
gran suefio del Hombre”. Teatro Itinerante. 1984,
Maria Angélica Arcos y Osvaldo Silva,




que la culpa es de |a tierra
y de ese olor que te sale
de los pechos y de |as trenzas
NOVIA
i Ay qué sin razon! No quiero
contigo cama ni cena
v no hay minuto del dia
que estar contigo no guiera,
porgue me arrastras y voy,
y me dices que me vuelva
y te sigo por el aire
como una brizna de hierba.
He dejado a un hombre duro
v a toda su descendencia
en la mitad de la boda
v con la corona puesta
Para ti sera el castigo
¥ no quiero que lo sea
iDéjame sola! iHuye ta!
No hay nadie que te defienda
LEONARDO
Pajaros de la manana
por los arboles se quiebran
La noche se estd muriendo
en el filo de |a piedra
Vamos al rincon oscuro,
donde yo siempre te quiera,
que no me importa la gente,
ni el veneno que nos echa
NOVIA:
Y yodormiré a tus pies
para guardar lo que suenas
Desnuda, mirando el campo,
como si fuera una perra,
Iporque eso soy! Que te miro
¥ tu hermosura me quema.
LEONARDO
Se abrasa lumbre con lumbre
La misma llama pequena
mata dos espigas juntas
ivamos!
NOVIA:
{Adonde me llevas? BODAS DE SANGRE. Garcia
: suefio del Hombre. "Cunpﬂ;lhbioﬂlﬂd
‘del-Arte. 1983, Diana Sanz v Jorge Rodriguez. ==




LEONARDO: y hermosura, el artista.
Adonde no puedan ir Cada uno hace la patria !
estos hombres que nos cercan. con lo que tiene a mano: la sumisa
iDonde yo pueda mirarte! herramienta, los vivos materiales
NOWVIA: de su quehacer, un vaho de fatiga,
Llévame de feria en feria, una ilusion de amor y, al fin, la rosa
dolor de mujer honrada, de la esperanza, aln en la sonrisa.
a que las gentes me vean

- 8 =
con las sabanas de boda
i ACTOR:
LEON?*I\?;IrJeé?DmO s El poeta romantico, José Selgas, describe el tesoro

de la infancia en las amorosas palabras de una madre
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También yo quiero dejarte

si pienso como se piensa,

Pero voy donde td vas.

Tu también, da un paso, prueba
Clavos de luna nos funden,

mi cintura y tus caderas.

Masica: (Cortina de rasgueos).

ACTRIZ:

Leopoldo de Luis,
poeta de hoy,
loa el amor a la patria en su poema,

PATRIA DE CADA DIA

ACTOR:

Cada uno en el rumor de sus talleres
a diario la patria se fabrica.

El carpintero la hace de madera
labrada y de virutas amarillas

El albafiil de yeso humilde y blanco
como la luz. El impresor de tinta
que en el sendero de papel se ordene
en menudas hormigas.

De pan y de sudor oscuro el grave
campesino. De fria

plata himeda y relente

el pescador. E| lefiador de astillas
con forestal aroma cercenada.

De hondas plumas sombrias

el minero. De indémitas verdades

a su hijo peguefio:

A LA INFANCIA.

Misica: Arroz con leche.  (Anénimo).

ACTRIZ:

Cielos azules,
MNubes de nacar,
limpios celajes

de oro y de grana;
campos floridos,
verdes montafias,
valles amenos
cumbres lejanas,
ricos paisajes

de sombras vagas
que misteriosos pinceles trazan;
luces que vienen,
luces que pasan
nidos que pian
aves que cantan;
Angeles bellos

de blancas alas
suefios de oro,
cuentos de hadas;
dias risuefios
noches calladas
en que discurren
negros fantasmas;
ecos del aire,
voces del agua



PATRIA DE CADA DIA. Leopoldo de Lus. de “El

amor, gran sueno del Homivwe Tearro ooermwe. 1984
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vagos perfumes
de esencia varia;
mucha alegria,
mucha esperanza
pocas tristezas

y alguna ldgrima;
esa, hijo mio,
flor de mi alma
esa es tu vida,
esa es la infancia.

ACTOR:

Gustavo Adolfo Becquer, bien conocido por su
poesia amatoria nos muestra aqui, en una de sus
rimas, lo que el amado siente cuando el amor de
su amada se ha extinguido.

ACTOR:

Volveran las obscuras golondrinas
en tu balcon sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sus cristales
Jugando llamaran.

Pero aquellas que el vuelo refrenaban

Tu hermaosura y mi dicha al contemplar
Aguellas que aprendieron nuestros nombres
Esas. .. novolveran

Volveran las tupidas madreselvas

De tu jardin las tapias a escalar,

y otravez a la tarde, alin mas hermosas,
Sus flores abrirdn;

Pero aguellas cuajadas de rocio,

Cuyas gotas mirabamos temblar

¥ caer como lagrimas del dia . . .
Esas. .. novolveran.

Volveran del amor a tus oidos
Las palabras ardientes a sonar;

Tu corazon de su profundo suefio
Tal vez despertard;

Pero mudo y absorto y de rodillas

Como se adora a Dios ante su altar
Como yo te he querido . . ., desengéfiate,
Asi no te querran!

ACTOR:

La ternura infinita de una cancitn de cuna surge en
la misica de Manuel de Falla. El amor de la madre
por el hijo recién nacido se expresa aqui en toda
su dimension:

Misica: “Nana” (Manuel de Falla). (Cantado).

Duérmete nifio duerme
duerme mi alma
duérmete lucerito

de la mafiana

Nanita, nana

Nanita, nana
Duérmete lucerito

de la mafiana.

ACTOR:

Y el matiz de honda melancolia de un amor ausente
se torna vivo en los versos de Vicente Alexaindre, el
gran poeta espafiol de los tiempos modernos:

Misica: Recuerdos de La Alhambra. (Francisco
Tarrega)

LLUEVE.

ACTOR:

En esta tarde llueve, y llueve pura

tu imagen. En mi recuerdo el dia se abre. Entraste.
No oigo. La memoria me da tu imagen solo.

Solo tu beso o lluvia cae en recuerdo.

Llueve tu voz, y llueve el beso triste,

el beso hondo, beso mojado en lluvia. El labio es himedo
Himedo de recuerdo el beso llora

desde unos cielos grises

delicados.

Liueve tu amor mojando mi memaoria

y cae, y cae. El beso

al hondo cae. Y gris aln cae

la lluvia.



ACTRIZ: ] sedienta de catdstrofes y hambrienta.
El amor también puede expresarse hacia el hombre

concreto, el hombre que muere, el hombre a quien Quiero escarbar la tierra con los dientes,
se ama como amigo. Miguel Herndndez, en una quiero apartar la tierra parte a parte
elegia personalisima canta a su amigo Ramon Sijé a dentelladas secas y calientes.
que, en su pueblo natal de Orihuela “se le ha muerto
como el rayo”. A Ramdn Sijé, a quien tanto queria. Quiero minar la tierra hasta encontrarte
y besarte tu noble calavera
Masica: (Tafidos de muerte). y desamordazarte y regresarte.
ACTOR: Volverds a mi huerto y a mi higuera:
Yo quiero ser llorando el hortelano por los altos andamios de las flores
de la tierra que ocupas y estercolas, pajareard tw alma colmenera
compafiero del alma, tan temprano. de angelicales ceras v labores.
Volveras al arrullo de las rejas
Alimentando lluvia, caracolas de los enamorados labradores.
y 6rganos mi dolor sin instrumento,
a las desalentadas amapolas. Alegraras la sombra de mis cejas,
daré tu corazén por alimento y tu sangre se iran a cada lado
Tanto dolor se agrupa en mi costado, disputando tu novia y las abejas
que por doler me duele hasta el aliento. Tu corazdn, ya terciopelo ajado,
Ilama a un campe de almendras espumosas
Un manotazo duro, un golpe helado, mi avariciosa voz de enamorado.

un hachazo invisible y homicida,

un empujon brutal te ha derribado. A 1as atadas BmRTHE s ot

del almendro de nata te requiero,
que tenemos que hablar de muchas cosas,
compafero del alma, compafiero.

Mo hay extensién mds grande que mi herida,
lloro mi desventura y sus conjuntos
y siento mds tu muerte que mi vida.

- " "
Ando sobre rastrojos de difuntos,
v sin calor de nadie y sin consuelo Musica: BRINDIS DE “MARINA" (Emilio Arrieta).
voy de mi corazén a mis asuntos.

Canto.

Temprano levanto la muerte el vuelo,

temprano madrugd la madrugada, TODOS:

temprano estas rodando por el suelo. A beber, a beber y ahogar
el grito de dolor.

No perdono a la muerte enamorada, Que el vino hara olvidar

no perdono a [a vida desatenta, las penas del amor.

no perdono a la tierra ni a la nada. A beber, a beber y a gozar
las copas de licor

En mis manos levanto una tormenta que el vino hara olvidar

de piedras, rayos y hachas estridentes las penas del amor.



ACTOR: . ;

—{Por qué estds cantando el Brindis de la opera
“Marina” que tanto le gustaba a don Jacinto Be-
navente?
Justamente de la pluma de don Jacinto Bena
vente nos llega ahora una peqguefia historia
titulada “SIN QUERER" gque nos narra con gracia
madrilefia como dos jovenes disputan su derecho
al libre albedrio en el amor

PERSONAJES
LUISA: ACTRIZ
PEPE: ACTOR
DON MANUEL: ACTOR
En Madrid, gabinete elegante

PEPE:
iLuisita!

LUISA
iChist! No digas nada, no levantes la voz, no te
muevas . sientate, hombre, sientate. Ya supon-

dras por qué te he llamado de esta manera

PEPE
Si: supongo

LUISA:
No supones nada; lo sabes. Sabes perfectamente que
tu padre y el mio conferencian en este momento
Se han encerrado en el despacho. Y era urgente
Que nosotros nos vieramos antes a solas, para po

nernos de acuerdo con toda tranquilidad. Nues
tros padres deciden alli nuestro porvenir. Quieren
casarnos
PEPE
A RAMON SIJE. Miguel Hernindez, de “El amor, Si: es verdad Luisita; paps siempre me esta diciendo
gran sueiio del Hombre” Teatro Itinerante. 1984, nLas bodas deben hacerse en familia y f-_'n la nuestra
Regildo Castro. ay excelentes muchachas;, ya es hora de que te

files en una de tus primas” Pero la verdad, como
ustedes son veinticinco era imposible fijarse




LUISA:

IY mi papd estd también siempre con la misma
cancion!: “Ya es hora de que te cases con uno de tus
primos”. Y claro, ya sé yo que el Gnico primo que
tengo eres ti. Comprenderas qua hay mucha di-
ferencia de poder escoger entre veintitantas a no
tener donde escoger . . . Pero por qué nos tenemaos
que casar nosotros éMe quieres ti a mi? {Te quiero
yo a ti?. Claro que nos queremos, como buenos
primos. Pero eso no es suficiente.

PEPE:

No, claro que no. Casarse asi seria arriesgado.

LUISA:

Pero veamos, équé te ha dicho tu padre? Supongo
que antes de decidirse a hablar seriamente con el
mio te habra dicho algo.

PEPE:

Lo gue me dice siempre que se enoja conmigo cuando
le pido dinero: “Ya es hora de que acaben las locuras.
Debes pensar en casarte”. Y tu padre, {cuindo te
habla de casamiento?

LUISA:

Cada vez gue nos toca el abono para ir a la Gpera

y lo obligo a dejar su partida de 21 Real para acom-

paiiarme; claro que en papa se entiende ese hébito . . .

Viudo, con tantas ocupaciones . . .

PEPE:
Si, ti la verdad, sola con tu padre desde muy nifia,
yadebias haberte casado . . .

LUISA:

&Y a? No diras ti como papa, que me estoy pasando...

PEPE:

Mo iqué disparate! No.

LUISA:
IAh! Nuestros padres tienen razon; debemos casarnos,
pero cada uno por su lado. ¢{No te parece?. No es que
yo sea romantica, pero estas bodas arregladas en fami-
lia, me parecen bodas de interés, de conveniencia. . .
Un poco de poesia nunca estd demds. Sobre todo
que se puede decir que nosotros NO NOS CONDCEMOS
¢Qué sabes to de mi? {Qué sé yo de ti?. {Sabes si-
quiera si yo he tenido un novio?

PEPE:

No, no, no que yo sepa y pasamos juntos el Gltimo

verano.
LUISA:
Pues entonces tenia yo novio, ya ves, y ni siquiera
te enteraste.
PEPE:
iAh! si, claro, aquel majaderal . . .
LUISA:
Si me hubieras querido, como pariente siquiera,
debiera haberte importado que estuviera de novia
con un majaderd.
PEPE:
Tienes demasiado talento para darte cuenta y no
casarte con él.
LUISA:
Muchas gracias, pero sigues equivocado; yo estaba
enamorada de él, y é de mi Iy si vieras cuando un
hombre se enamora de verdad, qué dificil es dis-
tinguir a un majadero de un hombre de talento. . .
PEPE:
No, no, Luisita; un tonto no puede querer como
una persona de talento, ni se le puede querer lo
mismo. No.
LUISA:
¢Y por qué no? Mira, a las mujeres lo que nos halaga
es que por nuestro carifio los hombres se transformen.
El amor es siempre revolucionario. No has oido cuan-
do la gente dice “Fulanito, un hombre tan simple”
como se va “avivando” desde que Ud. lo quiere”.
O cuando dicen: “Menganito, un hombre de “tanto
talento” ique tonterias hace desde que se ha enamo-
rado de Ud.”. iQué lindo es querer a un hombre,
casarse con él, y que al poco tiempo, este hombre
sea otro.
PEPE:
Un maride de gran espectaculo, con mutaciones.
LUISA:
Eso es lo que me parece imposible contigo; porque
U no eres bueno ni malo. {Estoy equivocada?
PEPE:
iQuién sabe! iQuién sabe!
LUISA:
No seas pesado {tienes secretos?
PEPE:
No tengo secretos.
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LUISA:

Pero t0 éhas querido alguna vez?
PEPE:
Si, una vez.
LUISA:
éNovia formal?
PEPE:
No, no, muy loca
LUISA:
Digo, pensando en casarte.
PEPE:
Pensandolo mucho.
LUISA:
&Y por qué la dejaste?
PEPE:
Porque me enteré que amaba a otro.
LUISA:
Entonces la que te dejo fue ella.
PEPE:
No, ella no queria dejarme; estaba también por las
mutaciones.
LUISA:

LY sufriste mucho con aquel desengafio?
PEPE:
IYa lo creol Fue cuando decidi ir a pasar una tem-
porada en Paris para distraerme.

Claro gue tio Ramén fue a buscarme, comisionado
por papa, porque le habian dicho que yo alli tenia
amores.

LUISA:

Asi que también amorios con una francesa . .. 1Qué
graciosol, pero tio Ramén te trajo de una orejital . . .

A mi no; adoptd el sistema mds practico, se la trajo

a ella . .. En el teatro de revistas la tiene cantando.
LUISA:

iPobrecitol Todas te dejan . . . Debes tener el cora-

zon destrozado . . .

PEPE:
No Luisita, no, fortalecido. Mis equivocaciones
en la vida han sido engafios no desengafios y no
me han entristecido, ni vuelto desconfiado. Por
el contrario mi corazén estd abierto de par en par.

LUISA:
Esperando el carifio sofiado . . . {Noes eso?
PEPE: )
No, yo nunca he creido que el amor por si solo sea
|a felicidad: al comienzo nos lleva dulcemente de la
mano; pero después el camino es penoso, el amor,
débil nifio, tiene que transformarse en algo mas
serio: en deber, en sacrificio . . .
LUISA:
Esta muy bien eso que dices .
PEPE: ) :
iBah! Tantas sorpresas podria darte, y ti a mi,
y los dos a nosotros mismaos . . .
LUISA:
Tienes mucha razén. No nos ensefian a Conocernos.
¥ pensar que porque a nuestros padres se les antoja

. iPrimera sorpresa!

gue todo quede en casa . . . Menos mal que nosotros
estamos de acuerdo para oponernos . . . y no seré yo
la primera en decir que . . . tu debes ser.

PEPE:

Estoy de acuerdo contigo. Me opondré yo.
LUISA:
A propésito Pepe (Como es tu ideal de mujer?
PEPE:
&Mi ideal? Vas a reirte.
LUISA:
¢Rubia? {Alta? {Bajita? {Gordita? {Delgada?
PEPE:
No lo tengo muy claro, va vestida de gris; es lo
dnico que puedo decirte,
LUISA:
iQué chifladura!
PEPE:
Como en un cuadro inglés que vi hace muchos afos:
una muchacha vestida de gris, preparando la cena
de Navidad, a su lado sentado el esposo, y alrededor
unos gatos y unos nifios jugando.
LUISA:
¢Sabes? yo tengo un vestido gris. Me lo pondré uno
de estos dias para parecerme a tu ideal; serd en lo
Unico que me parezca.
PEPE:
Y yo {gqué he de hacer para parecerme a tu ideal?



LUISA:
¢A mi marido ideal? ibueno! Yo sé perfectamente
como no ha de ser.

PEPE:
&Y como no ha de ser?

LUISA:

De muchos modos. Los defectos grandes no me

asustan tanto como los pequefios.

PEPE:
1Qué gracioso!

LUISA:
Por ejemplo: {Qué me dices cuando en un matrimonio
es el marido el que tiene que advertir que se gasta
mucho? iQué cosa mas fea, no, cuando la mujer
esta a todas horas: iUy! que yo tendria esto, que yo
me compraria esto otro y el marido: “que lavida
esta muy cara, que no podemos gastar tanto”.
En cambio, ¢hay algo mas bonito para una mujer
que, sin pedir nunca nada, se vea de cuandoen
cuando obsequiada por su marido con algun rega-
lito? v, ella disimulando mal su alegria, le conteste
carifiosa, pero {épor qué has comprado esto? No
estamos para gastos: debe haberte costado un dine-
ral, y es de muy buen gusto, aunque sea un mama
rracho y valga tres pesetas.

PEPE:
Sabes mucho. ..

LUISA:
Es mi sistema con papd, y asi consigo que siempre
me esté regalando, algunas veces cosas horribles;
pero libreme Dios de decirselo! ¥ lo mismo haria
con mi marido.

PEPE:
Yo también doy mucha importancia a los detalles
y pienso como tl . . .

LUISA:
Asi comprenderan que yo no estaba dispuesta a
casarme contigo, ni con nadie, solo por complacer
a papa.

PEPE:

Ni yo contigo, puedes creerlo.

LUISA:

Afortunadamente, verdn que los dos estamos de

acuerdo y no habrd desaire por parte de ninguno.

PEPE:
Por mi parte, nunca lo hubiera habido; me hubiera
presentado aqui como tu novio por no contrariar a
papa, pero habria hecho lo imposible por parecerte
mal.

LUISA:
Pues habria sido un noviazgo famoso, porque yo
también pensaba parecerte insoportable.

PEPE:

Has tenido una gran idea; después de esta enftre-

vista. ..

LUISA:
éNo era lo mejor? Hablar a solas, claro, sin fingi-
miento, dejandonos llevar de la conversacion sin
querer.

PEPE:
Y sin querernos . . . he descubierto que tengo una
prima encantadora.

LUISA:
Y yo que tengo un primo muy simpatico que piensa
como yo en muchas cosas de |a vida.

PEPE:
Es que piensas muy bien en todo.

LUISA:
De manera que si nuestros padres, no consiguen
lo que se proponen, por lo menos conseguirdn algo
mejor para nosotros; que desde hoy nos estimemos
de verdad; cuando antes, te confieso, me eras indi-
ferente, muy indiferente.

PEPE:
Como th a mi.

LUISA:

I'Y querian casarnos!

PEPE:

iOh). Qué increible éno?

LUISA:

Claro que si algin dia me caso, me gustaria que mi

marido se pareciera a ti en algo.

PEPE:
A mi también me gustaria, si algin dia me caso,
que mi mujer se parezca a ti en todo.

LUISA:
¢De qué te ries?



PEPE:
{Pero te has fijado en lo gue estamos diciendo?
LUISA:
Claro que si . . . Pero, igué tontos! iqué tontos
somos! . . . Ahora resulta que casi nos hemos enamo-
rado el uno del otro.
PEPE:
¥ que en vista de eso decidimos no casarnos {Qué
te parece?
Es gracioso. . .
LUISA:
Si, #s muy gracioso. . .

(Se oyen voces).

MANUEL:
Fuera de casa, viejo idiota, viejo avariento.
LUISA:
Mi pap4, iPepe, escondete!
{Qué tienes papa? {No me contestas? Yo pensé
que tenias que hablarme . . .
MANUEL:

No.
LUISA:

¢No estaba tio Carlos contigo?
MANUEL:

Si.
LUISA:
LY aqué ha venido tan temprano?
MANUEL:
A nada.
LUISA:
¢Estds seguro, papa?. Lo gue sucede es que tienes
que decirme muchas cosas y no sabes por dénde
empezar.
MANUEL:
No tengo que decirte nada. Y no vuelvas a mencio-
nar a tu tio.
iHa muerto para mi!
LUISA:
Y mi primo Pepe . . .
MANUEL:
Ha muerto también.
LUISA:

Te advierto que hoy toca el abano para ir a la 6pera

“MARINA"

MANUEL:
&Y qué?

LUISA:
MNada; que con tanto luto en la familia no me parece
bien que vayamaos al teatro.

MENUEL:
iNo me importal Desde hoy te acompafiaré todas
las noches, te divertiras, nos divertiremos. No estés
triste, hija mia. {Se creerd tu tio que no hay mas
hombre que tu primo?

LUISA:
Pero papa. . .

MANUEL:
i¥ por cuestibn de intereses! iPero que falta de
decoro! Cuando yo haciendo un sacrificio y por
tratarse de ellos, te dotaba con mis dos mejores
fincas y con unos créditos que pueden cobrarse.
éCon qué crees que se descuelga el sinverguenza
de tu tio? Con que él no se desprende de nada,
que les pasara mensualmente un tanto. Conozco
yo los tontos de tu tio; les pasard un mes iviejo
avariento! y después los dejara morir de hambre.

LUISA:
¢De modo que han peleado?

MANUEL:
iNo tienes ideal Le he dicho lo que pensaba de él
y del botarate de su hijo. . .
Es que no puedo con las gentes gue todo lo sacrifi-
can al interés. {Pensaba que iba a casarte sin garan-
tias?

LUISA:
Es la moda papa.

MANUEL:
No lo eches a la broma.

LUISA:
Al contrario. Ustedes disponen y se indisponen
como mas les conviene, sin contar para nada con
nosotros. Ni antes les importaba que nos quisié-
ramos, ni ahora que pudieramos guerernos.

MANUEL:
éNo me diras que estas enamorado de tu primo?

LUISA:
Supongamos que lo estuviera.



MANUEL:
Dejémonos de suposiciones.
PEPE:
Si, dejémonos, tio. Yo estoy enamorado de Luisita.
MANUEL:
£Qué haces t0 aqui? 1Qué significa estol
PEPE:
Significa que mientras ustedes hablaban de inte-
reses, nosotros hemos dejado hablar a nuestro co-
razon; y como hablando se entiende la gente . . .

LUISITA:

Hemos decidido lo contrario de ustedes, casarnos . . .
MANUEL:

Asi . ..'en media hora. iEstan locos!
LUISA:

éPero que quieres?. Media hora de conversacion
convenciéndonos de que no debiamos casarnos,
nos ha hecho conocernos mejor que dos afios de
noviazgo.
PEPE:
No teniamos por qué fingir . . .
LUISA:
Ni por qué engafiarnos.
PEPE:
Hemos hablado francamente, dispuestos a no que-
rernos.

LUISA:

Y sin querer, sin querer.
A DUO:

NOS HEMOS ENAMORADO.
MANUEL:

iOh no! Santo Dios.
ACTOR:

Y aqui pedimos licencia.
ACTRIZ:

Para dar fin a nuestro especticulo.
ACTOR:

Esperamos gue “EL AMOR, GRAN SUERNO DEL

HOMBRE".
TODOS:

Haya sido de vuestro agrado.
ACTOR:

Pedimos perdon por nuestros yerros y omisiones.
ACTRIZ:

Y si os ha gustado.
ACTOR:

Indicadlo con vuestro aplauso.
TODOS:

Pues con amor os lo hemos brindado.

TELON

CONTENIDOS:

Cancién I.

Introduccién,

Romance del Conde Nifio. Anénimo. (Cantado).
Romance de la Misa del Amor, Andnimo.
Egloga V11, Juan del Encina,

Varios Efectos del Amor, Lope de Vega.
Soneto a Cristo Crucificado, Anénimo.
Madrigal. Gutierre de Cetina.

Cancién “E| Remende"

Juez de los Divorcios, Miguel de Cervantes,
{Agora que sé de amor?. AnGnimo del siglo XV,
Yo dije que me gustaba. Juan Ramdn Jiménez,
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Ojos Verdes, Cancion de Valverde, Leén y Quiroga.
Rosa de Fusgo, Antonio Machado.

Bodas de Sangre, Federico Garcia Lorca.

Patria de cada dia. Leopoldo de Luis.

La Infancia. José Seigas.

\olveran las oscuras golondrinas. Gustavo Adolfo Becquer
Cancion de Manuel de Falla.

Llueve, Vicente Alexaindre. L :
Elegia a Ramén Sijé, Con quien tanto queria. Miguel
Hernéndez,

Brindis de la 6pera Marina.

Sin querer. Jacinto Benavente,

Despedida.

Cancién Final.
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SIN QUERER, de Jacinto Benavente. de “El amor,
gran suefio del Hombre!' Teatro Itinerante. 1984.
Myriam Pérez y Ricardo Lazo.




EL FANTASMITA PLUFT

PERSONAJES:

Sebastian
Julian Tres simpaticos marinos.

Juan

La sefiora Fantasma.

Pluft, el pequefio fantasma.
Gerundio, tio de Pluft
Pata de Palo, pirata.
Mirabelle, una nifiita.

DECORADO:

Del prologo, se representa en el proscenio sin abrir
el telon. Acto Gnico: una buhardilla A la derecha
una ventana, por la que se ve un pedazo de cielo.
En el medio, contra el muro del fondo, un baul.
Una silla mecedora. Colgado de la percha, ropa
vieja y sombrero. Utensilios maritimos: Cuerdas,
redes, etc.

El retrato velado del Capitan Bonifacio. A la iz-
quierda, la puerta de entrada a la buhardilla.

(MARIA CLARA MACHADO)

PROLOGO:

Por la izquierda entran tres simpdticos marinos,
medio borrachos. Cantan. Viene primero Sebas-
tian, el mds valiente, que lleva un cabo de vela pren-
dido o una lamparita. Sigue Julian, que lleva una
botella. Al final Juan, llevando un mapa. Se les
oye cantar antes de verlos.

CANCION DEL CAPITAN BONIFACIO:

El Capitan Bonifacio
nacio a la orilla del mar

y quizo desde lacuna
navegar, navegar.

El capitan Bonifacio
murio a la orilla del mar
dejo un tesoro escondido
idonde esta? {donde esta?

(EL FIN DE LA CANCION DEBE COINCIDIR CON
LA ENTRADA EN ESCENA).



1.— SEBASTIAN:
Debe ser aqui. Mira el mapa Julian.
2.— JULIAN:

Miralo ti, Sebastian. (Le cambia el mapa por la vela).
3.— SEBASTIAN:
Mejor que mire Juan. Es el encargado del mapa.
4.— JUAN:
(CONSULTANDO). Una cosa perdida en la arena
blanca, cerca de un mar verde . . . Debe ser por aqui.
(Julidn observa con el catalejo).
5.— JULIAN:
(Mirando por la botella). Diviso un mar tranquilo
con olitas blancas.

6.— SEBASTIAN:
Entonces, prosigamos la marcha.
7.— JUAN:

(Descorazonado). Hace tanto que estamos cami-
nando . . . Pobre Mirabelle.

B8.— JULIAN:
Pobre Mirabelle.
9.— SEBASTIAN:

Pobre Mirabelle. (Los tres marinos se abrazan y se
sientan en el suelo). Tenemos que salvar la nieta
de nuestro gran Capitan Bonifacio.

10— JUAN:
(Del mismo modo). Tenemos que descubrir el tesoro
de la nieta del gran Bonifacio!

11.— JULIAN:
Tenemos que agarrar al ladron del tesoro de la nieta
del gran Capitan Bonifacio.

12.— SEBASTIAN:
Viva el gran Capitan Bonifacio.

13.— TODOS:
Vivasaaaaaaaaaaaaal

14.— SEBASTIAN:
(A JUAN) Adelante.

15.— JULIAN:
(A JUAN) Adelantel
16.— JUAN:
(A un interlocutor imaginario, que supone tras de
€l) Adelante!
(Los tres marinos reinician la r ha y descienden

del proscenio a la derecha).

ACTO UNICO.

(AL LEVANTARSE EL TELON, LA SENORA
FANTASMA TEJE, SE MECE EN SU SILLA QUE
CRUJE. PLUFT, EL PEQUENO FANTASMAJUEGA
CON UN BARQUITO. DEJA EL BARQUITO POR
UNA VIEJA MUNECA DE TRAPO, QUE OBSERVA
POR UN TIEMPO).

17.— PLUFT:
Mama . ..

18. - MAMA:
{Qué Pluft?

19.— PLUFT:

LA MUNECA DE TRAPO SIEMPRE EN LAS
MANOS). Mama, {existe la gente?

20.— MAMA:
Claro que existe la gente, Pluft.
21.— PLUFT:
Mamd, tengo tanto miedo de la gente. (DEJA LA
MUNECA).
22— MAMA:
iQué tonto eres, Pluft!
23.— PLUFT:
Si. Ayer vi algo gue caminaba ahi abajo, cerca del
mar. Vialgo. ..
24— MAMA:
¢Qué es lo que viste, Pluft?
25.— PLUFT:
Vi gente, mama. Tiene que haber sido gente. Eran
tres.
26.— MAMA:
LY tuviste miedo?
27.— PLUFT:
Mucho miedo, mama.
28— MAMA:

Eres un tonto, Pluft. Es la gente la que tiene que
tener miedo de los fantasmas y no los fantasmas

de la gente.
29.— PLUFT:

Pero a mi me dio miedo.
30.— MAMA:

Si tu padre viviera atn, Pluft, te daria una buena
surra para guitarte tu tontera. Uno de estos dias



te voy a llevar al mundo de la gente para que puedas
verlos de cerca.

31.—PLUFT:
iAl mundo de la gente, mama!
32.— MAMA:

Si, al mundo de la gente. Alld en la ciudad . . .
33.— PLUFT:
(MUY AGITADO VA A LA PUERTA) No, no y no.
Yo nocreo en la gente iWhal
34.— MAMA:
Vas a oir y vas a dejar de decir leseras. Por lo demds
la culpa es del tio Gerundio y de las historias que te
cuenta.
(PLUFT VA CORRIENDO HACIA UN RINCON
. DE LA PIEZA ¥ SE PLANTIFICA UNA GORRA
DE ALMIRANTE).
35.— PLUFT:
Oh, mama, mira lo gue encontré! (Qués es esto?
36.— MAMA:
El tio Gerundio la trajo del mar. (PLUFT, ENTRE
BASTIDORES, SIGUE DESCUBRIENDO OBJETOS
QUE TIRA AL ESCENARIO: GENEROS, ROPAS
Y SOMBREROS).
37.— PLUFT:
¢Por qué el tio Gerundio ya no trabaja en el mar?
38 - MAMA:
Paorque el mar ya no le interesa
39.— PLUFT:
(SIEMPRE BURGUETEANDO, ENCUENTRA UN
CORSET) ¢Y esto mama?
(APARECIENDO EN ESCENA) ({Qué es? (Tambien
lo trajo del mar? (SE PONE EL CORSET DE SOM-
BRERO Y DA VUELTAS ALREDEDOR DE SU

MADRE).
40.— MAMA:

Deja de hacer desordenes . . .
41.— PLUFT:

(DEJA EL CORSET Y BUSCAOTRA OCUPACION).

Ahora vamos a jugar ¢Ya? vamos a jugar a la gente.

(SE PONE UNA CHAQUETA Y UN TONGO)
42 - MAMA:

(SIN VERLO). Oh, basta de desordenes, mi hijito.

Vas asalir despertando al tio Gerundio. (MIRA HACIA

EL BAUL).

43.— PLUFT:
(SOBRE LA PUNTA DE LOS PIES, SE DESLIZA
DETRAS DE LA SILLA DE SUMADRE Y GRITA).
UUUUUUUUUUUUUUUUUU! (LA MADRE PEGA
UN GRITO ¥ DEJA CAER EL TEJIDO). Ves,
sabia que 10 le tienes miedo a la gente. iLa mama
tiene miedo de la gente! iLa mam3 tiene miedo
de la gente! iLa mama tiene miedo de la gente!

44 — MAMA:
(BUSCA EN CUATRO PATAS SUS ANTEDJOS
Y SU TEJIDO). Pluft, {quieres que te pegue?. No
voy a terminar nunca mi tejido para los fantasmitas
pobres, si ti no me dejas trabajar. (LA MADRE
SE HUNDE REZONGANDO EN SU SILLA MECE-
DORA ¥ PLUFT VUELVE A LA VENTANA PEN-
SATIVO).

45 — PLUFT:
Mo, no voy a ir. Aunque me arrastren a la fuerza.

46.— MAMA.:
¢Donde, Pluft?

47.— PLUFT:
A trabajar en el mar. El mar me da miedo. Tengo
miedo de la gente y también del mar. Es demasiado
grande demasiado azul. (DE REPENTE PLUFT SE
ASUSTA). Oh! (CORRE HACIA SU MAMA, NO
PUEDE HABLAR, VUELVE A LA VENTANA)
iMama, mira!. Alla, ay, ay, ay, ahi estain! (CORRE
A REFUGIARSE CONTRA SU MADRE). Mamai,

mama, socorro . . . Ahi estan . .. Vienen del mar . . .
vienen subiendo la playa.
48.— MAMA:

{SACANDOSE A PLUFT DE ENCIMA, QUE SIGUE
AGARRADO A SU POLLERA SE DIRIGE A LA
VENTANA) No, no es posible. Desde que nos hemos
mudado, nadie ha subido hasta aca. (PAUSA] . . .
y sin embargo es verdad. Ahi estin. (SE DIRIGE
RAPIDAMENTE HACIA UN RINCON DE LA
PIEZA Y TOMA EL TELEFONO): 0,0,00, Ala?,
prima burbuja? (CADA VEZ QUE LASENORA FAN-
TASMA HABLA, LE CONTESTA UN RUIDO
DE BURBUJAS DE AGUA. ESE RUIDO SE OB-
TIENE HABLANDO POR UNA CANERIA SUMER-
GIDA EN AGUA). Soy yo. Oye, se trata de un
acontecimiento extraordinario. Adivina . . . iGentes!



iHay gente por agui! . . . No sé todavia. .. Si. ..

Si ... Te vuelvo a llamar, linda. Adios. Se acercan.

Ven, Pluft.
49— PLUFT:

[TEMBLANDO) Tengo miedo . . . tengo miedo . . .

tengo miedo. . .

50.—- MAMA:
(ABRIENDO EL BAUL) Despiértate, Gerundio.
Viene gente!

51.— GERUNDIO:
(LEVANTANDOSE Y ESTIRANDOSE) Mmmmmm
Me muero de suefio!

52.— PLUFT:
Es verdad, tio Gerundio, gentes. El mundo entero
viene por ese lado.

53.— GERUNDIO:
(MEDIO DORMIDO) Oh, me muero de suefio.
IVUELVE A CERRAR LA TAPA DEL BAUL
Y DESAPARECE RONCANDO).
(PLUFT ¥ SU MADRE ESCUCHAN. CUANDO
SE ACERCAN PASOS PESADOS DESAPARE-
CEN AMBOS ¥ SE OYE LA RONDA DE LOS
FANTASMAS. CANCION N© 2,

RONDA DE LOS FANTASMAS.

Son amarillas las velas

de mi barco de papel

ven g embarcarte conmigo
Maribelle — bel — bel
Habian gaviotas de azlcar,
un arco iris de miel,

ven a embarcarte conmigo
Maribelle — bel — bel

(POR LA PUERTA DE LA BUHARDILLA ENTRA
UN MARINO DE CIERTA EDAD, MUY MACISO:
EMPUJA DELANTE DE EL UNA FRAGIL NINITA
CON LAS MANOS ATADAS Y LA BOCA AMOR-
DAZADA CON UN PANUELO ROJO. EL VIEJO
MARINO AMARRA A LA NINITA A LA SILLA,
Y SACA UN MAPA DE LAMOCHILA QUE LLEVA
A LAESPALDA).

54— PATA DE PALO:
Aqui es. Aqui es donde el Capitan Bonifacio escon-
dié su tesoro. (CORRE A LA VENTANA). Estos
tres alfefiiques no descubrirdn jamas la casa. Ah!
Querian ser mas diablos que el marino Pata de Palo.
{No es cierto?. Pero el capitan Arco Iris estd muerto
y ahora el mas diablo soy yo. Asi que el abuelo
Bonifacio pensaba que podia dejar el mapa del
tesoro entre las manos de su nietecita y de esos
tres alfefiiques. Ah? . . .ja. . .ja ..ja. .. Esqueel
Capitan abuelo no sospechaba que el marino Pata
de Palo lo estaba espiando. Hace diez afios que es-
pero. Esto se acabd . . . {Saben ustedes lo que es
esperar diez afios el tesoro de un barco fantasma?
(COMIENZA A BUSCAR). Ah, ahi . .. Aqui esta
el sombrero. (SE LO PONE ¥ CUADRANDOSE
IMITA AL CAPITAN DE NAVIO). Levanten las
velas . . Carguen el fogue . . . Afirmen el trinquete ...
Amarren las drizas . . .Suelten al gran cacatda . . .
Viren el lofe para el lefe . . . Adids val . . Ja, ja, ja...
Ahora soy el Capitan. (DE REPENTE LA LUZ
DISMINUYE). Es ain muy temprano, verdad?
El sol esta flojo! . . . iPero que esta oscuro! Oh, me
olvidé de traer la linterna. Sin embargo tengo que
encontrar el tesoro. (BUSCANDO SU MOCHILA).
{Alguien tiene una linterna? . .. (A LANINITA) TU
NO TIENES. (ELLA HACE SIGNOS QUE NO).
(AL PUBLICO) (Y ustedes tienen una linterna? . . .
éNo?. .. entonces. .. recorcholis! (DE MAL HUMOR).
Tendré que ir a la ciudad a buscar una linterna.
Tu te vas a quedar muy tranquilita acd, amarrada a la
silla. 'Y no pongas esa cara de victima. E| Capitn
Pata de Palo es un buen tipo en el fondo . . . No te
va a matar, no . . . Nos vamos a comprar otro barco
Y vamos a navegar. . .navegar. . . Navegar. . . navegar...
(HACE EL GESTO DE LOS REMEROS). Y nadie
nunca te encontrard. La nietecita del Capitin Boni-
facio va a navegar con el Capitin Pata de Palo. Voy
a buscar |a linterna y vuelvo. . . Navegar. . . navegar...
navegar . . . (ESTALLA EN UNA CARCAJADA
Y SALE SILVANDO LA CANCION DE MIRABE-
LLE). (LA NINITA EMPIEZA A LLORAR DES-
PACITO, LUEGO ROMPE LAS AMARRAS QUE
LA SUGETABAN A LA SILLA: SE SACA LA



MORDAZAY CORRE A LAVENTANA).

55.— MIRABELLE:
iSocorro! . .. iSocorro! . . . iSocorro! iJuan, Juliin,
Sebastian!. . . Mis amigos . . . salvenme . .. (LLO-
RIQUEANDO SIEMPRE, MIRABELLE EXPLORA
TEMEROSA LA BUHARDILLA, MIRAPOR TODOS
LADOS: PLUFT QUE ESTABA MIRANDO, SE
ACERCA LENTA Y PRUDENTEMENTE).

56.— PLUFT:
iOh! . .. (LA NINITA VIENDO A PLUFT SE DES-
MAYA).

57.— MAMA:
(APARECIENDO) Pero, Pluft, quién te dijo que
aparecieras? . . . Has aterrado a la nifita. . .

58.— PLUFT:
(AGARRANDOSE DE LA POLLERA DE SU MA-
DRE) &Y ahora qué hago?

59.— MAMA:
(INSTALA A LA NINITA EN LA MECEDORA)
Ahora, hay que esperar que vuelva en si. Pobre-
cital . . . (SALIENDO). Voy a buscar un remedio
para gente desmayada. iQuédate aqui!. iCuidala!

60.— PLUFT:
Pero si le tengo miedo a la gente, mama.

61.—- MAMA:
(MAMA DANDOSE VUELTA) iOh, tal . . .
63— MAMA:
LA ella le tienes miedo?
64.— PLUFT:
A ella no mucho, peroaélsi...
65.— MAMA:

(ENTRE BASTIDORES). Oh, no volvera tan luego!.
La ciudad esta lejos, muy lejos. ¥
(PLUFT TITUBEA NO SABIENDO SI SEGUIR
A SU MADRE, AL FIN, SOBRE LA PUNTA DE
LOS PIES, TRATA DE OBSERVAR A LA NINITA
CON CURIOSIDAD MEZCLADA DE TEMOR.
EN CIERTO MOMENTO LA NINITA SE AGITA
Y PLUFT SALE CORRIENDO SIN RESPIRACION.
VUELVE LUEGO SOBRE SUS PASOS Y OBSERVA
A LA NINITA, LE TOCA EL PELO, GESTO QUE
LE GUSTA EXTRAORDINARIAMENTE).
66.— PLUFT:
IQué divertida es la gentel. (CONTINUA OBSER-

VANDO A LA NINITA, HASTA QUE ELLA SE
MUEVE), imamal

67.— MAMA:
(DE ENTRE BASTIDORES) ¢{Qué pasa, Pluft?

68.— PLUFT:
{Esta ahi?

69.— MAMA:
Si.

70.— PLUFT:
(ALIVIADO) iAh! (LA NINITA SIGUE AGITAN-
DOSE). Mamé, oye, ¢Si tomaramos esta cosa y la
dejdramos afuera? {Y luego cerrdramos cuidadosa-
mente |a puerta y pusiéramos el ball del tio Gerundio
con el tio Gerundio y todo lo demds adentro, delante
de la puerta?. Entonces el marino no volvertia y
quedariamos solos y tranquilos nosotros tres.

71.— MAMA:
(DE ENTRE BASTIDORES). Pluft iquién te ensefié
a ser tan malo? ¢EI tio Gerundio?

72— PLUFT:
(SIEMPRE MIRANDO A LA NINITA EN ACTITUD
DE DEFENSA) Pero mama, no es maldad les mieda!

73.—- MAMA:
(DENTRO DE BASTIDORES) iAh, si tu padre
vivieral. Ah, é si que era un fantasma valiente.
(MOSTRANDO SOLAMENTE SU CARA Y SA.
LIENDO DE NUEVO) éSerias capaz de botar a esa
nifiita por la ventana, Pluft?

74.— PLUFT:
No, yo creo que no, pero podria irse por sus propios
medios. (DA VUELTAS ALREDEDOR DE LA
NINITA MUY PREOCUPADO) {(No te parece
mama? (PLUFT LEVANTA LA CABEZA DE LA
NINITA) Oooooh!

75.— MAMA:
(DE ENTRE BASTIDORES) {Qué pasa Pluft?

76.— PLUFT:
(RADIANTE DE FELICIDAD) pero podria irse
ellasola. ..

77.— MAMA:
No siempre hijo, no siempre . ..

(PLUFT SE ACERCA Y PELLIZCA A LA NINITA.
ESTA SE MUEVE APENAS. PLUFT TIENE MENOS



MIEDO. MIRABELLE VE A PLUFT, SE TURBA
Y SE LEVANTA MIRANDO ATERRADA A PLUFT.
SE QUEDAN A DISTANCIA, UNO FRENTE AL
OTRO. CONTEMPLANDOSE SILENCIOSOS, LA
RESPIRACION CORTADA. SE QUEDAN ASI UN
TIEMPO.

78.— MIRABELLE:
(RESERVADA) éComo te llamas?
79.— PLUFT:
(IGUALMENTE RESERVADO) Pluft. &Y w?
80.— MIRABELLE:
Yo soy Mirabelle.
81.— PLUFT:
Tu eres gente, éno es cierto?
82— MIRABELLE:
Si dy tw?
83.— PLUFT:
Yo soy un fantasma.
84— MIRABELLE:
éComo un fantasma?
85.— PLUFT:
Si, un fantasma. Mamé también es un fantasma.
86.— MIRABELLE:
(RELAJADA) iQué comico, no me das miedo!
B7.— PLUFT:
(LA MISMA ACTITUD). T4 tampoco me das miedo
iQué comico!
BE.— MAMA:
(DE ENTRE BASTIDORES]) Pluft!
89.— PLUFT:
Es mi mama. Permiso. {Qué sucede, mama?
90.— MAMA:
IDE ENTRE BASTIDORES) éCon quién hablas?
91.— PLUFT:
Con Mirabelle.
92— MAMA:
&Con quién?
93.— PLUFT:
(MUY ORGULLOSO). Con una gente {ACERCAN-
DOSE MAS A LA NINITA, COMO A UN AMIGO
DE SIEMPRE). Con Mirabelle.
94. - MAMA:
Ah, ah! ¢Estas despierta?

95 — MIRABELLE:
Pero tu mama, {también es fantasma?

96.— PLUFT:
Si, claro. (OFENDIDO). No quisieras que fuera un
pescado.

97.— MIRABELLE:
&Y tu papa?

98.— PLUFT:
Papa era fantasma de la opera.

99.— MIRABELLE:
éFantasma de la opera?

100.— PLUFT: ’
Si, trabajaba en un gran teatro . . . Ahora esta muerto.
Se transformé en papel celofan (CONFIDENCIAL-
MENTE). A mama no le gusta que le hablen de él.
Le da pena, a la pobre.

Si, cuando papa murio . . .

101.— MIRABELLE:
¢Se transformé en papel celofan?

102.— PLUFT:
Si, cuando papa se transformo en papel celofan,
la familia tuvo que dejar el teatro y venirse a vivir
aqui, con el tio Gerundio.

103.— MIRABELLE:
£Quién es el tio Gerundio?

104.— PLUFT:
(LLEVANDOLA HACIA EL BAUL) El tio Gerundio
duerme alla adentro. Era fantasma de bugue. (SE
SIENTAN LOS DOS SOBRE EL BAUL).

105.— MIRABELLE:
¢Fantasma de buque?

106.— PLUFT:
Exacto. El fantasma del buque de tu abuelo era mi
tio. Era mi tio.

107 — MIRABELLE:
Oh, iqué coincidencia! {No es cierto?

108.— PLUFT:
iQué coincidencia, si, tu abuelo y mi tio trabajaron
en el mismo barco! (LOS DOS NINOS RIEN UN
RATO, SATISFECHOS DE ESTE DESCUBRI-
MIENTO RECIPROCO. LUEGO, MIRABELLE
TOCA AL FANTASMA ¥ LE DA RISA QUE SEAN
TAN DIFERENTES).



109.— MIRABELLE:
(RECORDANDOSE) Oh! . . . (VAALA VENTANA)
Pata de Palo va a volver, Dios mio. El quiere robar-
me el tesoro de mi abuelo y llevarme al mar . . .
110.— PLUTF:
(IMITANDO LOS GESTOSDEL MARINO). Navegar. ..
navegar . . . navegar {No es cierto?
111.— MIRABELLE:
(PONIENDOSE A LL@RAR)No...no.. ., no quiero.
(SE DEJA CAER SOBRE EL REBORDE DE LA
VENTANA).
112.- PLUFT:
Oh, qué lindo! . . . Mama . . . ven luego la nifiita
estd vaciando por sus ojos, toda el agua del mar!.
113.- MAMA:
(ENTRE BASTIDORES) Esta llorando, hijo.
114.— PLUFT:
iQue lindo es llorar! iMe gustaria llorar tambien!
115.—- MAMA:
(ENTRE BASTIDORES). Un fantasma no llora,
Pluft. Si llorara te derretirias. (APARECIENDO).
Anda a buscar un pafuelo para secarle los ojos
116.— PLUFT:
(SALE Y VUELVE) ¢Para recoger sus lagrimas?
117.—- MAMA:
Si. (LA SENORA FANTASMA ACARICIA LA
CARA DE LA NINITA, QUE SE ASUSTA DE
VERLA. Oh! Me habia olvidado. (MUY SENORA
SE PONE UN SOMBRERO PASADO DE MODA).
Soy la mama de Pluft. (LE HACE UNA VENIA)
éUsted aceptaria un pastelito de viento? (SALE)
118.— PLUFT:
(ENTRA CON UN PANUELITO EN LA MANO)
Toma, esto es para recoger tus lagrimas. (LA SE-
NORA FANTASMA VUELVE TRAYENDO UNA
BANDEJA DE PASTELITOS IMAGINARIOS. LOS
OFRECE AL MISMO TIEMPO QUE HACE COMO
S| COMIERA).
119.—- MIRABELLE:
Muchas gracias, sefiora fantasma. Usted es muy ama-
ble. Pero estoy tan nerviosa que me caerian mal.
Tengo miedo del marino Pata de Palo. Quiere robar
el tesoro de mi abuelito Bonifacio y llevarme al mar.
Y mis amigos Juan, Julian y Sebastidan que venian

a salvarme, han desaparecido . . . (VUELVE A LLO-
RAR. LA SENORA FANTASMA MUY EMOCIO-
NADA SIGUE COMIENDO PASTELITOS Y SALE
ALZANDO LOS HOMBROS. ES INTERRUMPIDA
POR GERUNDIO).

120.— GERUNDIO:
(LEVANTANDO LA TAPA DEL BAUL). iPastelitos!
(LA SENORA FANTASMA VA HACIA EL Y LE
OFRECE UNO. GERUNDIO HACE COMO QUE
SACA TRES Y SE VUELVE A METER EN EL
BAUL, TODO ESTO MEDIO DORMIDO. LA SE-
NORA FANTASMA SALE).

121.— MIRABELLE:
iRicos sus pasteles de viento, sefiora fantasma.

122 - MAMA:
|(APARECE SOLAMENTE SU CABEZA). Usted
25 muy amable.

123.— MIRABELLE:
Si mis amigos Juan, Julidn y Sebastian no llegan,
Pata de Palo va a llevarme al mar.

124 — Pero {donde estin tus amigos?

125.— MIRABELLE:
No sé, sin duda estdn tratando de encontrarme por
ahi en la playa.

126.— PLUFT:
El tio Gerundio quiza pueda ayudarte. iEl es tan in-
teligente!

127 — MIRABELLE:
¢Crees que me ayudaria a librarme de Pata de Palo?

128.—- PLUFT:
Preguntémosle. (ABRE EL BAUL Y LLAMA) iTio
Gerundio! iTio Gerundio! (DESCORAZONADO).
Esta roncando. (TIO GERUNDIO TRATA DE
LEVANTARSE PERO SOLO CONSIGUE TOMAR
UNA MEJOR POSICION PARA SEGUIR DUR-
MIENDO). Trabajo perdido; ya no hay mas que dos
cosas que le interesan!. iDormir y comer paste-
litos de viento! . . .

129.— MIRABELLE:
Entonces tengo que huir sin demora.

130.— PLUFT:
{Sola en esa playa blanca?

131.— MIRABELLE:
Bil



132.— PLUFT:
¢En esta noche oscura?

133.— MIRABELLE:
Si, parto antes que vuelva Pata de Palo.

134.— PLUFT:
iEspera!l (SE DETIENE Y RESPIBA HQNDD]
¥a estdi. No tengo mas miedo. Mama, mama . . .
Me voy. Parto al mundo de la gente a buscar a los
amigos de Mirabelle. (LA MADRE ENTRA).

135.—- MAMA:
(FELIZ). Hijo mio. (SE ABRAZAN). Si tu padre
estuviese aqui estaria orgulloso de ti. (SALE RA-
PIDAMENTE).

136.— PLUFT:
Voy a disfrazarme, usaré el traje de la gente. Ven a
ayudarme, Mirabelle. (AYUDADO POR MIRABE-
LLE SE PONE EL TRAJE Y EL SOMBRERO DE
COPA COLGADOS EN LAPERCHA).

137.— MAMA:
[ENTRA TRAYENDO UNA MALETITA). Tomen,
les he traido unos pastelitos de viento para el camino.
(ARREGLA LA ROPA DE SU HWO). Cuidado
con el sol. Te derretiria . . . Prefiere el viento nor-
este; es el mas agradable de todos. Trata de ser un
fantasmita decente. No asustes a quienes no lo me-
recen, si 1@ encuentras con otros fantasmas ocupa
dos en asustar gentes, busca en otra parte. Hay
trabajo para todo el mundo en esta tierra. Y no
vuelvas al hogar hasta cuando seas un verdadero
fantasma. Estoy segura que te va a gustar el pais
de la gente. Abre bien los ojos para ver las cosas
bellas que existen alld. Pero sobre todo cuida a la
nifiita.

138.— PLUFT:
(DANDOLE LA MANO A MIRABELLE). Si, mama...
si. . . Adiés . . . (RECIBIENDO LA BENDICION
DE SU MADRE). Vamos, Mirabelle, vamos a buscar
a Tus amigos.

139.— MIRABELLE:
Adios, sefiora Fantasma! Nosotros volveremos para
buscar el tesoro. Ustedes son la familia mas sim-
patica que jaméas he conocido. Le agradezco mucho.

140.- PLUFT:

Vamonos, Mirabelle . . . Yupppiiiiiiiiiii iMe siento

con un valor!
141.— MAMA:
(CORRIENDO AL TELEFONO) O-o-c-o, alé Prima
Burbuja, mi encanto, imaginate gue Pluft ha resuelto
salir a recorrer tierras. Si . . . Tal padre, tal Pluft!
iQué wvalentia ah, Prima Burbuja, iqué valiente!
(PLUFT ¥ MIRABELLE ENTRAN CORRIENDO).
142 — PLUFT:
(ARRODILLANDOSE A LOS PIES DE SU MADRE
Y COLGANDOSE DE SU POLLERA) iAhi estanl,

mamadl . . . qué miedo!, iqué miedo!, iqué miedol.
143.— MAMA:

(DECEPCIONADA) iPluft! . ..
144 — PLUFT:

iEs tan grande, mama!

145.— MIRABELLE:
(SE VUELVE A PONER LA MORDAZA Y A SEN-
TARSE EN LA SILLA). Rapido, rapido que no
sospeche nada. (PLUFT Y LA MADRE MUY EMO-
CIONADA VUELVEN A AMARRAR A LA NINI-
TA, MIENTRAS SE OYE DESDE LEJOS LA CAN-
CION DE PATA DE PALD).

146.— PATA DE PALO:
(CANTA LA RONDA DE LOS FANTASMAS).
Son amarillas las velas
de mi barco de papel
ven a embarcarte conmigo
Maribel —bel — bel

Habian gaviotas de azlcar,

un arco iris de miel,

ven a embarcarte conmigo

Maribel — bel — bel

(CON RITMO MAS LENTO, COMO CANSADO).

(PLUFT ¥ SU MADRE DESAPARECEN. EL MA-

RINO ENTRA TRAYENDO UN CANDELABRO).
147 — PATA DE PALO:

Ah! (SACA LA MORDAZA A LA NINITA) No

duermes aun. Pero ahora tenemos toda la noche

para buscar . . . Traje tres velas . . . Partiremos al

alba para navegar . . . navegar . . . (MIRANDO EL

RESPALDO DE LA SILLA) ¢Qué ha sucedido?

iLas amarras han sido soltadas! (DEPOSITA EL

CANDELABRO Y APRIETA LOS NUDOS. PLUFT



SE DESLIZA SOBRE LA PUNTA DELOS PIES,
SOPLA LA VELA Y SE VUELVE A SU ESCON-
DITE; LA ESCENA SE VUELVE A OSCURECER).
Ohl, el viento ha apagado la vela. (SACA FOSFOROS
DE SU BOLSILLO Y VUELVE A PRENDER LA
VELA). Comencemos la busqueda. (ALUMBRA
UN VIEJO SABLE COLGADO DE LA PARED).
iAh! he aqui el sable del Capitan Bonifacio! iAhora
es mio!l (TOMA EL SABLE, DEJA EL CANDE-
LABRO Y MIMA UN DUELO. LUEGO, SATIS-
FECHO SE PONE EL SABLE EN LA CINTURA,
VUELVE A TOMAR EL CANDELABRO Y SIGUE
BUSCANDO, SE DIRIGE AL ESCONDITE DE
PLUFT, TRAS EL TELON).

148 — MIRABELLE:

iDi6s mio!

149.— PATA DE PALO:

(MIRANDOLE) ¢Qué sucede? [PLUFT SE APRO-
VECHA PARA APAGARNUEVAMENTE LAVELA)
iAh! ide nuevo apagada! ¢(Qué sucedid, pequefia?

150.— MIRABELLE:

(FINGIENDQ). Tuve miedo . . .

151.— PATA DE PALO:

{Miedo?, acompanada por el capitan Pata de Palo?
(SE RIE). ja, ja, ja. . . es el viento. (VUELVE A
PRENDER) Ni siquiera el viento puede nada con
el capitan Pata de Palo. Pregintale al mar, si tenia
miedo del viento, el que me teme. (VIOLENTO
TRUENO, EL VIENTO SE HACE MAS FUERTE.
DEMOSTRANDO SU DESACUERDO CON LAS
AFIRMACIONES DE PATA DE PALO. PATA
DE PALO SE SOBRESALTA, CORRE A LA VEN-
TANA PARA DISCULPARSE). Bromeaba . .

bromeaba. (EL VIENTO CESA, PATA DE PALO
SE DIRIGE AL BAUL DEL TIO GERUNDIO)
iAh, he aqui el baul del viejo Bonifacio. {En qué
lugar se acostumbra a guardar tesoros? En un badl,
ipor supuesto! (SE PREPARA A ABRIR EL BAUL,
PERO CUANDO SE ACERCA, LA VELA, MIRA-

MIRABELLE, GERUNDIO SE LEVANTA Y APAGA
LA VELA) {Otra vez? iSan Bombe!, recércholis]
Nadie se burla asi de un honesto maridol

154.— PLUFT:

Gracias, tio Gerundio.

155.— PATA DE PALO:

¢Quién hablé? (SE DIREGE AL ESCONDITE DE
PLUFT).

156.— GERUNDIO:

(SE INCORPORA EN SU COFRE) {Hasta cuando
me molestan? SE VUELVE A ACOSTAR. AL HA-
BLAR GERUNDIO, PATA DE PALO SE HA VUEL-
TO HACIA EL, PLUFT APROVECHA PARA APA-
GARLE LA VELA NUEVAMENTE).

157.— PATA DE PALO:

CORRIENDO DE UN LADO PARA OTRO PRESA
DE PANICO) {Quén esta ahi? {Quién es? No temo
a nadie ¢me oyen? (PLUFT Y EL TIO GERUNDIO
RIEN. RISAS ENTRE BASTIDORES LES HACEN
ECO). {Quién se rie de mi? (LAS RISAS CESAN).
Creo que me estoy volviendo loco. Volveré al ama
necer. A ver si pueden apagar el sol. Al sol no lo
apaga nadie, me oyen. Vamos, pequefia, volveremos
manana al alba (DESATA RAPIDA Y NERVIOSA-
MENTE LAS AMARRAS DE MIRABELLE). A ver
si pueden apagar la luz del sol . . . Al sol no lo apaga
nadie, ni el viento, ni . . . (saliendo) Los fantasmas!
(GERUNDIO SE LEVANTA Y LANZA UNA CAR-
CAJADA. PATA DE PALO VICTIMA DEL TERROR
SALE EMPUJANDO A MIRABELLE).

158.— PLUFT:

Pobrecita . . . pobrecita . . . pobrecita . . . Ahora esta
en manos de ese bruto . . . Extrafios seres, |as gentes.
La nifiita es tan palida que parece un fantasma . . .
Ah, ipero que linda es! (DANDO PUNETES EN EL
AIRE) Ah! como voy a dejar a ese gran bruto, viendo
pajaritos va a quedar . . . Mama, hay que salvar a
la nifiita.

159.— MAMA:
(ENTRANDOQ) iSi por lo menos pudiera saber donde
esta el tesoro!

160.— PLUFT:
El dnico que sabe es el tio Gerundio.

BELLE GRITA DE NUEVO).
152.— MIRABELLE:
iDios miol
153.— PATA DE PALO:
{Qué sucedid? (CUANDO SE DA VUELTA HACIA
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161.— MAMA:
{De qué sirve? iSe lo pasa durmiendol . . .

162.— PLUFT:
Chito lo sabe.

163.— MAMA:
Exacto.

164.— PLUFT:
(AL PUBLICO) Chito es mi primo, un fantasma
de avion. (LLAMANDO) Chito! Chitooooooooooo!
(LEVANTA LA CABEZA, SE OYE UN RUIDO
DE AVION QUE SE ACERCA).

165.— MAMA:
(SIEMPRE MIRANDO PARA ARRIBA) Chito,
¢sabes ti donde esta el tesoro del difunto Capitan
Bonifacio? {Qué? (RUIDO DE BURBUJAS) iHabla
mas fuerte o bajal

166.— PLUFT:
Se marea si baja {Qué? Habla en idioma fantasmico.
Puedes hablar en castellano, Chito, estamos entre
amigos. (AL PUBLICO). Es muy desconfiado. Dice
que la prima Burbuja sabe donde estd el tesoro.
Muy posible. La prima Burbuja trabajaba en la poli-
ciaultra secreta. . .

167.— MAMA:
[MIENTRAS PLUFT CONVERSA CON EL PUBLI-
CO, ELLA HABLA CON CHITO EN LENGUA
FANTASMICA). iGracias, Chito, voy a telefonear
al tiro a la prima Burbuja (CORRE AL TELEFO-
NO) 0-0-0-0— Alé (Puedo hablar con la sefiora
Burbuja de Jabén?, Ala?, éprima Burbuia?. Mi po-
llita, quiero ante todo avisarte que mafana es la
reunion de las sefioras fantasmas para intensificar
los intercambios culturales entre la gente y los fan-
tasmas. (RUIDO DE BURBUJAS MUY AGITADAS).

168.— PLUFT:
(MUY PREOCUPADO) Répido mama. No tenemos
tiempo que perder. iNo cotorrees mas! Al grano!
(UN RELOJ DA LAS TRES). Las tres de la mafana
{0Oiste?, iPobre Mirabelle! . . . No puedo esperar.
Me voy solo al mundo para salvar a mi amiga . . .
(SE ENCARAMA SOBRE EL REBORDE DE LA
VENTANA MIENTRAS LA MADRE HABLA
RAPIDAMENTE POR TELEFONO EN LENGUA
FANTASMICA. SE OYE A LO LEJOS LA CAN-

CION DEL CAPITAN BONIFACIO). iMés gente,
mama! (CORRE COMO LOCO POR LA ESCENA).
Los tres amigos de Mirabelle. No pueden ser més
que ellos. 1Qué lio!

169.— MAMA:
(MUY AGITADA). Visitas! Pastelitos! (SALE).

170.— PLUFT:
Miedo, valor ... ya no sé nada. (SALE. LA CANCION
SE ACERCA Y LOS TRES MARINOS APARECEN
IGUAL QUE EN EL PROLOGO).

171.— SEBASTIAN:
Debe ser aqui. Mira el mapa, Julian.

172.— JULIAN:
MIRALO TU, Sebastidn. (CAMBIAN EL MAPA POR
LA VELA DE SEBASTIAN).

173.— JUAN:
(CONSULTANDO EL MAPA). Una cosa perdida
en medio de la arena blanca rodeada de un mar
verde . . . debe ser cerca de acéd ... Toma el catalejo,
Julian . . .

174.— JULIAN:
Veo un mar calmo con rizos de espuma blanca.

175.— SEBASTIAN:
Entonces en marcha.

176.— JUAN:
(DESCORAZONADOQ) Llevamos tanto andando . . .
iPobre Mirabelle! es la nietecita . . .

177.— SEBASTIAN:
iPobre Mirabelle! iPobre nietecita de nuestro capitan
Bonifaciol

178.— JUAN:
(TEMBLANDO DE MIEDO). Hay que encontrar
el tesoro de la nietecita del gran capitan Bonifacio.

179.— SEBASTIAN:
Viva el gran capitan Bonifaciol

180.— TODOS:
Vivaaaaaaaaaaaaaaaaaaaal

181.— SEBASTIAN:
(A JULIAN) Vamos!

182.— JULIAN:
(A JUAN) Vamos!

183.— JUAN:
(CON UNA VOZ MUY DEBIL, A ALGUIEN IMA-
GINARIO) Vamos! (LOS TRES MARINOS VUEL-



VEN A CANTAR MIENTRAS SUBEN AL ESCE-
NARIO PROPIAMENTE TAL, MUY SIGILOSOS.
BUSCAN UN POCO. JUAN, QUE SE MUERE
DE MIEDO, SALE DE LA ESCENA Y APARECE
DE NUEVO EN EL PROSCENIO).

184.— SEBASTIAN:
Tiene que ser agui. Mira el mapa, Juan. (COMONO LO
VE, SALE EN SU BUSQUEDA Y LO ALCANZA
EN EL MOMENTO EN QUE ESTE HUIA).

185.— JUAN:
A tus ordenes, Sebastidn. (HACE EL SALUDO
MILITAR).

186.— SEBASTIAN
Y JULIAN:
Uno para todos y todos para uno, adelante! . . .

187.— JUAN:
Adelante! (JUAN TRATA DE ESCAPARSE DE
NUEVO, PERO ES RETENIDO POR SEBASTIAN)

188.— JULIAN:
Pobre Mirabelle! Tenemos que
amigos!

189.— JUAN:
{De veras?

190.— SEBASTIAN:
(EL TAMBIEN CON MIEDO) Bueno, primero
vamos a estudiar el mapa. (SE SIENTAN SOBRE
EL PROSCENIO Y ESTUDIAN EL MAPA. JUAN
QUE TIENE LA LINTERNA TIEMBLA DE MIEDO).
Una casa vieja perdida en la arena blanca, cerca de
un mar verde.

191.— PLUFT:
(SIN SER VISTO, PORQUE ELLOS SIGUEN MI-
RANDO EL MAPA) Es aqui . . . es aqui . . . son
ellos . . . son ellos mama . . . los amigos de Mira-
belle! |Ahora salvaran a Mirabelle!

192.—- MAMA:
(CRUZANDO EL ESCENARIO DESPAVORIDO)
iEsto hay que contérselo a la prima Burbuja (SALE)

193.—- PLUFT:
Mamal Tengo miedo. (SIGUE A SU MADRE). Me
lavan a quitar {ah?

194 — MAMA:
(DENTRO DE BASTIDORES) Pero no, m'hijito.
Estos son amigos. (PLUFT VUELVE Y ESPERA

ayudar a nuestros

SOLEMNEMENTE SENTADO EN EL ESCENARIO).

195.— SEBASTIAN:
(SE LEVANTA) Adelante! (AUN TEMBLANDO Y
ENTONANDO LA CANCION DEL CAPITAN
BONIFACIO HACIENDO DE TRIPAS CORAZON,
VUELVEN SOBRE LA ESCENA UNO DETRAS
DE OTRO, DESEMBOCAN SOBRE PLUFT, LO
QUE LES PRODUCE PANICO. SE AGARRAN
UNOS A OTROS Y DAN VUELTAS EN FILA
INDIA EN TORNO AL FANTASMA) {Ves eso
Juan?.

196.— JUAN:
&Ves eso, Julidn?

197.— JULIAN:
iVes eso, Sebastidn?

198.— SEBASTIAN:
Lo veo.

199.— JULIAN:
Lo veo.

200.— JUAN:
Lo veo.

201.— LOS TRES:
iUn fantasmal

202.— SEBASTIAN:
Debe ser un suefio. (SE FROTA LOS 0JOS)

203.— JUAN:
Debe ser un suefio. (IDEM).

204.— JULIAN:
Debe ser un suefio. (TAMBIEN SE FROTA LOS
0JOS).

205.— PLUFT:
Uuuuuuuuuuuuuuuuuue!  (LOS TRES DAN UN
ALARIDO Y SE ARRANCAN, CADA UNO POR
SU LADO. JUAN SALTA POR LA VENTANA;
PLUFT LO MIRA CON DESDEN Y SALE MUY
DIGNO). (SALIENDO PLUFT) Cobardes!

206.— SEBASTIAN:
(VUELVE CON CAUTELA Y MIRA EL LUGAR
EN QUE ESTABA PLUFT). Vayal Desapareciol
Era realmente un suefio! (JULIAN MIRA TAM-
BIEN ALREDEDOR Y APRUEBA A SEBASTIAN).
207.— JUAN:
(DENTRO DE BASTIDORES) Uyyyyyyyyyyyyy!
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208.— SEBASTIAN:
[LLAMANDO) Juaaaaaaaaaaaaaaaan!

209.— JUAN:
A tus ordenes, Sebastian.

210.— SEBASTIAN:
(CORRIENDO CON JULIAN HACIA LA VENTANA.
LANZA UN CORDEL Y LOS DOS HACEN COMO
QUE ARRASTRAN A JUAN HACIA ELLOS).
Hay que salvar la nietecita de nuestro capitan Boni-
facio.

211.— JULIAN:
Hay que encontrar el tesoro de la nietecita del gran
capitén Bonifacio!

212 - JUAN:
(CON UN HILO DE vOZ DESDE LEJOS). Hay que
agarrar al ladron del tesoro de la nietecita del gran
capitan Bonifacio. (APARECE EN LA VENTANA
COMO SI VINIERA TIRANDO POR LA CUERDA).

213.— SEBASTIAN
Viva el gran capitan Bonifacio!

214 - JULIAN:
Viva el gran capitan Bonifacio!

215.— JUAN:
Viva el gran capitan Bonifacio!

216.— GERUNDIO:
|ABRIENDO EL BAUL) Whaooooooooooooo! (LOS
TRES MARINOS QUE SE ENCUENTRAN EN
DISTINTOS LUGARES, CORREN Y SE ABRAZ AN
EN EL MEDIO DEL ESCENARIO)

217 — SEBASTIAN:
{0Diste?

218.— JULIAN:
Oiste?

219.— JUAN:
(TEMBLANDO DE MIEDO Y QUERIENDO HUIR).
Si, 0i ... Vamonos!

220.— SEBASTIAN
(RETENIENDO) No! Hay que salvar a la nietecita
del gran capitan Bonifacio! (LOS TRES MARINOS
SE PONEN EN MARCHA MIRANDO A SU ALRE
DEDOR Y MURMURANDO COMO PARA CON-
VENCERSE:) Hay que salvar la nietecita del gran
capitan Bonifaciol. (LUEGO VUELVEN A CAN-
TURREAR LA CANCION DEL CAPITAN Y EN

FILA, SE PONEN A MARCHAR COMO SOLDA-
DOS. PLUFT APARECE ¥ MARCHA TRAS ELLOS,
DIVIRTIENDOSE MUCHO. LOS TRES SE DETIE-
MNEN ¥ SIEMPRE EN FILA MARCAN EL PASO.
PLUFT SIGUE MARCHANDO Y CHOCA CON
EL ULTIMO, JUAN, QUE SE VUELVE, LE DA
UN CHOCK Y SE DESMAYA. PLUFT CHOCA
CON EL SIGUIENTE AL QUE LE OCURRE LO
MISMO. IGUALMENTE SUCEDE CON EL TER-:
CERO).

221.- PLUFT:
Oh!, mama, los marinos se han desmayado . . .
(JUAN VOLVIENDO EN SI VE A PLUFT QUE
LO ESTA MIRANDO Y PRESA DE PANICO SALE
CORRIENDO, PERO CHOCA CON LA MADRE
QUE ACABA DE ENTRAR Y SE VUELVE A DES-
MAY AR).

222 - MAMA:
iQué mequetrefes! iDios Mio!, ihombres tan ma-
cisotes se mueren de panico por un fantasma. En mis
tiempos, cuando hacia teatro, conoci gentes harto
mas valientes que estos . . . (LA SENORA FANTAS:
MA ATRAVIESA LA ESCENA Y PASANDO POR
SOBRE LOS CUERPOS DE LOS DESMAYADOS)
iPobre Mirabelcita! Que amistades se gasta!

223.- PLUFT:
(OBSERVANDO A JULIAN QUE VUELVE EN SI)
Este esta volviendo en si. Sefior Marino . sefior
marino . ..

224 — JULIAN:
(FROTANDOSE LOS 0OJOS SIN VER A PLUFT)
Haei, Haein? (COMIENZA A LEVANTARSE APO-
YANDOSE SOBRE PLUFT) Hay gue salvar a la
nietecita de nuestro amigo el capitan Bonifacio

225.— PLUFT:
Si, hay gue salvarla. Quiero ayudarlos, marinos. Yo
también soy amigo de Mirabelle, ¢saben? Pata de
Palo havenido aca y . . .

226.— JULIAN:
(QUE HASTA AHORA SE HABIA QUEDADO
INMOVIL, SE ALEJA DE UN SALTO, NO CRE
YENDO A SUS 0JOS): Dies mio grandisimo! Tomé
tanto que debo de ver visiones . . . Mi madre me
lo decia; un hombre no debe abusar de la bebida . . .



Juro que veo visiones. Oh! Veo pequefios mons-
truos . . . Sebastian! mi viejo Sebastian! Veo mons-
truos, fantasmas . . . apariciones . .

227.— PLUFT:
Marineros estipidos y mal educados. iTu eres el
monstruo con tu cara de humano! Te voy a acusar
a mi mama!

228 — JULIAN:
(TRATANDO DE DESPERTAR A SEBASTIAN)
Digo cosas, Sebastian . . . cosas! . .

229 — SEBASTIAN:
éQuién ve cosas aca? Creo que hemos bebido dema
siado . . .

230.— JULIAN:
Esta casa esta embrujada .

231.— SEBASTIAN:
Pero si es aqui donde el Capitdn Bonifacio escondid

el tesoro . . . Hay que salvar a Mirabelle . Vamos
a esperar a Pata de Palo
232 - JULIAN:

(BUSCANDO). Juro que vi

233.— SEBASTIAN:
éOtravez?

234 — JULIAN:
Un monstruo delante de mi que me decia cosas .
Debe ser la bebida . . .! (LIMPIANDOSE LA FREN-
TE SE SIENTA SOBRE EL COFRE. SEBASTIAN
TRATA DE DESPERTAR A JUAN).

235 — SEBASTIAN:
Despiértate, Juan. Hay gue salvar a la nietecita del
Capitan Bonifacio,

236.— JULIAN:
¢De veras, Sebastian?

237 — SEBASTIAN:
Pero logico: si era nuestro Capitan. (JULIAN HACE
SIGNOS QUE ALGO DE ANORMAL SUCEDE
DENTRO DEL BAUL. EL BAUL COMIENZA A
MOVERSE)

238.— JULIAN:
Ay, ay, ay (LEVANTANDOSE) ¢Qué hay en este
baul? (EL COFRE SE ABRE Y APARECE GE-
RUNDIO)

239.— GERUNDIO:
(MUY TRANQUILO) ¢Quieren hacerme el favor

de no sentarse sobre mi? (VUELVE A CERRAR
LA TAPA CON DIGNIDAD) (JULIAN COMPLE-
TAMENTE AFONICO, TRATA DE AVISAR A
SEBASTIAN CON GESTOS)

240.— SEBASTIAN:
éQué te pasa viejo? ¢Perdiste el habla? (SACUDE A
JULIAN) EN EL COFRE? Oh, jamds vi miedo
iguall. Yo no tengo miedo, y ... (ABRE EL BAUL).

241.— GERUNDIO: |
(LEVANTANDOSE DE NUEVO) {Por qué no me
dejan tranquilo? (LO MISMO LE PASA A SEBAS-
TIAN QUE A JULIAN ANTERIORMENTE) (DES-
PIERTAN A JUAN Y TRATAN DE EXPLICARLE
TODO. JUAN NO ENTIENDE NADA Y SE RIE
DE LA CARA DE SUS COMPANEROS EL TAM-
BIEN SE ACERCA AL BAUL, MUERTO DE LA
RISA, PERO ANTES QUE LEVANTE LA TAPA,
SURGE GERUNDIO FURIOSO) iHasta cuando,
por Dios! (VUELVE A CERRAR LA TAPA).

242 — JUAN:
Uyyyyyyyyyyyyyy (LOS TRES MARINOS SALEN
CORRIENDO TRATANDO DE GRITAR, PERO
HAN QUEDADO MUDQS DE ESPANTO).

243.— LOS TRES:
iSocorro, socorro, socorro!

244 — PLUFT:
(ENTRANDO CON SU MADRE). Mama, ellos
dijeron que era un monstruo.

245.— MAMA:
Eso es inadmisible . . . Confundirnos con mans-
truos. iHay que salvar la dignidad de la familia!
{Donde estdn?

246 — PLUFT:
(MIRANDO POR LA VENTANA). Se fueron, iOh!
¥ ahora, mama équién va a salvar a Mirabelle?

247 — MAMA:
(CAMINANDO DE UN LADO A OTRO MUY
MOLESTA) iHay que hacer algo . . . Hay que hacer
algo. (SE PARA) iEureka, una ideal Voy a volver
a llamar a la prima Burbuja.

248 — PLUFT:
Estad aclarando mamd. Ya va a volver Pata de Palo
con Mirabelle. No perdamos mds tiempo . . .



DEL BAUL DE UN SALTO) {Quién hablo de mi

249.—- MAMA: | : | S/
(POR TELEFONO) Burbuja, linda, de nuevo yo . . . amigo el capitan Bonifacio?
équé? Si . . . si ... Bueno, entonces me encargo 258.— PLUFT: ; )
de los pastelitos de viento? Si . . . si . . .y de los (MUY AGITADO). El Capitan Pata de Palo quiere
suspiros? . . . Habrd musica! A mi me encanta la robar su tesoro.

259.— GERUNDIO:

iempre tocabamos en cuartetos, siempre
o culitton (MUY AGITADO) iBandido!

en quintetos, siempre en sextetos, siempre en sep-

tetos, siempre en octetos . . . Ah! . . . Ahl Miss 260.— PLUFT:
Aerofagia va a cantar? (ENTRE DESOLADO Y DESESPERANZADO) Pata
250.— PLUFT: de Palo quiere llevarse a Mirabelle al mar, la nietecita
(CADA VEZ MAS PREOCUPADO) Mama, ahi del Capitan Bonifacio, para navegar, ella lloré mucho
vienen, basta de coterreo . . . (AL PUBLICO) EI y no quiere seguirlo. Pero el tesoro estd aqui, y va
defecto de mamd es gue habla demasiado por te- avolver de un momento a otro . . .
léfono. . . 261.— GERUNDIO:
251.— MAMA: ¢Quién va a volver?
Ahl Burbuja, linda, guisiera pedirte un favor, que 262.— PLUFT:
me digas el lugar . . . Al6? . . . Cortaron . . . Alo? EI Capitén Pata de Palo, tio.

iOh, Dios miol Hay que hacer algo. (PAUSA).
Creo que voy a hacer pastelitos de viento.
252 — PLUFT:

263.— GERUNDIO:
Pata de Palo es el bandido mas malo del mundo.
Lo conozco a ese ladron de sardinas . . . Se robd
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No hay mas gue el tio Gerundio que pueda salvar a
la nifiita (ABRE EL BAUL) tio Gerundio, si nos
ayudas a salvar a la nifiita, mama me prometio que
haria mil pastelitos de viento.

253.— GERUNDIO:

(LEVANTANDOSE) (Pastelitos? (PERO LE DA
SUENO INMEDIATAMENTE Y SE PONE A BOS-
TEZAR Y A DORMIR).

254.— PLUFT:

Los pastelitos no sirven Dios miol. ¢Si le hablara
de su novia?. Tio, ésabes quién te pide que ayudes
a la nifita? éNo?. Tu novia, la sefiorita Naftalina
Vaporosa. (GERUNDIO SE PARA, PONE SU MANOD
EN EL CORAZON. SONRIE, PERO EL SUERO
ES MAS FUERTE. SE VUELVE A ACOSTAR).

255.—- GERUNDIO:

INaftalina Vaporosa!

256.— PLUFT:

Tio Gerundio, t0 que tenias tan buen corazon,
parece que ahora lo tienes de telarafia Tio Ge-
rundio, queremos salvar la nietecita de tu amigo
el capitdn Bonifacio Arcoiris!

257~ GERUNDIO:

(AL NOMBRE DEL CAPITAN BONIFACIO SALE

todos los peces del mar Muerto ¢y ahora quiere robarse
el tesoro? No, jamas!. Va a ver lo que va a ver . ..
(SACA UN PITO ¥ SE PONE A SILVAR POR LA
VENTANA).

264.— PLUFT:

Viva el tio Gerundio. iEste si que es fantasmal

265.— GERUNDIO:

iChito! (SE OYE UN RUIDO DE AVION Y CHITO
DEL TECHO. ES UNA MARIONETA, VESTIDA
COMO EL TIO GERUNDIO, CON UN CUELLO
DE MARINO SOBRE SU VESTIDO DE FANTAS-
MA). Vamos a citar al primer batallén de marinos
fantasmas. Tenemos un favor que hacer en memaoria
de nuestro Capitdin Bonifacio. Su nietecita estd
en peligro . . . Vamos a terminar con este ladron de
sardinas . . . Marino de bafieral iAdelante! (SE
OYE A LO LEJOS UNA TROMPETA, UN TAM-
BOR LLAMANDO A LAS ARMAS a los marinos
FANTASMAS. CHITO VUELVE A SUBIR. GE-
RUNDIO SE PONE EL GORRO DEL CAPITAN
BONIFACIO, PERO EL SUENO LO INVADE
NUEVAMENTE Y SE ACUESTA AL BORDE DEL
ESCENARIO).



266.— MAMA:

(ENTRA CON UNA BANDEJA) Y VIENDO A
GERUNDIO A PUNTO DE DORMIRSE) No!.
Toma Gerundio, los pastelitos los acabo de sacar
del horno, hechos con el mejor viento del noreste.

267.— GERUNDIO:

(LEVANTANDOSE ATRAIDO POR LOS PAS-
TELITOS). Viento MNoreste! (PRUEBA UNO).
IA punto!, idelicioso! (NUEVAMENTE SE OYE
EL LLAMADO A LAS TROPAS). El batallén me
esperal (GERUNDIO VA A LA VENTANA, PERO
VUELVE DOS VECES SUCESIVAS PARA PRO-
BAR MAS PASTELITOS. TERMINA POR SALIR).

268.— MAMA:

Tendré que preparar pastelitos para todo el batallén.
Dios mio qué trabajo!

269.—- PLUFT:

Este tio es colosal! (SE OYE LA CANCION DE PA-
TA DE PALO). (PLUFT Y MADRE DESAPARE-
CEN).

270.— PATA DE PALO:

(ENTRA CON MIRABELLE AL TERMINAR LA
CANCION) Ahora todo esta claro como el dia.
Esta claro ahora. Ahora es de dia . . . (SE RIE DE
EL MISMO. EMPUJA A LA NINITA HACIA LA
VENTANAY). Viva el sol del cielo de nuestra tierra
que surge detras de la montaria. (PARANDO BRUS-
CAMENTE DE CANTAR). Bien. {Donde se suele
guardar un tesoro?. En un badl . . . ja, ja, ja! Mira
linda como todo esta tranquilo . . . Podemos buscar
sin apurarnos . . . (SE OYE A LO LEJOS LA TROM-
PETA. PATA DE PALO INSTINTIVAMENTE
HACE EL SALUDO MILITAR). iQué curioso,
me creia ain en mi navio. {Qué es esto? {Maniobras
en el mar?. (VA A LA VENTANA Y MIRA POR
EL CATALEJO). Pero no veo ningin navio . . .
iQué extrafio viento sopla en esta playal. (MIEN-
TRAS ESTA MIRANDO, PLUFT ENTRA CO-
RRIENDO. DICE ALGO AL OIDO A MIRABELLE
Y DESAPARECE DEJANDOLA FELIZ). Debe
haber algin navio en el puerto (PAUSA). Vamos al
tesoro ahora, al badl. . . (SE RIE DE EL MISMO.
ABRE EL BAUL DEL QUE SACA UNA ALMO-
HADA DE MATERIAL PLASTICO Y TRAPOS

QUE BOTA TRAS DE EL. CON LOS TRAPOS
CAE UNA LLAVE. PLUFT LA TOMA RAPIDA-
MENTE Y SE LA DA A MIRABELLE MIRABE-
LLE ASUSTADA, MUESTRA LA LLAVE AL
PUBLICO, MIENTRAS PATA DE PALO DES-
CUBRE EL TESORO). Ah! lo encontré!, encontré
mi tesorito . . . (TOMA EL COFRECITO CON
MUCHO CUIDADO, LO ACARICIA Y LO MECE
COMO SI FUERA UN NINO: ARRU-RRU MI
GUAGUA . . . (LO PONE SOBRE UN TABURETE
Y TRATA DE ABRIRLO). iLa llave!. Tiene que
estar por aqui . . . (BUSCA EN EL BAUL DES
CUBRIENDO UNA LLAVE). La encontré. . . en-
contré la llave maravillosa de mi tesoritol. Habia
una vez un marino que encontrd un tesoro . . .
(TRATA DE ABRIR EL COFRECITO CON LA
LLAVE EN VANO). No es ésta . £Quién vio la
llave del cofrecito? {Quién la vi6? Al que la en:
cuentre le daré un poquito de mi tesorito. Un po-
quito solamente . porgue ustedes, {entienden?,
necesito tanto este tesorito . . . Una moneda de
oro, ¢Esta bien? éNadie por una moneda de oro? . . .
éDos monedas de oro? . . . {Nadie? . . . Tres mone-
das de oro, pero ni un centave mas. (PATA DE PALO
BUSCA FURIOSO LA LLAVE A CUATRO PATAS
POR TODA LA ESCEMNA). Mi tesorito chiquitito,
espera un minutito ¢Ya?. Paciencia que te voy a
sacar del cofrecito (AL PUBLICO) éDonde esta la
llave? Cuatro monedas de oro. Es el maximo que
puedo dar. He esperado diez afos {comprenden?
(PAUSA) iDonde esta la llave?. La llave édénde
estd? (SALE DE ESCENA A CUATRO PATAS
REPITIENDO {DONDE ESTA LA LLAVE?

271.— PLUFT:

(APARECIENDO). Rapido, Mirabelle! Ven a escon-
derte por aqui con nosotros. El tio Gerundio va a
volver con los fantasmas del mar. Tenemos la llave,
el tesoro esta salvo! (DESAPARECEN AMBOS).
SE OYE LA CANCION DEL CAPITAN BONIFA-
CIO. APARECEN LOS TRES MARINOS, ARMA-
DOS ESTA VEZ DE REDES PARA CAZAR MA-
RIPOSAS. ENTRAN DANDOSE AIRES, PERO
SUS VOCES SON LUGUBRES).
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272 — SEBASTIAN:
iViva el Capitan Bonifacio!

273.— LOS OTROS DOS:
(SIN CONVICCION) Vivaaaaaaaaaaaaa! (LOS TRES
MARINOS BUSCAN POR TODOS LADOS Y LO-
GRAN ENCONTRAR EL TESORO).

274 — LOS TRES MARINOS:
El tesorocooooooooooooo! (AL MISMO TIEMPO
PATA DE PALO, SIN HABERLOS VISTO ENTRA
EN CUATRO PATAS POR ENTREMEDIO DE
ELLOS. EL TERROR LOSPARALIZA).

275.— PATA DE PALO:
éLa llave?. Necesito encontrar la llave . . . (DESA-
PARECE SIEMPRE EN CUATRO PATAS SIN
VER A LOS MARINOS).

276.— LOS 3 MARINOS:
(RECOBRANDO EL ALIENTO). El marino Pa. . .ta
de Palo!

277.— PATA DE PALO:
(VOLVIENDO) iPor el amor de Dios, busquen la
llave . . .

278.— LOS 3 MARINDS:
iLallave?

279.— PATA DE PALO:
Si, la llave de mi tesorito.

280.— LOS 3 MARINOS:
Oh!

281.— PATA DE PALO:
(PARADO EMPUJA A LOS 3 MARINOS AL PROS-
CENIO). Al gue encuentre la llave le daré las 4 mo-
nedas de oro.

282.— LOS 3 MARINOS:
Bandido. Ahora te vamos a agarrar, ladron de tesoros.
(Donde escondiste a Mirabelle?. Vamos ihabla!

283.— PATA DE PALO:
(DANDOSE CUENTA QUE SON LOS TRES MA-
RINOS) Uyyyyyyyyyyy! (LOS TRES MARINOS
SE AVALANZAN IMPETUOSAMENTE SOBRE
PATA DE PALO ARMADOS CON SUS REDES
PARA MARIPOSAS. SE OYE LA TROMPETA DE
LOS MARINOS FANTASMAS. LOS CUATRO
MARINOS SE PONEN FIRMES. ENTRA PLUFT).

284.— PLUFT:
Es tio Gerundio con los marinos fantasmas. (LOS

CUATRO MARINOS SE PONEN A TEMBLAR.
PATA DE PALO SE DESMAYA MIENTRAS NU-
MEROSOS MARINOS—FANTASMAS—-MARIONE-
TAS EMPIEZAN A CAER DEL TECHO PRODU-
CIENDO EN ESCENA GRAN BARULLO Y CON-
FUSION. LOS TRES MARINDOS TAMBALEANTES
SE DESMAY AN UNOS SOBRE OTROS EN MEDIO
DE LA CONFUSION. PLUFT, MIRABELLE, LA
SENORA FANTASMA Y GERUNDIO DAN LA
MANO A LOS FANTASMAS DEL MAR Y CANTAN
BAILANDO UNA RONDA. (LA CANCION ELEGI-
DA POR MARIA CLARA MACHADO ES UNA
BELLA RONDA BRASILENA: Eu fui Tororo
beber agua nao achei . . .
285.— GERUNDIO:
[CON VOZ SILVANTE). Fantasmas en el mar.
(SE OYE EL TAMBOR Y LA TROMPETA, MIEN-
TRAS QUE LOS MARINOS FANTASMAS RE-
MONTAN. GERUNDIO DIRIGIENDOSE A PATA
DE PALO QUE ESTA LEVANTADO). iLevantate!,
ilevantate alferique!
286.— PATA DE PALO:

El fantasma del navio del Capitan Bonifacio! . .. Yo...
queria . . . solamente la llave del cofrecito . .. (LLO-
RIQUEANDO).

287 — PLUFT:

Toma la llave, tio.

288.— GERUNDIO:
Abre el cofre, Pluft. (PLUFT ABRE EL COFRECITO.
PATA DE PALO SE PRECIPITA TIRANDO A UN
LADO A PLUFT Y SACA DEL COFRECITO UN
SEJ)RRTO, UNA HOJA DE PAPEL ¥ UN ROSA-

10).

289.— PATA DE PALO:
El retrato de Mirabelle! (TIRA EL RETRATO SO-
BRE MIRABELLE QUE ESTA ARRODILLADA
CERCA DE PLUFT). Una receta de pescado a la
parrillal (VOTA LA RECETA). Un rosario . . .
(MIEDOSAMENTE HACE EL SIGNO DE LA CRUZ
Y LEVANTA EL ROSARIO ENTREGANDOSELO
LUEGO A PLUFT. ENSEGUIDA SE PRECIPITA
NUEVAMENTE CON RAPACIDAD SOBRE EL
COFRECITO) Y laplata? Y la plata!



290.— GERUNDIO:
La plata estd en el fondo del mar . . . puedes ir a
buscarla, Pata de Palo. (SE OYEN LAS TROM-
PETAS). Los fantasmas del mar te llevarin hasta
el tesoro que yace en el fondo del mar. (LOS FAN-
TASMAS DEL MAR COMIENZAN SU DESCENSO
DEL TECHO).

291.— PATA DE PALO:
iNo!, iNo!, iNo! (EMPUJADOSPOR LOS FANTAS
MAS PATA DE PALO RETROCEDE HASTA LA
VENTANA Y DESAPARECE. LOS FANTASMAS
VUELVEN A SUBIR).

292 - MAMA:
(APARECIENDO CON UNA BANDEJA) iEsperen!
iEsperen!. Pastelitos de viento para todos! iPastelitos!
(DESAPARECE POR LA VENTANA TAMBIEN,
PERO 5U VOZ SIGUE OYENDOSE: PASTELITOS...
PLUFT ¥ MIRABELLE MIRAN POR LA VENTA-
NA. GERUNDIO BOSTEZA Y SE METE EN SU
BAUL. SOBRE EL PROSCENIO LOS TRES MARI-
NOS VUELVEN EN SI LENTAMENTE).

293.— JUAN:
iMirabelle!

294 — MIRABELLE:
Juan (JUAN ¥ MIRABELLE SE ABRAZAN EN
MEDIO DE LA ESCENA. JUAN RETROCEDE
¥ MIRABELLE VE A JULIAN) Julidn!

295 — JULIAN:
Mirabelle! (JULIAN SE HACE A UN LADO Y
MIRABELLE VE A SEBASTIAN).

296.— MIRABELLE:

Sebastian!
297.— SEBASTIAN:
Mirabelle! (SE ABRAZAN. PLUFT FELIZ SE

ACERCA PARA PARTICIPAR TAMBIEN EN
LA DISTRIBUCION DE BESOS, PERO LOS TRES
MARINOS RETROCEDEN ASUSTADQOS).

298.— (LOS TRES MARINOS ASUSTADOS):
Heyl ...

299.— PLUFT:
(PAUSA) iViva lagente!

300.— TODOS:
(DANDOSE LA MANO Y BAILANDO UMNA RON-
DA ALREDEDOR DE PLUFT).
IVivan los fantasmas!

301.— PLUFT:
(EN MEDIO DE LA RONDA) iViva la gente!

302.— GERUNDIO:
(SALIENDO DEL BAUL) iViva el Capitan Boni-
facio!

303.— GERUNDIO:
(SALIENDO DEL BAUL) iVivas el Capitin Boni-
facio!

304 — TODOS:
Vivaaaaaaaaaa! (TODOS SENTADQS EN EL SUELO
APLAUDEN, MIENTRAS GERUNDIO DESCUBRE
EL RETRATO DEL CAPITAN COLGADO EN LA
PARED SOBRE EL BAUL Y CUBIERTO, HASTA
ENTONCES, POR UNA RED DE PESCADORES.

TELON.
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EL CENICIENTO

PERSONAJES:

COQUETINA

DUQUESA TREMEBUNDA
RAMIROTE

PILILO

ADAPILILA

MENSAJERO REAL
PORTERO

PRINCESA PILOLA

Version libre de la obra de Lucho Barahona, basada
en “La Cenicienta” de Charles Perrault y en los
Pasos de Lope de Rueda.

TEXTO DE LAS CANCIONES:

LUIS ADVIS
PRIMER ACTO:
ESCENARIO:
Un castillo muy venido a menos. Puede ser el patio
del castillo.

CANCION DEL PROLOGO:
Sefiores y sefioritas
¥ mamitas y tias
¥ guaguitas y abuelos
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y abuelitas también
Sefioras y seforitas
estén todos atentos
contaremos un cuento
Pronto sucedera.

En esta historia habra un nifiito

que es muy bueno y veraz

pero este nifio gue no miente

lo pasa muy mal

Tiene una prima muy cogueta

Que se quiere casar

Tiene una tia muy mandona

que lo obliga, gue le ordena, que le pide . . .

Esta que viene cantando
Tremebunda se llama
es la tia mandona

que le gusta ordenar
Esta con flores y cintas
Coquetina se llama

y &5 la prima coqueta
que se quiere casar.

Y ahora vamos andando
despejar despejando

Ya parece que el cuento
pronto va a comenzar.

(Coguetina estd en escena pintindose las ufias)
TREMEBUNDA:
(Se escucha su voz) iCoquetinal iCoquetina! {Donde
te metiste, nifia?
COQUETINA:
(Tranquilamente) Aqui estoy, mama.
TREMEBUNDA:
(Entra muy sofocada) Por fin te encuentro. Te he
buscado por todo el castillo.
COQUETINA:
¢Para qué me buscaba, mama?
TREMEBUNDA:
Te buscaba para . . . IAy! {Para qué te buscaba?
Se me olvidd. ¢Para qué seria? . . . . Mire m'hijita,
voy a volver a entrar para ver si asi me acuerdo . . .

(Saliendo) ICabecita loca! . . . (SALE) ICogue-

tinal . . . . ICoquetinal . . . (ENTRANDO) ¢Dénde

te metiste, nifia? . . . Te he buscado por todo el

castillo . . . Pero que lata . . . no me acuerdo.
COQUETINA:

{No seria para cantarme alguna cancién nueva?
TREMEBUNDA:

No sé ninguna nueva . . .

todavia mi solfeo matinal . .

iAy! Pero no he hecho
(SE ACLARA LA

GARGANTA Y SOLFEA)

COQUETINA:
Mamé . . . {Vamos a ir al baile del palacio? Yo
quiero encontrar un novio platudo y guapetén
para mi.

TREMEBUNDA:
No nos ha llegado invitacion . . . Espero gue la
princesa Pilola de las Calzas nos invite . . . Sino. ..

Iremos de todas maneras. Tu y tu hermano ya ten-
drian que estar casados. Yo, a tu edad, me habia
puesto diez veces de novia . . . Me llegaban invita-
ciones de todas partes. Mi mamacita estaba orgullosa
de mi . . . Me hacian cantar en todas las fiestas.
Nosotros dabamos banguetes con pavos asados . . .
asados . . . 1'Yame acordél El asado.

COQUETINA:
£Te acordaste? Qué bueno.

TREMEBUNDA:
Si, me acordé, me acordé. Cuando dije pavos asados,
me acordé. El asado era . . . la carne. Lo que pasa es

que el carnicero viene a cobrar el mes . . . ¥ no tengo
un centavo 1Y Ramirote y Pililo todavia no vuelven
de cobrar lo gque me debe la Condesa Morisquetal . . .
Ya s¢ lo que voy a hacer, hija mia. Voy a llamar
a la baronesa Amarrota para gue me preste unos diez
mil pesos. Ella siempre tiene. (TOMA EL TELEFO-
NO ¥ HABLA MIENTRAS MARCA). Por supuesto...
cuatro . . . que me va decir que no tiene un peso . . .
tres, siete . . . como es tan avara . . . {Cudl es el
otro namero? Cinco, creo . . . (MARCA) Ya esta.
(ESPERA) Seguro que me va a decir que estd pobre
como la rata . . . {AI6? . . . {Como te va, linda?
(BESOS) Hablas con la duguesa Tremebunda. Espero
no haberte molestado. Quiero que me hagas un favor
enorme. Resulta que estoy en una situacion angus-



tiosa. Tengo gue pagar al lechero, linda.
COQUETINA:
Y al carnicero, mama.
TREMEBUNDA:
Ah, si. Y al carnicero. Y quiero que me prestes diez
mil pesos . . . me los vas a prestar, {cierto?. Mandaré
a Pililo a buscarlos . . . (ESCUCHA POR PRIMERA
VEZ) {Como dice? éQue me equivoqué de numera?
IAy, perddn caballero! (CORTA) iQué plancha,
pero qué planca!
COQUETINA:
£Qué le pasa?
TREMEBUNDA:
Me equivoqué de namero, nifia. ¢Y ahora, que puedo
hacer? Todo el mundo va a saber que no tengo
plata para pagar la leche. Seré el hazmerreir de todo
el reino. ..
COQUETINA:
No seas tan exagerada mama, por favor . . .
TREMEBUNDA:
Si estuviera vivo mi marido, no me pasaria esto. {Por
qué te fuiste, marido mio? Ahora estoy deshonrada.

Todos me indicaran con el dedo . . . y algunos me
indicaran con toda la mano.

COQUETINA:
Mo se lamente tanto . . . Todavia no hemos almor-
zado . . .

TREMEBUNDA:
Calla. .. mala hija... (TRANSICION) {No hemos

almorzado? Con razon tengo tanto hambre . . . Y
estos dos zopencos que no aparecen con la plata . . .
iQué vida, Sefior, la mia! ¥ encima de todo, tener
que mantener a ese indtil de Pililo.

COQUETINA:
Pero si es primo nuestro. Es hijo del tio Bandurrio.
Acuérdese que cuando se murid lo dejé a su cuidado.
Y harta plata que le dio . . .

TREMEBUNDA:
Te prohibo que sigas hablando. No es tu primo. Es
nuestro criado. Yo me avergonzaria de tener un
sobrino tan estipido.

COQUETINA: )
IAy, mamd, vamos a almorzar luego, que todavia

tengo que pintarme las ufias de los pies!
TREMEBUNDA:
Esta nifiita no piensa mas que en acicalarse. Me vas
a arruinar con tanta pretencion. (SALEN)
RAMIROTE:
(ENTRANDO)] Entra, enano . . . no hay nadie.
PILILO:
(QUE HA ENTRADA CON UN EMPUJON DE
RAMIROTE) Y a estoy adentro, primao.
RAMIROTE:
No me digas primo. Tu eres mi criado y yo soy
tu patron;,
PILILO:
5i, patron.
RAMIROTE:
Eso es. Dime, {Te gusto la comida que nos dieron
en la hosteria?.
PILILO:
Nunca en mi vida habia comido cosas tan ricas.
Esos pasteles . . .
RAMIROTE:
El vino si que estaba bueno.
PILILO:
A mi me gustaron esos pasteles con carne.
RAMIROTE:
Esas se llaman empanadas, estupido. Adentro tienen
carne y afuera tienen masa.
PILILO:
Tl que sabes, éah? . .. Dime una cosa, Ramirote . . .
RAMIROTE:
£Qué cosa?
PILILO:
éPero me diras la verdad verdadera?
RAMIROTE:
Si...dime.
PILILO:
iJuralo por tu mamacital
RAMIROTE:
Habla luego, estupido.
PILILO:
{Cuanto costo la comida en la hosteria esa?
RAMIROTE:
(SE REGISTRA) Creo que . . . nos gastamos toda
la plata.



PILILO:
¢Nos gastamos toda la plata que nos did la condesa
Morisqueta?
RAMIROTE:
Si. .. Toda toda.
PILILO:
&Y qué le vamos a decir a tu mama ahora?
RAMIROTE:

Ya s . . . Le vamos a decir que en el camino nos
salieron unos cogoteros y nos robaron.

PILILO:
¢Cudles cogoteros? Yo no vi ninguno.

RAMIROTE:
Tenemos que decir eso para que no nos pegue,
babieca.

PILILO:

&Y quieres que yo mienta? Yo nunca en mi vida
he mentido. Siempre digo la verdad. Soy muy ver-
dadero yo.

CANCION:

Y 0 nunca miento, yo nunca miento
yo siempre digo lo que es verdad

Yy 5i preguntan qué cosa hice
contestare solo la verdad.

Tendré que lavar, cepillar y apalear

¥ también restregar y tender y planchar
tendré que limpiar, encerar y fregar

¥ también sacudir y lustrar y arreglar.

Y si preguntan que cosa hice
contestaré solo la verdad.

Por mas que se enojen, por mas que me griten
por mas que me digan que debo mentir,

por mas que peligre con mil amenazas

por mas que me encierren en carcel £roz,

Si me preguntan gue cosa hice
contestaré solo la verdad.

TREMEBUNDA:
(AFUERA) iRamirote! iPililo!
RAMIROTE:
Ahi viene mi mama. Dile que nos cogotearon.
TREMEBUNDA:
[ENTRA INDIGNADA. TRAE UN GARROTE) (Y a
ustedes gque les paso que se demoraron tanto, ind-
tiles?
RAMIROTE:
(ECHA A PILILO ADELANTE) Cuéntale lo de los
cogoteros. ..
PILILO:
¢Ese palo es para nosotros? (SE RIE)
TREMEBUNDA:
¢De qué te ries, cretina?
PILILO:
¢No quiere |a sefiora que me ria? (RIE)
TREMEBUNDA:
iBasta! Termina de una vez, idiota.

PILILO:
Ja...ja...Yavoyaterminar...ja...ja...(SE
PONE SERIO)

TREMEBUNDA:

{Terminaste?

PILILO:

(SERIO) Terminé. Hable no mas.

TREMEBUNDA:
éPor qué se demoraron tanto?

PILILO:

{Tanto? {Qué hora es? (Ya almorzaron ustedes?

TREMEBUNDA:

Por supuesto. No los ibamos a esperar eternamente.

PILILO:
tViste eso, Ramirote? Perdén, “patrén” Ya almorza-
ron, {ves? Por estar comiendo en esa hosteria, nos
quedamos sin almuerzo.

TREMEBUNDA:

{Qué estas diciendo, bellaco? ide qué hosteria ha
blan? Diganme |a verdad. Dimela td, Pililo.

PILILO:

Ya. Espérese un poquito. (VA DONDE RAMIROTE
Y LE DICE BAJITO) éCémo me dijiste que tenia
que decirle?
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RAMIROTE:
Que nos salieron en el camino unos cogoteros y Nos
robaron . . .
PILILO:
{Cuidles cogoteros? Yo no vi ninguna.
RAMIROTE:
Dile eso para que no nos pegue, estipido.
TREMEBUNDA:
{Hasta cuando murmuran ahi? Cuéntenme de una
vez lo que paso.
PILILO:
Sefora duquesa, resulta que en la hosteria habia
unos cogoteros y en el camino habia una empa-
nadas . . . no, habia mucha comida y el cocinero. . .
no, el cocinero no . . . |os cogoteros tenianvino. . .
no . . . este (TRANSICION) Mire: Me comi como
diez empanadas y nos gastamos toda la plata co-
miendo y tomando vino en la hosteria.
RAMIROTE:
No, mama. Mentira, mentira. Estd mintiendo.
PILILO:
Yo nunca miento. Soy huérfano y los huérfanos

no mienten.

TREMEBUNDA:
iDios mio, ayGdame! Estos bandidos se han gastado
mi plata en la hosteria . . . a mi me vaadaralgo. ..
algo me va a dar . . . (SE SIENTA EN UNA SILLA)
Mis cuerdas vocales se me aflojaron . . . (TRATA
DE SOLFEAR).

RAMIROTE:

(LLEVA APARTE A PILILO) Eres un cretino. Dile
que lo de la hosteria lo inventaste para hacer una
broma. Si no, te doy una buena paliza.

PILILO:

Abusas porque soy mas chico. Espérate que crezca.
RAMIROTE:

(AMENAZANTE) {Se lo vas a decir o no?
PILILO:
Si, si . . . se lo digo. Espérate un poco. Sefiora duque-

sa . . . Eso que le dije antes era una broma. No era
verdad. {Cierto, Ramirote?

RAMIROTE:
Cierto mami.

TREMEBUNDA:
Entonces, {Dénde esta la plata?

PILILO:
La gastamos en la hosteria.

TREMEBUNDA.:
No los soporto mas, bellacos, malagradecidos, ban-
didos, ladrones. (LE PEGA A PILILO CON EL
GARROTE).

PILILO:
No vale. Al otro le pega con la mano y a mi con el
palo. No juego mas yo.

TREMEBUNDA:
&Y reclamas encima, insolente? Toma y toma (LO
PERSIGUE) Te voy a moler a golpes, cretino, bella-
co, tunante, malandrin. (SALEN LOS DOS CO-
RRIENDO).

RAMIROTE:
(AL PUBLICO) Por decir la verdad le pasa. Si me
hubiera hecho caso no le habrian pegado. (ENTRA
PILILO CORRIENDO Y SALE POR EL LADO
CONTRARIO. ENTRA LA DUQUESA CORRIEN-
DO CON EL GARROTE).

TREMEBUNDA:
(AL PUBLICO) ¢Por donde se fue ese badulague?
{Por alla? Lo voy a hacer polvo. (SALE CORRIEN-
DO).

PILILO:
(ENTRA CORRIENDO. A LOS NINOS) ¢Pasé por
aqui la sefiora duquesa? {Por dénde se fué? ¢Por
alla? Entonces me voy por acd. (TROPIEZA CON
RAMIROTE) ¢A ti no te han pegado?.

RAMIROTE:
A mi no. (PASA LA DUQUESA CORRIENDO. NO
LOS VE. SALE).

PILILO:
Yo me voy. (SALE POR EL LADO CONTRARIO
AL QUE SALIO LA DUQUESA).

RAMIROTE:
Este tonto nunca va a aprender. Mi mama todos los
dias lo muele a palos y el sigue fiel a su lema de decir
la verdad. (ENTRA PILILO ¥ LA DUQUESA AL
MISMO TIEMPO, CADA UNO POR UN LADO.
SE ENCUENTRAN EN EL CENTRO, CHOCAN,
SE MIRAN Y GRITAN. SALEN CORRIENDO POR



DONDE ENTRARON. RAMIROTE SE RIE. ENTRA
PILILO ¥ SE DETIENE A SU LADO).
PILILO:
IUf, que estoy cansado! Ya no doy mas. (SE AFIR-
MA EN RAMIROTE).
RAMIROTE:
Por honrado te pasa.
PILILO:
¢Por honrado?
RAMIROTE:
Si hubieras dicho como te dije, nada habria pasado.
TREMEBUNDA:
(ENTRANDO)} Renacuajo, ven acd. (PILILO SALE
CORRIENDO)
RAMIROTE:
(GOLPES EN LA PUERTA) Mami, estan golpeando.
TREMEBUNDA:
iSi of! (GRITA) IPililo, anda a abrir!
COQUETINA:
(ENTRANDO) Pililo no le va a oir, mama. Anda
corriendo por todo el castillo. {Estd haciendo gim-
nasia?
TREMEBUNDA:
Huye de mi facineroso. Abre td, Ramirotito
RAMIROTE:
Bueno, mami. (SALE RAMIROTE)
COQUETINA:
Yo creo que es el lechero, mamd. (PASA PILILO
CORRIENDO) Pero este estd cada dia mas tonto.
RAMIROTE:
(ENTRA CON EL MENSAJERO) Este sefior te
busca, mami.
TREMEBUNDA:
No, no, no. No podemos comprarle nada por ahora.
Vuelva en otra ocasién, por favor. Buenas tardes.
MENSAJERO:
Soy Heraldo de la Corona, Su Gracia.
TREMEBUNDA:
¢La Corona? ¢{Cual corona?
MENSAJERO:
Soy Mensajero del Rey . ..
TREMEBUNDA:
iAy! IPero que tonta soy! . .. Cabecita loca. Lo
habia tomado por un vendedor viajero. {Qué cosa,

no? . .. {Qué desea, mire?

MENSAJERO:
(SACA UN GRAN ROLLO DE PERGAMINO Y
LEE CON GRAN POMPA)

Yo, Cachimoco Segundo
Gran monarca de estas tierras
hijo del Gran Cachimoco,
nieto del Fon Fon Tercero
invito muy cordialmente

a los jovenes solteros

a un gran baile gue se hara
esta noche en el palacio.

TREMEBUNDA:
IUn baile! 1Qué emocionante!

COQUETINA:
iAhi podré encontrar un novio platudo y guapetdn
para mil

MENSAJERO:
Todavia no he terminado, Su Gracia . .
LEYENDO)

. [SIGUE

Pues la Princesa Pilola
Gran Condesa de |as Calzas
Quiere entre ellos buscar

a su principe consorte.

El que se case con ella
tendra titulos y honores

v serd el futuro Rey
sucesor de Cachimoco.

Terming.

TREMEBUNDA:

iAdoro los bailes! iSimplemente adoro los bailes!
MENSAJERO:

{Cudntos jovenes varones viven aqui, su Gracia?
TREMEBUNDA:

De nada . . . dvardn? . . . Hay uno solo. . mi hijo

Ramirote agui presente. Esta es mi hija Coquetina...

Salude pués, nifiita. No hay nadie mas.
COQUETINA:

{Como que no? LY Pililo?
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TREMEBUNDA:

Callese, m'hijita. Somos tres en el castillo solamente,
éCierto Ramirotito?

RAMIROTE: ) ) )
Cierto, mami. Yo soy el dnico varon que vive agui.

MENSAJERO:

Doy entonces a usted tres invitaciones. (SE LAS DA)
Aqui las tiene. Los esperaremos esta noche en el
Palacio, Su Gracia.

TREMEBUNDA:
De nada .
falta.

MENSAJERO:
Asi lo espero. Con vuestro permiso, me retiro, Su
Gracia,

TREMEBUNDA:

De nada . . . Arrivederci . . . Good By . . . Aufidersen...
Au revoir . . . Chao. (SALE EL MENSAJERO HA-
CIENDO REVERENCIAS)

COQUETINA:

&Y por que le dijo que solo habia un hombre en el
castillo? ¢Y Pililo, qué es?

TREMEBUNDA:

&Y 1t crees que vamos a llevar al baile a ese tarado?
{Estds demente? (A RAMIROTE) Seguramente
la Princesa se fijara en ti, Ramirotito. Eres tan bo-
nito . Y te casaras con ella. iAy!, que maravilla
va a ser! Saldremos de todas las deudas y seremos
felices. Yo seré la Reina Madre del Principe Con-

Sefior Heraldo . . . Estaremos ahi sin

sorte . . . (Qué emocionante! éTu crees que
podré cantar un aria esta noche en el baile . . ?
COQUETINA:
No empiece con eso, mama. Va a echar a perder
la fiesta
TREMEBUNDA:
Mala hija. No sabes apreciar el talento de tu progeni
tora . . . Veras, todos me pedirdn que cante y yo,
cual reina, me adelantaré y . . . (CANTA UN POCO.

SE CALLA REPENTINAMENTE) éQué traje me
pondré . . .? Cuando sea la Reina Madre tendré miles
vy miles de vestidos . . . y saldremos en las tardes a
pasear en carroza.

COQUETINA:

&Y usted cree, mama, gue la princesa se va a fijar en

éste?
RAMIROTE:
A ti, por tonta, no te llevaré a pasear en carroza real.
Iremos los dos solos, la Reina Madre y el Principe
Consorte.
COQUETINA:
Eso te crees ti. Yo me subo a tu carroza real aunque
no quieras.
RAMIROTE:
Le pediré a mis guardias que te hagan bajar.
COQUETINA:
Mire, mama. No me quiere llevar en la carroza real.

TREMEBUNDA:
Ramirote, ¢Como puedes ser tan egoista con tu
hermana? Ella también tiene derecho a pasear en la
carroza real.
RAMIROTE:
Pero yo no quiero que suba, mami.
TREMEBUNDA:
iQué nifiito mas porfiado! Haga lo que quiera, ya.
COQUETINA:
(LLORA) Yo quiero ir en la carroza real con uste
des. ..
RAMIROTE:
No te llevo ni te llevo.
COQUETINA:
iYo quiero ir en la carrozaaaaaaaa . . .!
TREMEBUNDA:
iBasta! Yo soy la Reina Madre y digo que Coque-
tina se sube a la carroza real, y si no, no los llevo
al baile tampoco.
RAMIROTE:
No, no, si no peleo mas con ella, mamita . . . nunca
mas. éya?
TREMEBUNDA:
Mi nifiito regaldn . . . estoy tan emocionada que se
me llegan a salir los zapatos . . . IComo me salta
el corazon! . . . iQué emocion, pero qué emocion!

Voy a ser la Reina Madre

CON mMas suerte en este reino
iQué emocion! 1Qué emocién!
ame salta el corazon.



RAMIROTE:
Voy a ser el Principote
mas consorte de este Reino
1Qué placer! iQué placer!
Ya me saltan mis dos pies.

COQUETINA:
Yo, Princesa Coquetina
€N carroza pasearé
y entre tantos pretendientes
buscaré al mas guapeton.

TODOS:
Y seremos muy felices
comeremos mil manjares
iQué placer! iQué emacion!
ya nos salta el corazon.

TREMEBUNDA:
Bueno, y ahora hay que arreglarse para el baile
IGRITAY} iPililo, a trabajar! (SALEN)

ENTRA PILILO CON UN BALDE Y TRAPEA
ELPISO CANTURREANDO

TREMEBUNDA:
[ENTRA CON CAPA Y SOMBRERO PARA EL
BAILE, MUY NERVIOSA) Nifios, apurense gque
vamos a llegar tarde. Estoy tan nerviosa con este
acontecimiento. (Coémo tendré la voz? (SOLFEA)
Regio la tengo. (LLAMA) Niditos, son las diez.
PILILO:
{Van a salir, sefiora duguesa?
TREMEBUNDA:
Si, vamos a salir.
PILILO:
A donde van?
TREMEBUNDA:
LY ati qué te importa? No seas intruso.
COQUETINA:
(ENTRA VESTIDA PARA EL BAILE) Ya estoy
lista, mama.
RAMIROTE:
(ENTRANDO) Y o también, mami. {Vamos?

PILILO:
iQué estan elegantes? éah?! (LLAMA A RAMI-
ROTE) Ramirote, perdan, patron, ven.
RAMIROTE:
{Qué quieres?
PILILO:
Quiero preguntarte una cosita. {A dénde van?
COQUETINA:
Mo le digas, Ramirote.
RAMIROTE:
Vamos al baile, para que sepas.
PILILO:
¢Qué baile?
COQUETINA:
Al baile del Palacio Real. Nosotros estamos invi-
tados.
PILILO:
iUn baile, qué lindo! Yo nunca en mivida he estado
en un baile. {Por qué no me llevan . . .7
COQUETINA:
éLlevarte al baile a ti? Mira, mamd, éste quiere que
lo llevemos al baile. Qué risa.
TREMEBUNDA:
&Con esa facha? Ni te lo suefies.
PILILO:
¢{No puedo ir?
TREMEBUNDA:
Escuchame, estupido. Tu aqui eres un criado, no lo
olvides. No perteneces al gran mundo, como noso-
tros.
COQUETINA:
Al baile queria ir el taradito. Qué gracioso.
RAMIROTE:
Te verias ridiculo en medio de la corte! (RIE)
PILILO:
|ENOJADO]) Si yo quisiera también podria ir.
TREMEBUNDA:
(LE PEGA UN COSCORRON) Tu solo eres un
mequetrefe.
PILILO:
Un meque équé?
TREMEBUNDA:
iUn mequetrefe! Vamos hijitos, que llegaremos
tarde. Y tu, Pililo, debes limpiar todo de nuevo



y vigilar el castillo hasta que lleguemos. (SALEN.
RAMIROTE LE HACE UNA ZANCADILLA Y
PILILO CAE AL SUELO).
PILILO: .

(SOLO) iSi yo quisiera ir al baile, iria . . . pero no
quiero. (PARA Sl) ¥ yo sé bailar mejor que ellos
(DA UNOS PASOS DE BAILE) Pero no tengo
ni un traje bonito. (GRITA PARA AFUERA) Pero
si quisiera, podria tener uno. . .

HADA:

(APARECIENDO) éQué pasa . . . que pasa . . .7
PILILO:

(AL PUBLICO) £Y ésta de donde salio?
HADA:

&A quién le gritabas tan enojado?
PILILO:

A la sefiora duguesa y a mis primos . . .
HADA:

{Por qué?
PILILO:

Porque . . . no me quisieron llevar al baile.
HADA:
Y tienes muchos deseos de ir a ese baile?
PILILO:
éYo? . . . [MIRANDO AL SUELO) No, no tengo
ningun deseo.
HADA:
&Seguro? {No me estaras mintiendo?
PILILO:
¢Que yo estoy mintiendo? (Qué se cree, sefiora?
Yo soy huérfano. Y los huérfanos nunca mienten.
HADA:
éNunca?
PILILO:
Casi nunca, porque a los nifios que mienten les crecen
unos cachitos aqui, ive? . . . aqui. (MUESTRA LA
FRENTE) &Y usted quién es, oiga? éComo aparecio?
HADA:
Yo soy Pilila, tu hada madrina.
PILILO:
iJiralo por tu mamacita!
HADA:
&{No me crees?

PILILO:
Si, si le creo. pero {como nunca la habia visto antes?
HADA:
Porque no habia necesidad . . .
PILILO:
Madrina . . . {puedo decirle madrina?
HADA:
Si, claro que si.
PILILO:

PILILO:
Nada, tengo ganas de decir madrina. (RIE) Madrina...
madrina . . . (AL PUBLICO) iQué lindo es tener una
madrinal Nunca en mi vida habia tenidouna. ..y es
tan bonita. Un poquito pilila, como yo, pero bién
bonita.
HADA:
Esclichame, Pililo. ¢Qué es lo que mas deseas en e}
mundo?
PILILO:
éYo? . .. este . .. un volantin . . . una pelota de
futbol, un camioncito . . . un par de patines . . y
comerme una empanada como esta maiana, {ya?
HADA:
Entonces . . . éno querrias ir al baile de la Princesa
Pilola?
PILILO:
¢Al baile? . . . No, no tengo ganas de ir.
HADA:
Yo sé que te mueres de ganas de ir.
PILILO:
Todavia no me he morido.
HADA:
Pero yo he venido a ayudarte para que puedas ir.
PILILO:
IJdralo por tu mamacita!
HADA:
Esverdad . . .
PILILOD:
&Y en el baile hay empanadas?
HADA:
Claro que si . . . y picarones, pequenes, hojuelas,
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sopaipillas, chapaleles, alfajores, suspiros de monja,
cuchuflis y cabritas . . .
PILILO:
&Y qué tengo que hacer, madrina?
HADA:
Obedecerme en todo.
PILILO:

Si, madrina, la obedeceré en todo. ¢Pero estd bién
segura gue en el baile me van a dar empanadas?
HADA:

Si, nifio . . . si.

PILILO:

éPero como voy a ir si no tengo un traje bonito?
HADA:

No te preocupes. Yo me encargo de eso. Repite

conmigo. (HACE PASES MAGICOS CON LA VA-

RITA).

Carabucin, Carabuzén
Caracamillo, Caracamon
Sin descansar por el salon
Carabucin, Carabuzon,

PILILO:

Carabucin . . . iQué cosas dice!

Es bién diabla mi madrina . . . écierto?
HADA:

Hay que callar. iConcentracion!
Carabucin, Carabuzén.

HADAY PILILO:
Carabucin, Carabuzén
Caracamillo, Caracamon.
Un traje nuevo sin dilacion
Carabucin, Carabuzén.

[CAE UN GRAN PAQUETE CON CINTAS ENOR-
MES).

HADA:
Ahi tienes tu traje para el baile. Abrelo.

PILILO:
¢Agqui? (ABRE EL PAQUETE Y SACA UN TRAJE
DE PRINCIPE) (Y es parami? iQué lindo, madrina!
Nunca en mi vida habia visto un traje tan lindo.

Ahora si que voy a estar elegante en el baile. Mejor

que Ramirote voy a estar. (TRANSICION) Oiga

madrina, espérese un poquito. La sefiora duquesa
me dijo que no me moviera de aqui. Si me vé en el
baile, me echara para la casa.

HADA:
Con ese traje no te reconoceran. Dirds que eres un
principe de otro reino. Ahora pontelo.

PILILO:

(ESCONDIENDOSE TRAS UN BASTIDOR O UN
SILLON PARA CAMBIARSE EL TRAJE) {Un
principe? {Y como me voy a llamar?

HADA:

Te llamaras . . . Principe de Pichilemu.

PILILO:
éDe cuanto?

HADA:

De Pichilemu.

PILILO:

(ASOMANDOSE) Una madrina no debe decir cochi-
nadas.

HADA:

Pichilemu es una ciudad.

PILILO:

(EN OFF) &Y lo repite? éSe esta burlando de mi?

HADA:

No seas tonto, nifio. éNo dijiste que me ibas a obe-
decer en todo?

PILILO:

Es que me va a dar verguenza decir que soy de ahi.

HADA:

No digas tonterias. A ver . .. {De donde eres?

PILILO:

Este . . . Soy principe de Pimichelu . . . no, de Chili-
pemu . . . iAy! que nombre mas dificil me puso,
madrina.

HADA:

Ya lo aprenderas. (PILILO HA TERMINADO DE
VESTIRSE) Te falta ponerte el sombrero. (SE LO
PASA).

PILILO:
¢{Eso me tengo que poner? (RIE) Es bien diabla
ustes, madrina {ah? éQuiere que me parezca a la
sefiora duquesa?



HADA:
Sin sombrero no pareceras principe.
PILILO:
Entonces me lo pongo. (SE PASEA MOSTRANDO-
SE) ¢Parezco principe ahora?
HADA:
Mmm. Mas o menos. iAh! Se me olvidaba una cosa,
Pililo. En el baile, cuando el reloj de las campanadas
de la medianoche, 10 debes venirte inmediatamente
porque si no, tu traje desaparecera . . . {Entendiste?
PILILO:
Entendi.
HADA:
Ahora vamos a ensayar para que no te equivoques
en el palacio. Hagamos cuenta que yo soy la princesa.
PILILO:
LY tan pililas son las princesas?
HADA:
Mo seas irrespetucso y ensaya. (CAMBIA LA VO2Z)
i0h, principe! Me alegro mucho que hayais venido
a mi baile. (EL MIRA A TODOS LADOS). iTe
estoy hablando a ti, nifiol
PILILO:
iAh! lera a mi? . . . iPrincesa, digame una cosita.
Usted, como es la duefia del baile, debe saber . . .
HADA:
No se dice la duefia del baile.

PILILO:

Pero el baile esde ella. .. éo no?

HADA:

Si, pero...

PILILO: 5
Entonces es la dueiia del baile. Princesa, digame una
cosita . .. {Donde estdn repartiendo las empanadas?

HADA:
iDios mio, pero tu solo piensas en comer! Tienes
que decirle otras cosas . . . Dile: Estoy encantado de
estar en un palacio tan maravilloso como el suyo,
Alteza.

ILO:
(IMITANDOLA) Estoy encantado de la artesa mara-
villosa que tiene su palacio, princesa . . . {Puedo
irme al baile ahora?

HADA:
Si. .. no. Espera. Todavia no he hecho tu carroza.
PILILO:
iMe va a hacer una carroza? . . . {La va a hacer
con el bastoncito también, madrina?
HADA:
Si. Ahora canta conmigo.

Carabucin, Carabuzon
Caracamillo, caracamoén . . .
Una carroza aqui guiero yo
Carabucin, carabuzdn.

PILILO:

iBah! No aparece nada . . . Qué raro. . .
HADA Y PILILO:

Carabuzin, Carabuzon

Caracamillo, caracaman.

Una carroza aqui quiero yo.

Carabucin, Carabuzon.

(CAE UN BACINICA)

PILILO:
&Y esta es la carroza?
HADA:
No . . . me equivoqué . .. aver . . . déjame pensar

como era. .. Carabucin . .. {Como era?
PILILO:
(IMPACIENTE) iVoy a llegar tarde al baile, madrinal

HADA:
Espérate, nifio, no me interrumpas . . . Carabucin,
Carabuzén . . . No, esas no son las palabras para las
carrozas. Tanto tiempo que no hago carrozas yo. . .
Carabucin . . . cara. .. (DESAPARECE)

PILILO:
jAy! Esta madrina mia que aparece y desaparece.
iMadrina! [Madrina! IHada Pililal Mejor me voy
ahora mismo al baile, aunque sea sin carroza, porque
capaz que se termine si espero que aparezca la madri-
na otra vez. Claro que me voy a tener que ir a pie.
(FALSO MUTIS) {Cémo era el nombre del principe?
{Principe de cuinto? (A LOS NINOS {Se acuerdan



ustedes? {de Pimichelu? . . . i
iQué nombre tan dificil me puso mi madrina.

V oy aestar yo muy contento
en el baile del palacio

Qué emocion, qué emocion
Ya me salta el corazén.

Qué emocion, qué emocion
Ya me salta el corazon.

SEGUNDO CUADRO.

FANFARRIA PARA ARMAR EL PALACIO REAL.
HAY UNA PUERTA AL CENTRO CON UN POR-
TERO.

TREMEBUNDA:
{(ENTRANDO SEGUIDA DE SUS HIJOS) Apirense,
nifios estamos atrasados.

PORTERO:
(ESTA MUY RESFRIADO) Sus invitaciones por
ff ... ff iAtchis! favor.

TREMEBUNDA:
Dame las invitaciones, Ramirote.

RAMIROTE:
Yo na las tengo, mami,

COQUETINA:
Usted las tiene, mama.

TREMEBUNDA:
¢¥o? Qué cosa mas rara. {Donde las tengo? Espé-
rese un momentito, caballero . . . (DE SU BOLSO
EMPIEZA A SACAR COSAS Y SE LAS PASA AL
PORTERO. ESPEJOS, FOTOS, LLAVES, ETC.)
&Donde las puse? iQué cosa mds estrambotica . . .
(SACA UN VAPORIZADOR Y SE VAPORIZA)
El vaporizador. (SOLFEA), los bigudies . . . (SE
LOS PASA) . . . la foto de mi marido, mire que
bién salic . . . téngamelo, équiere? . . . el mone-
dero . . . Aqui estan . . . mire si seré volada . . .
estaban en la chauchera, {Qué gracioso, verdad?
(SE LAS PASA AL PORTERO) ¢(Podemos entrar
ahora?

PORTERO:
Adela. .. Adela. .. iAtchis!

iAhl, de Chilepemu . . .

TREMEBUNDA:
No me llamo Adela. Soy la duquesa Tremebunda,
para que sepa.
PORTERO:
iAdelantel . . . Pasen . ..
TREMEBUNDA.:
iAy! Qué hombre mas leso. Entremos de una vez.
(ENTRAN)
PORTERO:
iEstoy tan resfriado y tengo gue estar toda la noche
parado aqui! Mi obligacion es vigilar que no entre
nadie de pavo. La fiesta estd que arde. La princesa
esta bailando con ese grandote tan pesado que entré
recién. iAy! Viene bailando papa . . . papa . . .
iAtchis! para aca. (SE COLOCA FIRME) (ENTRA
LAPRINCESAY RAMIROTE BAILANDO).
PRINCESA:
Es bién grande usted, {ah?
RAMIROTE:
Lo que pasa es que usted es muy chica. iOh! Per-
don, Alteza. . .
PRINCESA:
¢Sabe jugar al luche?
RAMIROTE:
Esos son juegos tontos, Alteza. Impropios para un
joven elegante y del gran mundo como yo.
PRINCESA:
iAy! iQuién supiera jugar al luche! (SALEN BAI-
LANDO
TREMEBUNDA:
(ENTRA CON COQUETINA DEL BAILE) {Viste,
nifia, el éxito gue tiene tu hermano? La princesa
lo escogit como pareja en cuanto lo vid.
COQUETINA:
Fué &l el que la sacd a bailar, de puro patudo que es.
TREMEBUNDA:
{Te diste cuenta como nos miraban? Es que mi
Ramirotito es tan precioso, es un guerubin. Estoy
segura que la princesa lo elegira como principe
consorte.
COQUETINA:
(ESCEPTICA) Dios la oiga. Asi podremos andar en
carroza real y yo podré pinchar un novio platudo
¥ guapeton.



TREMEBUNDA:

1Ay, qué emocionante! . . . Bueno, vamos adentro,
Coquetina. Voy a cantarles un aria para que se
tranquilicen los animos.

COQUETINA:
Si cantas te van a matar, mama.

TREMEBUNDA:
¢Se pondréan envidiosas, dices tu?

COQUETINA:
MNo, mami. Nerviosas.

TREMEBUNDA:
Entre nifiita y no haga chistes. iAh, qué emocion
tengo! (AL PORTERO) Muy pronto seré la reina
madre mas joven del mundo. iQué regio! iverdad?
(SALE TREMEBUNDA Y COQUETINA).

PORTERO:
¢Qué dijo esta vieja loca? No le entendi nada.
(ENTRA PILILO CORRIENDO. TROPIEZA Y SE
CAE EN MEDIO DEL ESCENARIO. MIRA AL

PORTERO).

PILILO:
Me cai. (SE LEVANTA ¥ VA HACIA EL) éVio co-
mo me cai?

PORTERO:
Si.

PILILO:
Tropecé aqui y me cai ... mire...aqui (EL OTRO
IMPASIBLE) {Este es el baile?

PORTERO:

Si. (PILILOVA A ENTRAR) ¢Su invitacion?
PILILO:
{ARh?
PORTERO:
Para pasar tiene que tener invitacion.
PILILO:
No tengo.
PORTERO:
Entonces no puede papa . . . papa. .. iAtchis!
PILILO:
Salud.
PORTERO:
Gracias. No puede pasar.
PILILO:
A mi madrina se le olvidd darme la invitacion. {Qué

hago ahora? (PIENSA. SE PASEA. MIRA A PUBLI-
CO ATENTAMENTE, HACIENDO EXCLAMACIO-
NES DE ASOMBRO PARA ATRAER LA ATEN-
CION DEL PORTERO. INDICA UN PUNTO EN
LA SALA EL PORTERO SE ACERCA INTRIGA-
DO Y QUEDA CASI DELANTE DE PILILO. ES
TE ENTRA CORRIENDO AL BAILE.).
PORTERO:
Te voy a moler a palos. Sinverguenza. Me engafiaste.
(SALE CORRIENDO DETRAS DE PILILO).
PRINCESA:
(ENTRANDO POR EL LADO CONTRARIO) iQué
tipo tan pesado! Me piso. Y no sabe jugar al luche.
RAMIROTE:
(ENTRANDO DETRAS DE LA PRINCESA) ¢Bai-
lamos, Altesa? (LA PRINCESA, RESIGNADA,
SALE BAILANDO CON RAMIROTE).
PORTERO:
(ENTRANDO POR DONDE SALIO, CON PILILO
DE UNA OREJA. ESTE SE ESTA COMIENDO
UNA EMPANADA). Bandido . . . Y te estds comien-
do una empanada del palacio. Llamaré a los guardias
para gque te encierren. (LLAMA) iGuardias! iGuar-
dias! iPdsame la empanada! (SE LA QUITA).
PILILO:
iMi empanadita! (SE LA QUITA Y SALE CORRIEN-
Do)
PORTERO:
iTe voy a moler a palos! (SALE DETRAS)
TREMEBUNDA:
(ENTRANDO) He cantado como nunca. Me aplau-
dieron a rabiar. Lo estoy pasando tan bién. Y mi
Ramirotito estd con la Princesa Pilola todavia. Alla
lo veo en el jardin. iPajarito! iQué lindo es sentirse
la Reina Madre de un Principe consorte. (ENTRA
PILILO CORRIENDO Y LA BOTA AL SUELO.
GRITA. PILILO ARRANCA. LA DUQUESA SE
LEVANTA PASA EL PORTERO Y LA BOTA
OTRA VEZ) éQué atropello es éste, Dios mio.?
(SE LEVANTA MEDIO MAREADA) {Quién fue el
tonto que me boté? (AL PUBLICO) (Vieron a al-
guien ustedes? (VUELVE A ENTRAR PILILO
CORRIENDO Y PARA FRENAR SE TOMA DE
ELLA HACIENDOLA GIRAR SOBRE SI MISMA.
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QUEDA CON LA CAPA DE LA DUQUESA EN LA
MANO Y SALE CORRIENDO).

iSocorro . . . Axilio . . . me matan . . . (ENTRA EL
PORTERO Y HACE LO MISMO QUE PILILO)
i IMamal!l (SALE PORTERO. DUQUESA DEJA DE
GIRAR) (Dénde estoy? . . . iQué cosa més humi-
llantel . ... (SALE).

PILILO:

(ENTRANDO) Ay, que me cansé! (MIRA LA CAPA
DE LA DUQUESA QUE TIENE EN SUS MANOS)
LY esto de donde sali6? iAlld viene el hombre ese,
el hombre de los estornudos!! . . . {Qué hago? Ya
no puedo correr mas (MIRA EL TAPADO) Ya sé.
Me voy a poner esto y no me van a reconocer. (AL
PUBLICO) Ustedes calladitos. (SE PONE EL TAPA-
DO DE LA DUQUESA).

PORTERO:

(ENTRA Y SE DIRIGE A PILILO QUE ESTA DE
ESPALDAS A EL) Perddn, sefiora, ¢ha visto a uno
que corria con una empapa . . . papa . . . iAtchis!
empanada?

PILILO:

Salud.

PORTERO:

Gracias. {Para donde se fué?

PILILO:
iHada Pililal {Puedo por una sola vez, decir una
mentirita chiquitita? Si puedo, hazme una seial.
(HAY UNA SENAL DE LUZ O SONIDO) iGracias
madrina! (AL PORTERO) Por ahi se fué (SALE
PORTERO) El muy tonto creyd que yo era |3 se-
flora duquesa. Ahora me voy a comer tranquilito
mi empanada. (SE PONE A COMER. ENTRAN LA
PRINCESA CON RAMIROTE POR UN LADO
Y COQUETINA POR EL OTRO).

COQUETINA:

Alteza, {no havisto a mi mama?

PRINCESA:

No la he visto.

RAMIROTE:

Ahi estd la mami. (SENALANDO A PILILO)

COQUETINA:
iDonde se habia metido, maméa? Adentro quieren
que cantes de nuevo. (PILILO NIEGA CON LA
CABEZA).
PRINCESA:
&Por qué? ¢Se siente mal, duguesa?
PILILO:
(IMITANDO A LA DUQUESA)} Me duele la gar-
ganta, Princesa Arteza.
RAMIROTE:
Y ademas estas muy ronca, mamy. No cantes mas
mejor.
PRINCESA:
£Se resfrio?
PILILO:
No. Tanto cantar, Princesa Arteza.
PRINCESA:
{Por qué no toma algiin aperitivo?
PILILO:
&Qué es un papritiva?
PRINCESA:
(LOS HERMANOS SE MIRAN) Bueno . . . algin
refresco.
PILILO:
Bueno.
RAMIROTE:
Yo voy a buscarlo. (SALE)
PRINCESA:
Sefiora duquesa, su hijo no quiere jugar al luche.
PILILO:
{Si? . . . Digame, Princesa Arteza, {Usted es |la duefia
del baile, cierto?
PRINCESA:
éLa duefia del baile? . . Bueno . . . Si.
PILILO:
¢Nové? Yo se lodecia a mi hada madrina.
PRINCESA:
Pero duquesa, cada vez estd mas ronca.
PILILO:
(VUELVE A IMITAR A LA DUQUESA) Es que se
me olvida.
COQUETINA:
{Se le olvida qué, mama?



PILILO: )
Que no estoy en mi casa. En mi casa soy muy ronca

yo.
RAMIROTE:
(ENTRA CON EL REFRESCO) Mamy, tu refresco.
PILILO:
(BEBE) Rico tu papritivo.
TREMEBUNDA:
(ENTRANDO SEGUIDA DEL PORTERO) iQué
terrible! Me ha pasado algo bochornoso . . . realmen-
te bochornoso . . .
COQUETINA:
iMama!
RAMIROTE:
IMamy!
PRINCESA:
{Qué pasa aqui?
PORTERO:
Eseesel lala... lala... iAtchis! IEl ladron!
PILILO:
ISocorro! (SALE CORRIENDO)
TREMEBUNDA:
iEl ladrtn! Me robé mi tapado . . . IEl ladrbn!
(SALE DETRAS DE PILILO EL PORTERO SE-
GUIDO POR LOS DEMAS).
PRINCESA.:
{Qué sucede? No entiendo nada. {Que ha hecho
ese muchacho? iDeténganse!
PILILO:
(PASA CORRIENDO SEGUIDO DE TODOS) iS4l-
veme, princesa arteza! (SALEN)
PRINCESA:
(AL PUBLICO) {Por qué lo persiguen? ¢Es un
ladrén? Diganme, (Cémo se llama? (Pililo? &Y
qué hace aqui? (ENTRA PILILO MIRANDO HACIA
AFUERA, EN PUNTILLAS. NO VE A LA PRINCE-
SA). iPililo!
PILILO:
IGRITA) iMamal! . . . Ay, que me asustd, Princesa
Arteza.
PRINCESA:
{Podrias decirme qué pasa?
PILILO:
Ellos me estén persiguiendo.

PRINCESA:
Ya lovi. Pero, {Por qué te persiguen?
PILILO:
Porque me com{ una empanada del palacio.
PRINCESA:
iY eso qué tiene? Todos los invitados han comido.
PILILO:
Es que yo no tengo invitacion.
PRINCESA:
{Por qué?
PILILO:
No sé yo. Nadie me dio.
PRINCESA:
LY sabes jugar al luche?
PILILO:
Claro que sé. {A los que saben jugar al luche les dan
invitacion?
PRINCESA:
Les dan invitacién a todos los jovenes solteros. Mi
papd quiere que yo me case. Pero yo no quiero.
Porque soy muy chica.
PILILO:
Digale que no quiere.
PRINCESA:
Si le dije.
PILILO:
Sdlveme princesa arteza. Alla vienen. (SE ESCONDE
DETRAS DE LA PRINCESA. TODOS PASAN
CORRIENDO) Gracias, princesa Arteza. Le voy a
contar a mi hada madrina que usted me salvo.
PRINCESA:
{Tienes un hada madrina?
PILILO:
Si, vy es bién buena. Me prestd este traje para venir al
baile. ¢{C6mo me veo? {Parezco principe?
PRINCESA:
Si. Yo crei gue eras un principe.
PILILO:
No. Yo soy Pililo no méas. Pero mi hada madrina
dijo que dijera que era principe. Me llamé Principe
de . .. este ... {Cédmo era? (AL PUBLICO) {Prin-
cipe de cuénto me dijo . . .? (LOS NINOS LE DICEN)
Eso es. Principe de Chilipemu . . . {Usted tiene hada
madrina?



PRINCESA:
Si. Tengo una madrina muy buena. Me da todos los
juguetes que le pido.
(SUENAN CAMP ANAS)

PILILO:
{Qué hora es, princesa artesa?

PRINCESA:
&Tienes que irte ya?

PILILO:
Es gue mi madrina me dijo que me fuera a las doce
en punto, si no desapareceria mi trajecito y todo
todo.

PRINCESA:
Todavia no dan las doce. Juguemos un poco antes
{ya?. Juguemos al luche.

PILILO:
Ya. Juguemos al luche; (COREOGRAFIA DE JUEGOD
DEL LUCHE)
Pero le apuesto que usted no sabe jugar a la ronda.
Yo le voy a ensefiar una de la Gabriela Mistral {ya?
Dame la mano y danzaremos

PRINCESA:
Dame la mano y me amaras.

PILILO:
Como una sola flor seremos

PRINCESA:
Como una flor y nada mds.

PRINCESA Y PILILO:
El mismo verso cantaremos
al mismo paso bailaras
Como una espiga ondularemos
como una espiga y nada mas.

Porque seremos una danza
En la colina y nada mds.

PILILO: ]
Usted es bién inteligente. Aprende al tiro.
PRINCESA:
Ovye, ¢ Te gustaria vivir aqui en el palacio?
PILILO:
¢{Aqui? Claro que me gustarfa. (PIENSA) Pero
es muy grande. Seguramente habrd mucho que
limpiar y que barrer. No, mejor no.

PRINCESA:
Yo no digo para barrer sino para jugar y bailar y
cantar. ..
PILILO:
IJiralo por tu mamacital Oh, perdone, princesa
artesa.
PRINCESA:
¢Entonces te gustaria?
PORTERO:
(APARECE CON LOS OTROS) 1Ahi esti el ladrén!
TREMEBUNDA:
(PILILO HA SALIDO CORRIENDO Y TODOS
DETRAS DE EL, MENOS LA PRINCESA Y LA
DUQUESA]. 1Qué me ha hecho correr ese ladrén!
PRINCESA:
No es ladron. Es amigo mio.
TREMEBUNDA:
Casi se me sale el corazén por la boca de tanto
correr. Pero princesa . . . un ladrén. Me robé
mi tapado. Hay que darle un castigo ejemplar. Yo
no sé como estd la gente hoy dia...mala ...
mala . .. (SALE).

CAMPANAS DE LA MEDIA NOCHE.

PRINCESA:
iLas docel A las doce Pililo tenia que irse a su casa.
PILILO:
(PASA CORRIENDO EN CALZONCILLOS). IDe-
fiéndame princesa artesal.
PRINCESA:
Dieron las doce, Pililo. Andate.
PILILO:
Se me va a desaparecer todo . . . (SE DA CUENTA
QUE NO TIENE TRAJE) iAy! Perdone, princesa
artesa. (SE TAPA Y SALE CORRIENDO. SE LE

CAE UN ZAPATO).
PRINCESA:
iPililo! IEsperal . . . Se le cay6 un zapato. Pobre.

(RECOGE EL ZAPATO) {Y ahora cémo podré
encontrar @ mi amigo . . . si ni siquiera sé donde



vive? (ENTRAN LOS OTROS).

TREMEBUNDA:

&Y donde se fue el badulague ese?

PRINCESA: .
Desaparecit. Pero tengo que encontrarlo. Mandaré
emisarios por todo el reino hasta que encuentren
al duefio de este zapato y lo traigan aqui al palacio.

TREMEBUNDA:

Muy bién hecho. Asi se hace justicia. Hay que cas-
tigar al culpable.

PRINCESA:
¥ shora, como dice la Greta Garbo . . .
estar sola! (SALEN TODOS. APAGON).

iQuiero

TERCER CUADRO
EL MISMO ESCENARIO DEL
PRIMER CUADRO

PILILO:
(ESTA SOLO LIMPIANDO. AL PUBLICO). Anoche
volvi bién tarde del baile porgue estuve escondido
harto rato para que la gente no me viera. No ven que
quedé pilucho. Pero llegué antes que la sefiora duque-
sa y ella ni se dié cuenta que yo fui al baile también.
iQué bonita era la princesa! ¢Se fijaron? Y es amiga
mia. Me dijo que fuera a vivir al palacio con ella.
Me gustaria ir a vivir alla. No tendria que barrer, ni
limpiar, ni cocinar. . .

TREMEBUNDA:
IGRITA DESDE AFUERA) Pililo!

PILILO:
Ni nadie me gritaria

TREMEBUNDA:
(ENTRANDO) Ah, estabas aqui, malandrin. Escu-
cha . .. este ... (Para qué te llamaba? iAy! Ya se
me olvido. iQué cabecita la mia! . . . éQué seria?. .
Ayidame, tonto.

PILILO:
(SE PONE A PENSAR) éQué seria? ¢Qué seria?

TREMEBUNDA:
Hablame un poco, a ver si asi me acuerdo.

PILILO:
{Estaba bonito el baile anoche?
TREMEBUNDA:
De lo mas que hay pues, nifio. Pero figirate que un
estupido armé un alboroto tan grande que echd
a perder la fiesta.
PILILO:
(A LOS NINOS) Ese estipido fui yo.
TREMEBUNDA:
Todos queriamos alcanzarlo. Lo perseguimos, lo
perseguimos, y de repente, desaparecio. Pero no
creas que se va a librar asi no mas. No, no, no. La
Princesa mandd emisarios por todo el reino bus
cando al badulague.
PILILO:
&Y como lo van a encontrar |os misarios?
TREMEBUNDA:
Porgue al muy tonto se le cayd un zapato cuando
se escapo. Al que el quede bién el zapato, lo ence-
rraran . . . bién merecido lo tendra. Y todo por
robarse una empanada . . . empanada . . . iEl pana-
dero! Para eso te buscaba, Pililo. Debes ir donde
el panadero a pagar el pan. (PILILO ESTA DIS-
TRAIDO GUARDANDO EL OTRO ZAPATO)
iPililo, te estoy hablando!
PILILO:
Si, sefiora duguesa. (VA A SU LADO Y LE MIRA
FIJAMENTE UNA OREJA).
TREMEBUNDA:
¢Qué me miras?
PILILO:
iSefiora duguesa! (LE PEGA UN GOLPE EN LA
OREJA)
TREMEBUNDA:
(GRITA) ¢{Qué haces animal?
PILILO:
iTiene una cosa, sefiora duquesa! iArafia parece!
TREMEBUNDA:
¢Arafia? iAy, Dios mio! . .
matala!
PILILO:
(LE PEGA OTRA VEZ) Ay, no sefiora duguesa.
No era nada. Era su lunar. Perdone su mercé.
TREMEBUNDA:
IMi lunar! Un idiota, eso es lo que eres. Dime Tengo

iSalveme. Matala, Pililo,
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que pagar esta plata. {Conoces al panadero?

PILILO:
Si, lo conozco.

TREMEBUNDA:
&Y sabes donde vive?

PILILO:
Si sé.

TREMEBUNDA:
EDonde?

PILILO:
En su casa.

TREMEBUNDA:
&Y donde esta su casa?

PILILO:
Uno se va por esa calle, derecho, derecho y después
dobla por esa otra calle a la izquierda. Al llegar a
una casa coloradita, dobla a la derecha otra vez y
va a encontrar una casa amarilla. Después hay otra
casa y, al lado de esa casa hay otra casa y al lado de
esa casa esta la casa

TREMEBUNDA:
{Y ahi vive el panadero?

PILILO:
No, ahi vive un amigo mio que conoce al panadero.

TREMEBUNDA:
iHasta cuando te soporto! Mira, estipido, vas a ir
donde tu amigo, le preguntas donde vive el panadero.
¥ cuando llegues donde él, le entregas este dinero.

PILILO:
A mi amigo?

TREMEBUNDA:
iNo! iAl panadero! Toma y paga.

PILILO:
No se preocupe, sefiora duquesa. Me pongo el som-
brero y voy. (SALE).

TREMEBUNDA:
No sé de donde saco tanta paciencia para soportar a
este indtil. Me llego a poner ronca de tanto disgus-
to ... (SOLFEA) No estoy tan regia como anoche...
(GOLPES A LA PUERTA) Voy. (SALE. ENTRA
SEGUIDA POR EL MENSAJERO QUE TRAE
UN COJIN CON EL ZAPATO TAPADO CON UN
PANO Y UN PERGAMINO) Buenos dias, caballero.
Ya sé, usted viene del palacio, éverdad? Yo nunca

me olvido de una cara. {Y como estd su alteza, la
princesa?

MENSAJERO:
Bién, su Gracia.

TREMEBUNDA:
De nada.

MENSAJERO:
Procederé a leer el edicto. (DESENRROLLA EL
PERGAMINO).

Yo, la Princesa Pilola

Gran Condesa de las Calzas
Pido a todos los jovenes
mas solteros de este Reino,
se sirvan probar el zapato
que les dara el Mensajero.

(MUESTRA EL ZAPATO). Este es, Su Gracia.
TREMEBUNDA:
De nada.
RAMIROTE:
(QUE HA ENTRADO CON COQUETINA) ¢Este es
el zapato?
TREMEBUNDA:
Supongo que no se lo probara a mi hijo. El no hizo
nada.
MENSAJERO:
Tiene que probarselo, Su Gracia. Es la érden.
TREMEBUNDA:
Pero si yo estaba con él anoche. El no fue el que
se robo la empanada. Fue otro.
MENSAJERO:
Joven, siéntese para probarle el zapato.
RAMIROTE:
(LLORIQUEA) Mamy . . . yo no quiero probarme
el zapato . . . Tengo chusto, mamy . . .
TREMEBUNDA:
No llore, m'hijito, aqui estd su madre. Caballero,
mi hijo no se probaré el zapato.
MENSAJERO:
No puede desobedecer una orden, Su Gracia.
RAMIROTE:
Yo no fui. . . fue el otro . . . No quiero probarme el
28pato . . . no quieroooooo . . . tengo chusto . . .
Mami, defiéndame.



TREMEBUND A:
No llore mi arcangel .
MENSAJERO:
(LE TOMA EL PIE A RAMIROTE Y TRATA DE
PONERLE EL ZAPATO). iDéjame cumplir con mi
deber, jovencitol (RAMIROTE LLORA Y GRITA.
TREMEBUNDA SE PONE A LLORAR. COQUE-
TINA TIRONEA AL MENSAJERO HACIA ATRAS)
MENSAJERO:
(DEJA DE FORCEJEAR) (Tiene teléfono, Su
Gracia?
TREMEBUNDA:
Si. éPor qué?
MENSAJERO:
Debo comunicarme con el palacio real. (COQUETI-
NA LE PASA EL TELEFONO. EL MARCA UN
NUMERO Y HABLA). éAl6? {Su Aleza Real?
Aqui hay un jovencito que no quiere probarse el
zapato. Si, su Alteza . ..si, Su Alteza ... (CUELGA)
Su Alteza Real viene en camino hacia aca.
TREMEBUNDA:
Estupendo. Asi se aclarara todo. Ella es muy amiga
mia. Y de Ramirotito, écierto hijito?
RAMIROTE:
Cierto, mamy
PILILO:
(ENTRANDO) Voy a ver al panadero, sefiora duque-
sa. No se preocupe.
MENSAJERO:
LY este joven?
TREMEBUNDA:
Es nuestro criado.
MENSAJERO:
Debo probarle el zapato.
PILILO:
Noy no.
TREMEBUNDA:
{MALIGNA) Tienes gue probartelo, Pililo.
PILILO:
No, sefiora duguesa . . .
hecho nada. . .
MENSAJERO:
Siéntese, joven.

- . calladito mi guerubin . . .

no quiero . . . Yo no he

PILILO:
(LLORA) Yo no quiero que me encierren . . . no
me gusta . . . Sefiora duquesa, ay(deme . . .
MENSAJERO:
Es una orden real, joven.
PILILO:
No quiero . . . ni quiero.
TREMEBUNDA:

Obedezca, Pililo. (CARRERAS Y FORCEJEOS.
AL FIN, EL MENSAJERO LOGRA POMNERLE
EL ZAPATO, AYUDADO POR LOS DEMAS,
PILILO EN EL SUELO).
MENSAJERO:
Increible. Le queda perfecto.
TREMEBUNDA:
No te lo puedo creer. {Entonces eras ti el alboro-
tador de anoche? (No te dije gue no te movieras
de aqui?
PILILO:
Mi madrina me prestd el trajecito .
comerme una empanada. . .
COQUETINA:
{Qué es lo gue tienes aqui?. (LE ENCUENTRA
EL OTRO ZAPATO). Miren. Aqui tiene el otro
zapato.
TREMEBUNDA:
Ahora, por descbediente, te van a encerrar en un
calabozo. .. Me gusta, por porfiado. (PILILO LLORA)
HADA:
(APARECIENDO) éPor qué lloras, Pililo?
TREMEBUNDA:
LY esta sefiora, qué hace aqui?
PILILO:
Hada madrina. Ayademe. Me van a encerrar en el
calabozo. Y yo no he hecho nada.
HADA:
No te van a encerrar, Pililo. La Princesa quiere que
vayas a vivir a su palacio, eso es todo.
PILILO:
IJaralo por tu mamacita!
TREMEBUNDA:
{Que no lo van a encerrar? Pero si la princesa estaba
furiosa anoche y decia que al duefio del zapato lo
iba a secar en la carcel.

. . YO queria
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PRINCESA:

(ENTRANDO CON FANFARRIAS) Se equivoca,
sefiora duquesa. Yo queria encontrar al duefio del
Zapato, porque es amigo mio, sabe jugar al luche,
me ensefid una ronda y siempre dice la verdad.
écierto Pililo?

PILILO:

Claro que si. Ella es amiga mia . . . esta es la sefiora
Duquesa, princesa artesa . . . Y ese es Ramirote.

TREMEBUNDA:
¥ o soy tu tia, tontin, y Ramirotito es tu primo.

PRINCESA:

&Y vas a venir a vivir al Palacio Real conmigo, Pililo?

PILILO:

¢Puedo, Hada Madrina?

HADA:
Por supuesto que si.

PILILO:

Entonces me voy al Palacio Real con usted, princesa
artesa.

RAMIROTE:

Hasta luego, primito querido. (SE ABRAZAN)

COQUETINA:
iAy, Pililito, te vamos a echar tanto de menos!

PRINCESA:

Anda a buscar tus cosas.

PILILO:

{Cosas? Si yo no tengo nada, {cierto, sefiora dugue-
sa?

TREMEBUNDA.:

Dime tia, mi amor . . . y ellos son tus primos . . .
Princesa, estamos tan felices que Pililo vaya a vivir
con usted al palacio real, pero nos da mucha pena
que el nos deje. . .

PILILO: 2
¢Y por qué entonces no nos vamos todos a vivir
alla? {Podemos, princesa artesa?

PRINCESA:

Si tu quieres, si.

PILILO: i
&Y puedo también llevar a mi Hada Madrina?

HADA: y .
No, Pililo. Ahora ya no me necesitas y a mi me

gusta estar tranquila y alld en el Palacio hay mucha
gente.
PILILO:
&Y adonde va a ir?
HADA:
A buscar a otros pililos gue necesiten mi ayuda,
pero después del dia de w boda.
TREMEBUNDA:
Pero nosotros si que vamos. {Cierto hijos mios?
RAMIROTE:
Claro, mami. Siempre quise vivir en palacio.
COQUETINA:
Yo también. Y asi podré andar en carroza real y
pinchar un novio platudo Yy guapeton para mi.
(TRANSICION) Entonces, Pililo, énos perdonas
por habernos portado tan mal contigo?.
PILILO:
iClaro que los perdono! iAhora si que todos somos
felices! ¢V amos entonces, Princesa Artesa?
TODOS:
Vamos, vamos a palacio.

PILILO:
Esperen un momentito
un momentito Princesa
quiero que me responda
una pregunta formal
Tan solo quiero saber
si en el palacio podré
comerme alguna empanada
o las que quiera gustar.

TODOS Y PRINCESA:
No habra problemas por comer
Lo que tu quieras comer

PILILO:
éNo habra problemas por comer
lo que yo quiera comer?
TODOS:
Hagamos fiesta por los novios
que se van a casar
Hay que cantar, hay que bailar, hay que reir
hay que aplaudir, hay que aplaudir.

15
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Cantemos todos contentos
Todos todos felices

pues Pililo y Pilola

ya se van a casar

y colorin colorado
este cuento termina
colorin colorado

va la historia acabo.

TELON.
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PREMIOS NACIONALES

DE TEATRO

ANA GONZALEZ

La dnica actriz que hasta ahora ha obtenido el Premio
Nacional de Arte con mencién en Teatro, es toda una
institucion en nuestro medio teatral. También es un ejem-
plo de profesionalismo: nadie como ella sabe su texto a
tiempo, llega puntualmente una hora antes gque comience
la funcién, sigue, entre bambalinas, cada representacion.
A su edad, nadie podria decir que ésta es una mujer enve-
jecida. En el escenario estd llena de vitalidad, tiene una
vida dedicada a las tablas, la radio, el cine y la TV. y,
ain tiene muchisimo que dar. Qirla conversar en la vida
cotidiana, con su voz tan caracteristica y su lenguaje
salpicado de sabrosos modismos, es a ratos como estar
oyendo hablar a la Desideria. Sin embargo, ella, que ha
hecho reir tanto con su personaje —el Gnico femenino
creado por una mujer que tiene real estatura, permanencia
y alcance masivo— parece, fuera del escenario, algo cansada
¥ triste. Cuesta que se ria. iParadojal la sefiora Ana Gon-
zalez Olea!. Ella, siempre tan cuidadosa de no herir sus-
ceptibilidades, tan discreta, de pronto es capaz de hacer
confesiones personales, tan intimas como si olvidara que

“El teatro exige entrega de tiempo y entrega fisica, aplicar
a & toda la energia, todo nuestro potencial, entrega abso-
luta como la de una persona humilde a una religion”.

Por PEDRO LABRA.

la estan escuchando. O no le importara. Ella, asi de me-
lancolica, respetuosa, medida, puede alzarse con colera
temible si algo que cree justo es atropellado. Dejemos que
este “monstruo sagrade’’, una actriz y una mujer que es
puro instinto, pura intuicion, testimonie, a su manera,
algo de lo mds importante de su vida. Dejemos que lo
cuente en la forma en que ella se siente como pez en el
agua, que lo haga como monologando en un escenario.
Escuchémosla. . .

UN GRATO LIVING EN UN TRECEAVO PISO
DE UN LUJOSO EDIFICIO DEL BARRIO ALTO.
ALFOMBRA DE PARED A PARED. POCOS MUEBLES,
PERO ANTIGUOS Y MUY FINOS. EN LOS MUROS,
CUADROS VALIOSOS CON MARCO VETUSTO. SEN-
TADA EN UN SILLON, ESTA ANA GONZALEZ, CON
TRAJE CLARO Y BIEN PEINADA. A ELLA LE PRED-
CUPA ESTAR BIEN PEINADA PARA LAS FOTOGRA-

EIS\S, MIENTRAS ATARDECE, ELLA HACE RECUER-
S.



NACE UNA ESTRELLA

por
muy mal

aglumna, pero

lo de mala

yo tenia

estu

Alameda

igual, igual

s ahi! Bueno, en preparato

1ia alguna sir Y MEe
cosas, u
Porque la gen
ujeras
Emado
urso
y pantalon
en. Cantaba " Rimpian

y era yo la que queria hacerlo
eran las pr MUY SERIA PERO DENTRO LLENA
DE RISA). ¥ mi mama me ensefiaba lo mas terrorifico

B
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de todo: unas poesias espantosas que . . . verdaderamente
me han provocado con los afios no pocos problemas. Una
poesia, me acuerdo, de un hombre que ama a una mujer
y ella le pide como prueba de amor que mate a su madre
y le lleve su corazon. Entonces al final, cuando le va lle
vando el corazdn, se cae y dice mas o menos asi

“Y por el suelo rodd
el ensangrentado lio,
me has hecho dafio,
hijo mio
Y esa voz . eh
no me acuerdo la palabra

. ¥ esa voz dolida —pongamaosle,
Dijo al mundo en su dolor,
lo que es una madre amada,
que aln después de asesinada,
por el hijo da su amor”
(RIE). En fin No era mi madre la indicada para
iniciarme en cosas de tipo artistico.

-t

v .‘J

DOS CAIDOS DE LA LUNA Pelicula
Eugenio Retes y Anita Gonzalez.

ENTRADA DE ARTISTA.

‘Los estudios en esa época eran humanisticos, o
, puro apre F y practico, no le ayudaban a desa

{ a la persona. Yo estaba en 4to

rrollar alguna capac

Humanidades y mi mama tuvo su ultimo hijo, por cesarea,
que era muy icil en esa época. Una nifia que durd dos
dias y me fueron a buscar al Liceo para que fuera a verla
¥ mi mama me pregunto si no me gustaria estudiar para

matrona, que eran tres o cuatro anos. Y yo, de ver la
maternidad, iclaro me
cosa de recibir nifios. P
dado

“La si T

wcantarial, porgue me gusto esa
pués todo e

o quedo olvi-

yalioso es que mi mama era aficio
nada al teatro y como ¢ levaba, conoci todo e
género de las zarzuelas y operetas que se daba en Chile
(COMO VIENDOLAS ANTES SUS 0JOS). Después iba-
mos a las companias de revistas, gue eran estupendas
iMaravillosas! Con figuras que aian de afuera, con libre
tos estupendos. De Gustavo Campana, de Malbran, de
Cariola. Revistas con sketches divertidisimos, con los
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mejores comicos . .. La época de Pepe Rojas, Olga Donoso
B_Ianca Arce, Elena Puelma y tantos otros. El teatro San-
tiago era precioso . . . El pueblo iba en masa. Bueno
popular no era, las entradas no eran baratas. Pero it:ar
much? gente. Mi padrastro, que nos acompanaba, era
francés, tenia un garage, tenfamos un buen pasar. Yo tenia
gusto por el canto, indudablemente. Como a los doce
afos aprendia las melodias de memoria de una o dos
veces que veia las revistas. Tenia excelente memoria, eso
me tiene que haber ayudado. Cuando estaba en humani-
dades, recuerdo haber visto también a Alejandro Flores
a Rafael Frontaura . . . A los trece o catorce afios vi a
Josephine Baker, la primera vez que vino . . .

“Bueno, lo que pasa es que mi entrada al teatro
fue puramente un azar. Cuando sali del Liceo, a los die-
ciocho, empecé a buscar trabajo y no encontré de ninguna
clase. En la Sociedad de Socorros Mutuos “La Union”,
que todavia existe, habia baile los sibados y domingos
por la tarde, pero asi no mas, con bebidas de fantasia,
pero con orquesta. Una vez me invitaron unos amigaos
del barrio y ahi en el intermedio, mientras descansaba
la orquesta, se para un sefior en el escenario y dice "Si
alguien se interesa para la Academia de teatro universi-
tario donde hardn clases dos connotadas figuras de la
escena nacional: Alejandro Flores y Rafael Frontaura,
que pasen a inscribirse en el guardarropia”. Fui la dnica
en inscribirme, la sala estaba llena de jovenes y yo fui la
Unica. (SE ESTREMECE UN POCO COMO DANDOSE
CUENTA DE LA FUERZA DEL DESTINO). No sé . .
fue un impulso extrafio. IY se me olvidd después! Un
dia me dice mi mamd: “Hay un hombre ahi en la puerta
que te trae una citacion” y el hombre con una apariencia
no muy recomendable, me cita para ir a la misma calle
Rosas, donde yo vivia. Era una pension . . . pero ultima,
paupérrima, gue después supe que ahi vivia Antonio
Acevedo Hernandez, y ahi lo conoci. Yo la verdad no
tenia miedo, era crédula entonces. Ahora si que estoy
miedosa porque asaltan a la gente en las calles. Y todo
eso era porque habia un concurso organizado por la
Direccion General del Teatro del Departamento de Ex-
tensién Cultural, para conjuntos obreros. Y ahi todos
eran obreros. 1Qué academia universitarial ISi de uni-
versidad apenas sabian el nombre . . Flor Herndndez,

que también vivia cerca, entrd junto conmigo, ya habia
llegado al grupo. Y dijeron imiren lo que es el destinol
“para concursar vamos a hacer una comedia y vamos
a leer los papeles” y me pasan “En casa de herrero, cu-
chillo de palo”, de Gustavo Campafia. Si, yo llegué a la
popularidad gracias a “La familia chilena”, de Campafia,
yo creé la Desideria y él me dio difusién por radio. iCémo
se repiten los nombres en la vida! Yo no habia leido nunca
una obra en voz alta y me dieron el mejor papel. Ganamos
un premio en plata y la repartimos entre todos! Asi fue el
principio de mi carrera’’.
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Compania de los Comediantes. LAS DEL OTRO LADO
DEL RIO de Andrés Pérez. Juan Cuevas, Maria Céne-
pa, Ana Gonzilez y Roberto Navarrete. Afio 1978.

EL ASCENSO

“Bueno, de otros conjuntos obreros que me habian
visto, me empezaron a llamar y me pagaban un poco.
Mi mamd, como indiferente, me dejaba hacer. Estabamos
un momento dificil econémicamente y ella habia visto
habia buscado traba Entonces, este mismo
Departamento de Extension Cultural, me tomo a mi, a
dro Lira v a Guillermo Carvallo con su mujer, Lisette
que ya eran prc onales, para hacer pasos de

I.'.'IHP_'L}-i.J Ellos t acfores y nosotros
2 enganche, y despues
de 108 T 1 snCcia, que sé yo, ni me

hablaban

nerno seria por el
% a las sedes sociales de los sindica
weés nos pagaban en la
ocho pesos. Por eso

me pago por trabajar en las
labar
y bueno, era la dnica forma
ademas, no sabia hacer otra

IXImMo ano cincuenta

cosa, Después, la Direccién General del Teatro formd una
gran compafiia profesional para dar autores chilenos,
principalmente, y me llamaron el 37. Fue mi primer contra
to. Habia un elenco sensacional, con Esteban Serrador,
Rafael Frontaura, la plana mayor de actores chilenos,
también habia figuras traidas de afuera. Yo me sentia

Porque en ese tiempo era muy distinta la cosa. Uno no en-
traba a los camarines de las primeras figuras. Y o, que nunca
he sido ambiciosa, intrusa, ni metete, me quedaba en mi
camarin del tercer piso, bajaba, hacia mi papel y listo
Era la peniltima del escalafén, después subi de categoria.
Terminando esa compania entré a otra, la de Alejandro
Flores, en el Teatro Baquedano que se formaba para estre-
nar su ultima obra: “La nueva Marsellesa”. Ahi iba mejor
Estuve varios meses. Después en gira. Ganaba veinte pesos
y no daban vestuario. Claro que termind la gira y tuvimos
que volvernos a Santiago. Termind la gira porque a Flores

se le murio un perrito . . . iSil, se le murié el Copito, un
pomerania blanco que era su adoracion. Se deprimid
mucho asi terming la gira




TESTIMONIO SOBRE LAMUERTE DE SABINA. Radrigin
Arnaldo Berrios y Ana Gonzidlez. Teatro del Angel. 1979.
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LA DESIDERIA A ESCENA

Me dijo un amigc
pafiias son asi''. {Por qué no
Y pensando y pensando, dandole t
la Desideria. Ahora esta mas desdibujada, pero ento
salio tan claramente Con libreto mio. No es que
tuviera un arsenal de chistes, sino que la si
divertida, después fui metiendo chistes polit
cree que yo hacia muchos libretos, perc
daba vueltas durante afios. Bueno, la cos:
vestida y maquillada como la Desideria a la Radio del
Pacifico, y le dije al director si me dejaba hacerla asi
Era la primera vez que en el auditorio salia un personaje
caracterizado. Las cantantes se vestian en forma especial,
pero como la Desideria fui la pnimera Fue un éxito. Al
principio me pintaba la nariz colorada, un poco tirada
a payasesca. (Qué curioso lo que pensél: Tengo que hacer
reir a las mujeres y no ser competitiva con ellas, eso va

llegar

58 Me ocurrio

jacion era la
La gente
1 UNno me

jue me fui

&¢No han visto |a cara de las mu-
escenario actrices bonitas? Yo si

3 mucho. La Desideria,
las cosas que pasan
1y propias del

momento

nmicasar

de nada! ‘politica
La C : ntidad a una trabajadora qu
habia pensa £ jue podia s iSi se les

sgide

o creada
sequUro
el tiempa

., q‘ I \
, F4 celemopia de los 40
Catolich. Ana Gonzile!

y Héctor I\lo'ni;



ANIMAS DE DIA CLARO, de Sieveking. Montaje para
¥ la Escuela de Artes de la C icacion de la Universi
a Gonzilez y Ramon Nafez.




40 me llamaron para hacer “Entre
S ., mi primera pelicula,

[ comao

n el Teatro
a, que acababa
dos meses
gustaria tra
respondi. De modo
grama, eso si que con libretos
me daban. (ORGULLOSA)

yularidad mds grande que se

OTRO TEATRO

» me habia

N Muy grande ! mo C ir
1 Y empezar a cosa nueva
gl Teatro de la Universidad
e fue "Contigo en la sole
con un elenco muy bueno
je creacion profunda,
3 otro n tanto que
rsidad de Chile. Porque
o Ugarte, Lucila
tros También
la parte mas
llevabamos nosot Linda obra, linda version
fad"”, pero psst! no corren ahora
hicimos “Pigmalion”, yo como
3 fa v maquillada, me vela
y duerme
cualqu

de MARIA STUARDO, de Schiller. Teatro de Pw.

idad Catolica. Ana Gonzdlez y Héctor Noguegr, ™, -




Ensayos de MARIA STUARDO de Schiller. Teatro de la Universidad Catblica.
Ana Gonzilez, Ramén Nifez, Eduardo Naveda y Marés Gonzilez.
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Mi paso del teatro de revistas al teatro universitario no me
dio nada de susto. Lo hice con entrega, seriedad y humildad
Fue también una época de aprendizaje. Estuve en el Teatro
de Ensayo de 1947 a 1963. {Cual fue mi éxito mds grande?,
Como logro artistico . . . “La loca de Chaillot” en el 50,
me parece a mi. Porque era muy joven todavia para encar-
nar un papel de esa envergadura, con tanta fuerza interior,
esa vieja que habia sido escrita para la Marguerite Moreno
que tenia 70 y tantos afios cuando la estreno. Hasta que
tuve un disgusto Me alejé porque tuvimos un mal
entendido a raiz del reparto de una obra, “Mucho ruido
y pocas nueces” de Shakespeare. Trajeron una actriz
de afuera. Hubo un mal entendido. Hubo una aclaratoria
de Pepe, mi marido, a Eugenio Dittborn y Eugenio Guzman,
directores de la compariia y del montaje. Y palabras sacan
palabras . . . En fin, me alejé . . .

INERUDA S| QUE NO!

“Durante todo el tiempo que estuve en el Teatro
de Ensayo, hice radio simultineamente, “Radiotanda’.
Llegado un momento, me separé de "La familia Chilena”
porque tuve un desacuerdo con don Gustavo: encontré
un libreto suyo bastante irénico y mordaz para Pablo
Neruda y no lo lei. Al otro dia encontré que no me habia
puesto en el libreto y al salir del locutorio le dije: “éNo
me puso en el libreto, don Gustavo? y él me dice “¢Y Ud.
quién es para ur a cortarme el libreto?”. “Es que yo
no acepto, le respondi que se le tome el pelo a un hombre
de la calidad de Pablo Neruda, no acepto, yo por mi boca
no lo digo. Tuvimos un cambio de palabras bien serio. ¥
me retir ‘La familia chilena”. Al retirarme de alli,
Ricardo Montenegro —nos encontramos en un pasillo—
que acababa de crear "Radiotanda” me dice: “Oiga Anita,
supe que ustec 0 un altercado con Gustavo Campaiia”,

ANA GONZALEZ
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“gi** “Jy va a volver con é1?". “No creo, le dije, no creo
que él me llame ni que yo vuelva”. “{Y por qué no se vrenf
conmigo?”’. “Ya pues” le contesté, Entré a Radiotanda
v para arriba el programa. De eso hace unos 37 aiios.
Peliculas ya no hice mds, Hice cinco, me parece que fue-
ron . . .: “Entre gallos y medianoche”, “P'al otro lado”,
“"Los caidos de la luna”, “La familia chilena” y “El
renegado de Pichinton”. Todas seguidas, v después nada
mds hasta “Julio comienza en julio” . . . y un video que
hice con el ICTUS"

LA FAMILIA

“José Estefania me acepto a sabiendas de quien

era yo. Es mds, le encantaba lo que yo hacia. ipero si me
conocio trabajando en una boite. | Que eran recintos
muy distintos a lo que son las boites ahora. Era un lugar
donde se comia y se bebia, y habia un gran show, con un
gran respeto del publico hacia los artistas. El fue un dia
en un grupo con Tito Mundt, de quien era muy amigo.
Yo conocia a Tito y a otros periodistas que andaban ahi,
y ncs presentaron Pepe era hijo de un corredor de la
Bolsa. Trabajo en la Bolsa, y después puso una oficina
de publicidad. El fue el autor de frases tan originales como:
“¢Le entregaria Ud. una locomotora a un nifio?"”, de la
campana de don Jorge Alessandri. Murié de una muerte
muy dolorosa después de quince afios y medio de casados
Quedé en deuda con mi marido, una deuda sin pagar.
El me significd un apoyo muy grande. Casarme con un
hombre culto, inteligente, intelectual, me significo purifi-
carme un poco, dignificarme de lo que podia ser un poco
mas vulgar en el teatro que estaba haciendo. Eso fue muy
valioso, y seguramente fue la base para empezar una cosa
mds estricta artisticamente. Fue un gran esposo, un gran
compafiero. (MIRA EL VACIO CON TRISTEZA).

“No tuve nunca hijos. {Me habria gustado tener?.
Bueno, la verdad, de tanta cosa que he visto de mis amigos
con sus hijos, parece que me da un poco lo mismo. O sea,
todo ese carifio hacia los hijos, se me volcé hacia los ani-
males. Puede ser también gue mi papé cuando chica me
regald una gatita persa, preciosa, le puse Juanita y con mi
media lengua le decia Canita. Eso lo voy a contar en un
programa de la tele en que varias personas van a contar

Escena de LA PERGOLA DE LAS FLORES.
Ceremonia de celebracion de los cuarenta
afios del Teatro de la Un ad Catolica.

Maruja Cifuentes, Cora Diaz, Carmen

Barros y Ana Gonzilez.

algo de sus padres. Le gustd a la sefiorita que vino a pre-
parar la entrevista. Claro. No me voy a poner a pelar al
viejo. (COMO CHISTE PERO SIN CONVENCIMIENTO).
Para qué voy a amargar a la gente. Tampoco voy a inven-
tar que fue un padre ideal . . . (CONRABIA CONTENIDA).
No . .. En absoluto . . . Yo pude haber sido . .. Iquél
prostituta, cualquier cosa podria haber sido. Si no se
preocupd nunca . . . (MEDITA). Asi es que nunca fue
una aspiracion realizarme como madre, no fue una nece-
sidad . . . {Curioso, no? He tenido animalitos queridos . . .
Gastos y perros por montones. Ahora estoy con mi gato,
nada mds, {vié a mi negro?. Me han ofrecido perritos pero
me da terror, porque Gonzalo es-el-rey-de-esta-casa. Salvo
este living, hace lo que guiere, arafia, sube a todas partes.
Pide comida y duerme a la hora que se le antoja. (CON-
SENTIDORA). Es demasiado mimado.



Retrato de Ana Gonzalez en ol personaje protagonico de La
Loca de Chaillot, de Giraudoux, pintado por Claudio Bravo

el Premio Nacional de Arte que me 10

tulada en la terna

Boenninger consi

EL OFICIO DE ACTRIZ

‘E| oficio de actriz (LARGA PAUSA) Es que

no sé si realmente (DUDA). IEs que yo he sido a la
T al ol Ellos han buscad

rarlo. Para mi fue a
omb

N0

ad s que




ywedo dar una definicion muy sabia de lo
Creo que es lo mismo que cualquier
shiera estar aun mas al servicio
una funcion social?
la cosa social, se ha
estar al servicio
nredo bien
obras s ontenido
ridas Pero

ally un e

i la p sian
Lo que si

e estar

Hay

la forma de decir
obras. Leerlas y releerlas
dad que guiso
semos que da
universal, ver
marse, recibir
edero. Hay

je teatro afuera, v,
a realidad del propio
, para decidir

y entrega fisica,
nuestro potencial, entrega
a humilde a una religion
rsona que tienda a hacer
bilidad, en ésta o cualquiera otra
SET 13 jue yo puedo transmitir, mi mensaje
incuenta afios de profesion

saludable, en este momento
ca para nada A esta edad en
J» F_nrm ena, me gusta nadar y nadar,
canta. Me siento con
2quenios olvidos domésticos,
0 mi memoria sigue buena. Mi punto
os bronquios. Pero a la muerte no le
Que me atemoriza, me angustia es
fisica o mentalmente, quedarme

me &
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invalida porque yo noto que el trabajo es mi alimento
Le tengo miedo a las enfermedades, a las operaciones,
pero la muerte misma no me asusta tanto. Debe ser un

momento bastante angustioso (PIENSA) Para uno que

se¢ ha hecho tantas preguntas, en el momento que s& va
a plantearse esas preguntas
Yo no voy a tenerlas. A mi

a abandonar la vida, volver
¥ no téner contestacion

me gustaria vivir hasta los B0, B2 afios como mi madre.
Quisiera tener la fortuna de morirme rapido, de un paro
cardiaco, una cosa asi, para no darme cuenta Y quizas,
morrme como Moliére y otros actores, con las botas
puestas, actuando sobre el escenario Seria glorioso
(YA CASI HA OSCURECIDO Y NO HACE UN GESTO
PARA ENCENDER LA LUZ): Una gran falla mia, pro
bablemente 0ISMO, Pero yo no SI'vo como maestra,
no s2 explicar lo que sé hacer en el escenario. El ideal
podria haber sido que cuando me sintiera mas vieja, mas
cansada, hubiera ensefiado a los jovenes. Pero no oy
capaz MNi tengo deseos, Me he propuesto hacer otras
€053 y S8 que no van a resultar, Me gustaria, por ejem-
plo un sueno antes de marir, que hubiese un teatro
subvencionado gratis con obras entretenidas {por qué
meterle grandes mensajes y darle “clasicos” al pueblo?,
ing!, darle obras chilenas, divertidas, gratis para todo el
mundo y para cada actor, un sueldo decente. Que fueran
empleados del Estado pero con una gran calidad de elenco,

Que No e echara 1¢ 2l bolsillo v se tiraran al tandeo
un teatro 0 ra todo Chile como el Teatro
Itinerante Bueno, puade ser

{Y si me preguntaran como
(RIE} Coma actriz &5 buena

es la Ana Gonzilez?
Ahora que graciosa, con
tanto humor no le encuentro. Para oir todas las mana
nas "Radiotanda”, ino!. Como actriz hay cosas que ella
sabe comunicar muy bien, con una gran verdad, entrega
todo lo que vive un persaonaje, pasioneas muy fuertes y se
las da al publico asi como servido en bandeja”

“Ya he recibido demasiado de los chilenos. No soy
nadie para ser el Premio Nacional de Arte. No soy nadie
para tener el status que tengo bueno, estos muebles,
estas joyas, la mayor parte son heredados. Estoy mas que
satisfecha de mis cincuenta afios dedicados a las tablas
Creo que yo le debo mas al publico, que lo que yo le he
dado a &l Quedo en deuda (TODAVIA FALTA
MUCHO PARA QUE CAIGA EL TELON)
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PANORAMA TEATRAL

SEGUNDO SEMESTRE DE 1983

Durante el segundo semestre de 1983 |as compaiiias
profesionales de Santiago estrenaron 15 obras teatrales,
de las cuales B8 corresponden a dramaturgos chilenos.
Sumando estos 15 estrenos a los 25 del primer semestre
tenemos un total de 40 obras estrenadas a lo largo de 1983.
Es notorio el aumento de estrenos. En 1981 por ejemplo,
se presentaron 35 obras y durante 1982 fueron 34 los
estrenos ofrecidos.

Nuevas salas de teatro y una mayoria de estrenos
nacionales son los puntos destacados de este semestre.
Incluso dos compafiias estrenaron obras de un mismo
dramaturgo chileno: el destacado Fernando Josseau. De
él se conocieron durante este semestre “La muela del
Juicio Final” y “Demencial Party”. Ademds se continud
presentando con gran éxito su obra “Tu te lamentas . . .
éde qué te lamentas?”’, constituyéndose asi el excepcional
caso de un dramaturgo chileno que durante 1983 tuvo 3
de sus obras en cartelera simultdneamente.

Por:
ANITA KLESKY

TEATROS UNIVERSITARIOS

El Teatro Nacional Chileno de la U. de Chile estrend
a fines de Septiembre “Contigo en la Soledad”, del drama-
turgo norteamericano Eugene O'Neill (1888—1953) Premio
Nobel 1936. El director de la obra, Pedro Mortheiru, diri-
gid también esta pieza en 1947 en su estreno en Chile y
en un montaje de la compafiia Teatro de Ensayo de la
Universidad Catdlica.

“Contigo en la Soledad” es la Gnica comedia que
escribio este importante dramaturgo, pilar del teatro
norteamericano.

La obra transcurre en 1906 y su protagonista es un
muchacho de 16 afios, quien junto con despertar al amor
descubre las ideas vanguardistas que comienzan a llegar
a la tradicional sociedad norteamericana a través de la
literatura. Inbuido por estas ideas el muchacho escribe
poemas y adopta una actitud critica y de cinismo gue
es rechazada por su madre.



) Pedro Mortheiru estuvo también a cargo de la adap-
tacién y la escenografia de la obra, mientras que el ves-
tuario correspondi6 a Maria Klucynska y la iluminacidn
a Carlos Cabezas. En los roles principales estuvieron Andrés
Silva como Dick, Nelly Meruane, Walter Kliche, Enrique
Heine, Maruja Cifuentes y Margarita Baron.

El Teatro de la Universidad Catélica, por su parte,
mantuvo en cartelera “Becket o el Honor de Dios”, del
dramaturgo francés Jean Anouilh, obra a la cual se refirié
el panorama teatral correspondiente al Primer Semestre
de 1983.

TEATROS INDEPENDIENTES

En el mes de Julio se estrend en la sala “Camilo
Henriguez” la obra “Ultima Edicién”, del escritor, perio-
dista y dramaturgo chileno Jorge Marchant. “Ultima
Edicion"” fue dirigida por Fernando Gonzilez, con esce-
nografia de Montserrat Catald, iluminacion de Eduardo
Vargas y vestuario de Blas Lopez. Los personajes de la
obra son 6 mujeres que trabajan en la redaccién de una
revista femenina llamada “'Gracia”. El rumor de que dicha
publicacion dejaria de editarse da lugar a problemas y
enfrentamientos a nivel de grupo y a crisis personales
de cada una de ellas, desde la directora de la revista hasta
la secretaria. Como representan distintos estratos de la
burguesia, son también diferentes sus modos de enfrentar
y asumir la realidad. Superado el problema de continuidad
de trabajo, se pone en tela de juicio la razén de ser de este
tipo de revistas.

Las actrices protagonistas de la obra fueron: Kerry
Keller, Silvia Santelices, Claudia di Girdlamo, Ana Reeves,
Consuelo Holpzafel y Maricarmen Arrigorriaga.

A comienzos de Agosto se inauguro la sala “América”
de la Biblioteca Nacional con el especticulo teatral “El
Amor, gran suefio del hombre”, con prologo y mcapnla-
cién de don Roque Esteban Scarpa de textos espaiioles
con un tema en comun: el amor. Los mejores trozos qe
obras antigiias y modernas de la literatura espafiola desfi-
lan por el escenario en este espectaculo que fu_e dllrlgldD
por Eugenio Guzmdn, con escenografia, iluminacion y

vestuario de Juan Carlos Castillo. Los actores Diana Sanz,
Osgar Herndndez y Jorge Rodriguez junto al guitarrista
Guillermo Ibarra fueron los protagonistas de este montaje
que entrelaza textos dramdticos, poemas y canciones
en un trayecto dgil y original que va desde el teatro del
Siglo de Oro espafiol al teatro contemporaneo.

La Compaiiia de Teatro Educacional Galpén de
Los Leones estrend una nueva versién de “Fuenteovejuna”,
_de Lope de Vega, uno de los poetas y dramaturgos mas
importantes del Siglo de Oro espafiol. Esta version de
“Fuenteovejuna” fue adaptada por lIsidora Aguirre y
dirigida por el director colombiano Jorge Cano, con esce-
nografia de Herndn Pantoja. “Fuenteovejuna” cuenta la
historia de un pueblo que se levanta como un solo hombre
contra un tirano y logra finalmente la justicia de parte
de su Rey. “Fuenteovejuna” fue presentada en Chile
por primera vez en 1952 en una version del Teatro Expe-
rimental de la U. de Chile.

En la sala “Su Cucho" se conocié una nueva obra
del dramaturgo nacional Fernando Josseau: “La muela
del juicio final”. Cuatro cuadros de diferente estilo cada
uno, vy en los que se plantean situaciones extremas y dolo-
rosas, conforman esta obra. Estas cuatro historias perte-
necen al libro “"Chez Pavez", del mismo Fernando Josseau,
y en ellas el autor plantea, con humor e ironfa, una pro-
funda critica al ansia de poder, al consumismo y a la
pérdida de la dignidad y valores en el afin de sobrevivir.
El mismo autor dirigid este montaje y los protagonistas
fueron Tennyson Ferrada, Jorge Alvarez, Jaime Azdcar
y Oscar Castro.

En el “Teatro del Angel” estrend la compafiia Teatro
de Comediantes la obra del autor chileno Carlos Cariola
“Entre gallos y medianoche”, sainete que fue representado
por primera vez en 1918. Esta divertida comedia de enredos
cuenta la historia de una pareja duefios de una pension de
comienzos de siglo, dofia Josefa y el Coronel, que tratan
de casar a su sobrina con un terrateniente rico. Héctor
Noguera dirigi6 esta nueva version de “Entre gallos y
medianoche”, con escenografia de Luz Maria Sotomayor
y vestuario de Sergio Zapata. Anita Gonzilez y Anybal
Reyna encabezaron el elenco que representd esta obra.






A mediados de Agosto se estrené en la sala " Alejan-
dro Flores” la obra “Ceremonia Ortopédica”, del dramatur-
go chileno Jorge Diaz, en un montaje de la Compaiiia
Ubu que dirigié Oscar Stuardo. Esta obra fue escrita en
1978, pero deriva de otra del mismo autor llamada “Li-
turgia para Cornudos" que el grupo lctus estrend en Chile
en 1960. Esta obra critica la relacién de la pareja y de pa-
dres e hijos, a través de la ironia y el absurdo. El autor
muestra a seres despersonalizados, compuestos de elemen-
tos ortopédicos, productos del mundo actual, Una pareja
que cria a un hijo que luego los abandona son los 3 perso-
najes que componen esta mezcla de “ceremonia” Y pesa-
dilla.

En Septiembre la Compafiia “Artescena” encabe-
zada por Kanda Jague estrend en la sala del Instituto
Cultural del Banco del Estado la obra “Y {cémo es él . . .7,
de Muriel Resnik, adaptada por Tobias Barros y dirigida
por Jaime Ferndndez. “Any Wednesday” es el titulo
original en inglés de esta comedia liviana basada en situa
ciones sentimentales y de equivocos.

El Teatro La Feria, que dirige Jaime Vadell, inauguré
su nueva sala en el barrio Bellavista con la obra “El Zoo-
légico de Mérmol”. La obra “Marat Sade” de Peter Weiss
Que transcurre en un hospicio, sirve de base para este
especticulo que es una creacion colectiva en la que se
mezclan parodias teatrales, y encuentros y desencuentros
de parejas en diversas situaciones, que tienen como nexo
el tema del amor. Susana Bomchil tuvo a su cargo la esce-
nografia de este montaje 4gil y desconcertante, que incité
al publico a reir y reflexionar.

A mediados de Octubre la Compafiia Teatro de Ca-
mara present6 en la sala “La Comedia” la obra “Demencial
Party”, de Fernando Josseau, dirigida por el propio autor.

La obra transcurre en un ambiente sofisticado. En
este lugar dos hombres son torturados fisica y psiquica-
mente. Luego los torturadores se convertirdn en victimas.
Obra simbélica, destinada a hacer pensar, “Demencial
Party” apunta a la denuncia de la tortura en todos sus
niveles: desde la que ejercen los padres sobre los hijos
hasta la de la sociedad que presiona al hombre impidiendo

su re;! izacion individual. Juan Carlos Bistotto y Luis
Alarcon fueron los protagonistas de esta obra, en la que se
mezclan absurdo vy pesadilla.

También en Octubre llegé al teatro “Gala" la obra
“Dona Flor v sus dos maridos”, basada en la novela de
Jorge Amado y adaptada y dirigida por el argentino José
Maria Paolantonio. La historia de Dofia Flor es conocida
por la pelicula del mismo nombre estrenada en Chile en
1978 con gran éxito. Transcurre en Bahia, Brasil, donde la
protagonista enviuda de un maride mujeriego y jugador
llamado Vandinho y se casa luego con un boticario amable
pero aburrido. Dofa Flor extrafia a su primer marido
y a través de sus fantasias, producto de una sensualidad
insatisfecha, lo hace volver a su lado. Loreto Valenzuela,
Alejandro Cohen y Sergio Aguirre dieron vida a estos
personajes famosos en el mundo de la novela, el cine, y
ahora el teatro.

También en Octubre se estrend en la sala “Moneda”
la obra “Tres Tristes Tigres”, del dramaturga chileno
Alejandro Sieveking en un montaje de la Compafiia Pedro
de la Barra. Esta obra fue estrenada por primera vez en
Chile en 1966, y en ella el autor critica el arribismo, la
mediocridad vy el afén de aparentar. Los cuatro personajes
de esta obra y sus conflictos dieron también lugar a una
pelicula del cineasta chileno Rall Ruiz, que lleva el mismo
nombre. Estos personajes quieren pertenecer a un estrato
social que no los admite y viven de las apariencias. Son:
el duefio de un negocio de automdviles, adeudado y arri-
bista, su ayudante y amigo, una vedette en decadencia
y una solterona adinerada pero llena de frustraciones.
Una comedia profunda e irdnica que sigue vigente porque
plantea el drama eterno de la soledad, la incomunicacion
y la lucha por sobrevivir en una sociedad egoista y des-
humanizada. Gabriela Medina, Jorge Gajardo, Ferna‘ndo
Farias y Rebeca Garrido protagonizaron “Tres Tristes
Tigres".

A mediados de Noviembre se inaugurd otra sala
teatral también en el barrio Bellavista: “El Conventillo”,
donde la Compaiiia de Tomés Vidiella estrend “El Som-
brero de Paja de Italia”, vaudeville del dramaturgo ftanpés
Eugene Labiche (1815-1888), escrito en colaboracion



Sll“.n ntelicgs v Kelleg
LA UETIMA EDI |-ngﬂ Lk TN







ANIVERSARIO.

El 17 de Octubre se celebraron en el Teatro de la U.
Catdlica de la plaza Nufioa, los 40 afios de la fundacion
del Teatro de Ensayo de la U.C. En dicho homenaje se
entregaron distinciones a todos los que han tenido que ver,
de una u otra manera, con el quehacer de este importan-
te teatro universitario. La ceremonia de celebracion fue
presidida por el Gran Canciller, Arzobispo de Santiago,
Francisco Fresno y el rector Jorge Swett. El acto se inicio

con un homenaje a los fundadores del Teatro de Ensayo
v la representacion de la primera obra que ellos mismos
montaron: “El Peregrino”, de Josef de Valdivieso.

Luego se presentaron escenas cortas de diversas
obras estrenadas por el Teatro de la U.C. con su elenco
original en la mayoria de los casos. Entre ellas: ““La Loca
de Chaillot”, de Girodoux, “El Tony Chico”, de Luis
Alberto Heiremans, “LaPérgola de las Flores”, "'El Misantro-
po”, “El Burgués Gentilhombre' y “Hamlet".
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3. Presentacion
ROQUE ESTEBAN. . '
‘SCARPA - 5 5. EI Amor Gran
\ 5 . Suefio del Hombre.
MARIA CLARA P
MACHADO, = - *, '33. El FantasmitaPluft -

LUIS BARAHONA - 50, El Ceniciento

" PEDRO'LABRA 78." - Premios Nacignales
; de Teatro:
Ana Gonzélez.

ANITA KLESKY: ' 94. Panofama Teatral. .
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