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ECOGER desechos en la playa de Con-
c6n, invadir el Museo de Bellas Artes con
hojas secas y rayar “Lea a Henry Miller” en
los muros de Santiago son algunos actos
que hicieron familiar el nombre de Cecilia Vicuiia
(1948) en los circulos intelectuales de los afios
sesenta y setenta, cuando todavia nadie escuchaba
hablar de “instalaciones” ni “performances”. Esas
actividades, que s6lo recibian el calificativo de
. extravagancias hippies, se podian perdonar sin pro-
' blema a una joven nacida en una familia de artistas
|y poetas, siempre y cuando respetara ciertos limites.
Ella, por supuesto, los traspasé con unos poemas
er6ticos que nunca pudieron editarse en Chile, a
pesar de que hacia rato circulaban por el mundo,
interesando a escritores de la talla de Evtushenko.
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Los nudos del chaman

Becada, viajé en 1972 a Londres, donde
—recuerda— le “afloré la indianidad por contraste”
y comenz6 un proceso de reflexion tedrica sobre las
raices de su trabajo, el que hasta ese momento sélo
habia practicado en forma espontinea. Después de
una larga temporada en Colombia, se establecié
. hace 18 afios en Nueva York. Hasta la ciudad mds
! cosmopolita de Estados Unidos ha acarreado, desde
| entonces, “quipus” andinos y voces quechuas, aima-
. ras que pronuncia en recitales donde poesia, canto y
pléstica se confunden en un mismo rito. Verdaderas
ceremonias donde esta mujer de ojos vivaces y risa
contagiosa se transforma en sibila, mediante un des-
. pliegue de energia que apenas cabe en su figura
menuda:

o

“Watug, el chamdn es “el que amarra”, de
watuy, amarrar.

Watunasimi, el lenguaje tejido crea el
mundo en ordculos, pardbolas y adivinanzas.”

(La Wik’una, 1990)

—«La Wik’uia» es el tinico de sus libros
publicado en Chile y el resto de su obra apenas se
conoce. ;Cree que hay un desfase entre su traba-
jo y el de la vanguardia poética chilena?

—Yo siento que voy a destiempo. Hace treinta
afios en Latinoamérica habia sélo un pufiado de
mujeres que hacia una literatura erética y de total
desnudez. Ellas han sido reconocidas en sus respec-
tivos paises, pero acd todavia no. Lo mismo sucedid
a fines de los setenta, cuando aparecié en Chile un
grupo que se consideré a si mismo como los prime-
ros vanguardistas y se olvidaron de todos los que
habian existido desde principios de siglo. Para afir-
mar su propia creacién excluyeron a toda la gente
| que, como yo, habia trabajado en las calles por la
. unién del arte y la poesfa. En eso hubo también una
. cuestion de gusto, obviamente, porque mi trabajo se
. ha orientado desde el comienzo a las culturas ameri-
. canas. Ellos, en cambio, estaban interesados en asu-
- mir las modas que se ejercian en Europa y Estados
- Unidos.
—Al revisar su trayectoria se tiene la impre-
. sién de estar frente al viaje de «Los pasos perdi-
- dos» (A. Carpentier): desde el surrealismo de sus
. primeros poemas al imaginario precolombino de
. sus trabajos mas recientes. ;Hay un viaje de
retorno? :

—S51, comenz6 cuando llegué a Londres, en el
momento mismo que se abri6 la puerta del avién y
senti que era un error estar en Europa, porque todo
lo que ese continente tenia que dar al mundo como
idea, como experiencia y como visién, ya habia
sucedido. Nunca deshice mi maleta y aunque vivi
tres afios alli, mi deseo fue siempre regresar a
América. Apenas pude, parti a Bogotd y eso fue
como volver a la Pachamama jMe tiré de guata en el
suelo! La gente se burla, pero hay una energfa de la
tierra, una conexion de hueso y médula con este
barro y esta mugre. En Bogotd més que en ninguna
parte, porque estd en medio de la selva, sobre un
antiguo lago seco y baiada eternamente por la nebli-
na, como una ciudad invisible.
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—Culturalmente, ;qué le impresioné ms en
ese momento; la imagineria colonial barroca o la
presencia indigena?

—Pas6 algo bien curioso, porque cuando lle-
gué todo el mundo andaba “enruanado”; es decir, la
gente circulaba por esa ciudad moderna vestida con
ponchos. A diferencia de la mayor parte de América
Latina, lo indigena estaba muy presente y eso fue
para mi revelador. En Colombia empecé a trabajar
con indigenas y gente de teatro, porque el teatro era
la forma de arte més participativa que habia en ese
momento. Viajé por todo el pais leyendo mi poesia,
hasta que también me censuraron, lo que sirvi6 para
que mis versos se hicieran increiblemente popula-
res. Me di cuenta de que el piiblico los vivia inten-
samente y entonces fundé un grupo con dos musi-
cos y me gané la vida como trovadora. No hacia
canto verdaderamente; era un decir mis poemas
prohibidos.

—Su obra més reciente corresponde a una
linea de trabajo que usted inicié después de su
temporada en Colombia, cuando se instalé en
Estados Unidos en 1980. ;Qué experiencia la
marcé al llegar a ese pais?

—En Nueva York conoci a César Paternosto (hoy,
su marido), un pensador argentino que era, de algiin
modo, la encarnacién de mis ideas, en cuanto él habia
realizado un arte de vanguardia de orientacion futurista
pero enraizado en la exploracion del textil y el arte pre-
colombinos. Fue una revelacién muy grande porque era
como ponerle nombre a todo lo que yo venia haciendo.
Gracias a €] descubri que esas tejedoras y tejedores que
andan descalzos por los cerros son, en realidad, los
depositarios de una tradicion de diez mil afios de com-
plejidad del pensamiento.

“También la basura
contiene energia”

—Algunos afirman que en ciertos textiles indi-
genas hay conceptos y sentimientos equivalentes a
los que se pueden desarrollar con nuestro sistema de
escritura alfabética. Al parecer, usted también pos-
tula una continuidad entre el hilo y la letra.

—Asf es. Hasta donde he investigado, en la his-
toria de todas las lenguas, las primeras palabras para
la exploracién de la mente y de la percepcion estin
asociadas al textil. En los lenguajes indoeuropeos,
africanos, asidticos y precolombinos hay una
relacion antiquisima entre el pensar y el hilar. Desde
que descubri esto, a comienzos de los ochenta,
empecé a escribir una serie de poemas y textos de
reflexion, condensados en libros como La Wik’
uila, La metafisica del textil y Palabra e hilo.
Estas ideas que vinculan el origen del lenguaje al
nacimiento del textil han tenido un eco tremendo en
el actual pensamiento feminista.

—Asi como usted, muchos poetas y artistas
de su generacion han integrado a su obra objetos
precarios. ;A qué atribuye ese interés comin por
las formas marginales?

meditacion mds intenso que
tenemos para el conocimiento
de nosotros mismos”.

—Bueno, yo lo resumo asi: lo que no es nada es
todo. Otro dicen “lo que uno no quiere pensar es lo
que debe pensar, lo que uno no quiere reconocer es
lo que debe empezar a reconocer”. Histéricamente,
enmnuestro siglo esa linea comienza con Picasso y los
dadaistas. Ellos fueron los primeros en recoger basu-
ra cuando se dieron cuenta de que en las culturas
polinésicas y africanas todas las cosas desdefiadas y
basurientas, como las pajitas y pelos, eran trastoca-
das y transformadas en esculturas extraordinarias.
En el Peri precolombino la gente enterraba basuras
en los templos para aumentar su sacralidad. La basu-
ra contiene energia, los restos son el poder de trans-
formacién de la vida y del mundo, y el poder de la
resurreccion estd contenido en lo abandonado. Estas
son ideas constantes en la historia de la humanidad.

—¢Y por qué ahora esas ideas vuelven a ser
importantes?

—Tal vez la gente se da cuenta de que hoy se
desprecia la vida. El océano estd siendo desdeiiado
cuando se le tira agua servida sin tratarla, el aire estd
siendo desdefiado cuando se instala una chimenea de
gas toxico. Entonces nosotros, simbélicamente, al
recoger una basurita, al ver la pobreza del hilo, esta-
mos llamando la atencién sobre esos procesos de
vida y muerte.

—Algo parecido a lo que reflexioné Lévi-
Strauss cuando observé cémo los desechos de
Occidente eran recuperados en el Tercer Mundo
para hacer instrumentos musicales y amuletos.

—Exacto, porque son culturas donde la idea de
la transformacién tiene un contenido metafisico. En
esa imagen del mundo, la vida es transformaci6n.
Cada célula del cuerpo, como demuestra la ciencia

contemporénea, es una forma de cambio y tod# quien
energia del cosmos es transformativa. § vigen

—Al parecer, su poesia ha desarrollado§ tambi
capacidad también en el lenguaje, a través del ESpiri
ejercicios de etimologia que usted llama “abrirfl €ncue
palabr: . mnteri

—Empecé a hacer eso en el afio 66 aqui en B de lox
y ahora lo hago también en inglés. Hay mucha gd¢ York,
que no lo entiende o piensa que la etimologia es § ceme;
cosa ridicula. Yo la considero un sitio més pa 5
poesia. Es fascinante hacer la reconstruccién hip® ¥ esci
tica de los pensamientos contenidos en palabras & han a
tienen dos o diez mil afios, sobre todo cuando pier -
en todas las transformaciones que recorrieron i U€ mi

Su Encuentro i ]
UANDO descubrié al autor de TropicoS Es
Capricornio en la biblioteca de su tia, la &
tora Rosa Vicufia, se apresur6 a comunici
hallazgo a la autodenominada «Tribu No», un g
de amigos que compartia su gula adolescente [
surrealismo, los tangos y la generacion beat. s
El nuevo plato, sm embargo, lo superé W1
Como intoxicada, sali6 a rayar medio Santiago, u
do a la lectura masiva de Henry Miller. La pren
preguntd quién estaba detrds de la insolita campa
se barajaron hipGtesis que iban desde una estral#
editorial hasta una disolvente escalada subversiva.§
Simultineamente, Cecilia Vicuiia comenz
escribirle a su nuevo fdolo, sin decirle nada def
actividades de proselitismo literario:
—Mantuvimos un intercambio de caras
hermosas. No demasiadas porque le llegaban |
pero de todas maneras se dio el trabajo




il llegar a significar al-
& go. Por eso creo que
& las palabras son el
@ lugar de meditacion
4 mds intenso que tene-
mos para el conoci-
miento de nosotros
MiSmos.

—¢Cémo pue-
de iluminar la eti-
mologia una pala-
bra cualquiera?

f mada (« Vaso de _E?to se pen:lbe
ie», 1979). mejor con ejemplos de
s idiomas, que ponen de relieve las diferencias cul-
les. En inglés, por ejemplo, la palabra true viene de
Entonces tii piensas en una cultura donde lo ver-
ero eran los drboles, que se consideraban sagrados y
te preguntas por qué era asf, te imaginas el anti-
mundo anglosajon, con esos bosques milenarios
habia en Europa antes de la tala. En cada palabra se
men siglos de historia, en un juego asombroso de
On y permanencia.
@ —Su generacion consideré a los Estados
- Unidos el imperio del
mal. ;Qué significa
para usted vivir en ese
pais, haciendo una
poesia que rescata las
raices latinoamerica-
nas en medio de una
metropolis como Nue-
va York?

—Yo no veo con-
tradicci6n entre ninguna
de esas cosas, porque
primero que nada no
creo que la cultura indo-
americana pertenezca ni
a la tierra ni al pasado.
Pertenece al distrito de
Manhattan tanto como a
cualquier ofro lugar de

te una accion de arte
ro, protesto en

G contra la

ribucion de leche

= América. Manhattan
a »
to estd lleno de criollos
%mestizos como  yo.
- = P 4
=3 O Artistas, intelectuales,

: poetas y escritores para
todd Quienes la cultura indigena es futura. Es decir,
vigente. Y no sélo tiene el poder de resistir, sino
ado§ también de convertirse en la orientacién, la guia
s el espiritual e intelectual de una sbeiedad que ya no
brirkl €ncuentra mds caminos. Asi como yo trabajo al
interior de las palabras, también trabajo al interior
en O de los'procesos industriales: en las calles de Nueva
ha g York, en la tierra que se asoma entre las grietas del
aesh cemento y las pozas de lluvia.
i —Se dice que en Estados Unidos los artistas
1 hip§ ¥ escritores de origen latinoamericano se termi-
bras § han asimilando a la cultura “hispana”. ;Es asi?
) piei —La cultura norteamericana es como una torta
ron ff de mil hojas infinitamente grande y compleja. Una

g

ro i Henry Miller

ypicol Esponderme cada vez que le escribi. Cuando viajé a
os Umflos en 1969 para la traduccién de mi pri-
anic#® Mer libro al inglés, lo visité en Los Angeles y tuvimos
in g M0 didlogo extraordinario. Lo primero que me pregun-
te pd 10 fue si era verdad esa historia de que habfa una ciu-
en el mundo donde estaba escrito con tiza azul
aa Henry Miller”. Yo le dije que s, que yo lo habfa
0, y entonces se maté de la risa y me abrazo.

t‘ Al escritor le sorprendid la actitud de su admira-

—Nunca puse atencién en su literatura erdtica.
ami todo eso era pan comido, algo tan natural que
quiera me parecia transgresor. Mi interés estaba en
tremenda critica social que habia en sus libros.
er fue uno de los primeros escritores en advertir
esta sociedad iba por mal camino. En La pesadi-
del aire acondicionado dice que nuestra cultura va
ra fa vida, el cuerpo y la poesfa.

sociedad separatista donde nadie se mezcla con
nadie: los indios con los indios, los negros con los
negros, los latinos con los latinos. Asi se han creado
diferentes ghettos y hay muchos artistas y escritores
que responden a ellos, pero también hay unos pocos
huérfanos como yo que no pertenecen a ninguno,
sino que se comunican con lineas de pensamiento en
las que participan personas de todas las culturas y de
todos los colores, en una especie de supracomunidad.
Yo viajo por todo Estados Unidos pero mi piiblico no
son los chicanos, ni los chilenos ni los indios, sino
que es el punto donde se juntan todos los que se inte-
resan por la poesfa, el arte y la misica.

“Me siento como si nunca me
hubiera ido”

—¢C6émo definiria ese circuito?

—Es lo que se llama vanguardia. Acd en Chile
se dice que la vanguardia desapareci6 o que es una
palabra obsoleta. Para mi es una realidad. Hay gente
que estd pensando de cierta forma, al mismo tiempo,
y lo hace en lenguas distintas. Algunos poetas mapu-
ches estdn tan conectados con Nueva York como con
Paris o Africa. Por lo demds, eso siempre ha sido asi.
Ahora quizés no se note tanto por el hecho de que
somos muchos mds, pero cuando ti piensas en los
afios veinte y lees a un autor como Huidobro, com-
pruebas que sucedia lo mismo.

—¢Qué piensa de la poesia que se estd escri-
biendo en Chile?

—Me sucede algo emocionante. En cierto
modo, me siento como si nunca me hubiera ido.
Cuando leo a autores como Elvira Herndndez o
Gonzalo Milldn, veo que seguimos conectados a
pesar de los miles de kilémetros, quizds porque per-
tenecemos a la misma época o porque conservamos
un sentimiento comun,

—¢Diria, con Lihn, “nunca sali del horroro-
so Chile”?

—(Se rie con ganas). Si, claro, y también se
podria decir que el otro Chile, el de la poesfa, no ha
muerto ni piensa morir. S6lo que la gente estd hip-
notizada con la nueva idolatria del éxito y del dine-
1o, lo que enceguece a los chilenos con respecto de
la increible realidad de su cultura. Yo siento una
conexién muy grande con la gente del Museo de
Arte Precolombino y su movimiento de «antropolo-
gfa poética». Ellos estan publicando libros de una
calidad extraordinaria. En Chile hay una inmensa
vitalidad creadora pero, como siempre, sigue sumer-
gida debajo de las modas.

Tres Poemas Inéditos

La Recoleta Franciscana
el dia de Fray Andrés

El olor a pobreza y enfermedad
asalta al que entra

y se queda

por un cantar

La fragancia
es el canto

su liquidez

El canto
es la sangre

Transformando el dolor.

Dos oleajes

Dos oleajes contra el horizonte,
dice mi padre al pasar

La espuma en el cerro

La nieve en el mar.

Sed

La sed
es

la vida
misma
del
manantial

Fina Devolvedora
Del Sentido

por Luis Vargas Saavedra
‘ ‘ ® v si yo dedicara mi vida/ a una de

sus plumas/a vivir su naturaleza/
serla y comprenderla/ hasta el fin?"
Podria este anhelo ser el rumbo del
arte y de la vida de Cecilia Vicufa: siendo pluma,
ajustaria su pensamiento a los no-pensamientos
de la pluma y su silencio, a los susurros del vien-
to en la pluma.

Cecilia Vicufia nos cuenta en Precario
(Tanam Press, New York, 1983) sus exploracio-
nes hacia el silencio o el sonido de la materia en
el espacio. Nos comparte sus trofeos: palos, plu-
mas, hilos y briznas ofrendados en un rito por el
rito; es decir, ofrendados a la ofrenda misma y a
quienes participen en ella. *Y los objetos, ;de
dénde venian?/ ;Del alma de todos los indios que
yo he sido? ;De mi corazén de shaman?”

Divinidad real en la cual se deposite la fe, no
la hay. Si, un tremendo hambre de sacralizacion,
de provocar un cosmos empapado de trascenden-
cia. Cecilia Vicuiia aspira a recoger y activar en si
y en sus poemas la religiosidad andina, “una obra
que fuera oracién”. El proyecto es mds lindo que
su efectuamiento, y mas ambicioso.

PALABRARmss (El Imaginero, Argentina,
1984) da su poética centrada e irradiada en la
palabra, donde estd todo y todo ha de estar: cos-
mos, hombre, amor y arte. Comienza con el
recuento de una vision de los esplendores conte-
nidos en las palabras. Luego viene un muestrario
de lo que ha visto o aprendido a ver: una secuen-
cia de palabras que se transfiguran mediante eti-
mologfas liricas. Conjugando la apariencia y el
sonido, les cosecha tesoros escondidos, que agru-
pa primero en «Adivinanzas»; “Fin agorero de
una flor. El florero”; y luego en
«PALABRARm4s»: “COnRAZON”. “NAda-
DA". “SOL IDAR I DAD”,

Estos ejemplos, rebanados de pégina, sin la
atmésfera del conjunto, no dan el JUeGO de
hallazgos, la gracia de las combinaciones que ante
NOsOTROS entreabren las silabas para ceder
palabras dentro de las palabras, mensajes ensimis-
mados, como si el vocablo nunca fuese uno, sino
inniimero, y toda comunicacién llevase en contra-
punto otra y ofras més. De nuevo, el proyecto o la
idea me convence mas que los casos mismos.

Las dltimas secciones, «Palabrir» e «Incidir
juntos en la uni6n», son poética en tomo a la
palabra, llave del ser: “la adivinanza de qué
somos y para qué,/ s6lo la palabra la puede dar”.
Eso constituye el “palabrir”, o el estar descu-
briendo cuénto la palabra adensa y condensa en
si: “buscar en nuestras propias palabras una
clave”, como quien hiciese de la etimologia, una
religion. Sacarle poemas a la etimologfa, es un
modo de antropologia lingiiistica. Cecilia Vicuiia
desteje la armazén de las palabras mostrandonos
sus “hebras” fundamentales y sorprendentes. Por
eso una palabra le basta para conseguir un lac6-
nico poema; de alli el efecto de haikd, antiluxi-
mei. Con este procedimiento, nos revela el segun-
do y hasta el quinto lenguaje dentro del lenguaje.

En La Wik’ufia (Coleccién El Verbo Otro,
Francisco Zegers Editor, 1990), Cecilia Vicuiia
acomete kechwuizarse, chamanizarse, andinizar-
se, de tal modo que sus poemas se vuelvan quipus
impresos, palabras-hilos, entretejidos para darnos
el manto césmico. Si fuese genuina india, poe-
maria sin apoyarse en glosas ni en glosarios. La
presencia de tales refuerzos o autoridades, decla-
ra una implacable sinceridad consigo misma, y
con-nosotros: no pretende ser lo que no es, pero
lo sera por la empatia de su lirismo. Se le acepta
entonces la filiacién andina, se le concede ciuda-
danfa en la luz y en el agua, pero siempre como
claro logro de su imaginacién,

Maneja o entreteje para ello tres hilos: el
poema mismo, por lo usual una invocacién; el
sonido del poema, que a veces se deshilacha del
recado que iba diciendo, y la red de citas, para su
apuntalamiento. Yo me dejo lacear oralmente por
el poema, y aguardo a que su runnin me embru-
je. Pero suele entonces despefiarme del verso y

meterme a un dmbito de sonoridad abstractamen-

- te lidica, que deja atrds toda comunicacién und-

nime y explora resonancias indefinibles. En
cuanto a la red de citas, la esquivo como a toda
retli atrapadora. Preferirfa quedarme con la poesia
sola.

De los poemas surgen repentinas imdgenes
preciosas: “Aguas que rezan con sélo bajar./
iNadie era tan feliz como el agua!/ Excepto la
piedra que la sujetaba!” Como los destelleos de la
mica, van engastadas en pardo y opaco por una
voluntad de pobreza que rechaza lo suntuoso, lo
consabidamente espléndido, arrancando lejos de
lo barroco (o lo anti-quechua). Asimismo, arran-
cando lejos de la emocién consabida o notoria
(luxumei).

Palabra e hilo (Morning Star Publications,
Edinburgh, 1996) elabora, como un manifiesto o
credo la poélica que ya aparecfa en
PALABRARmis. Ahora, en lugar de la etimolo-
gia sacralizante se nos ofrece una metafora textil
de la poesia: el gemelismo entre hilo y palabra, en
relacién al ser humano y al universo: “la palabra
y el hilo sienten nuestro pasar”, “la palabra y el
hilo se comportan como los procesos del cos-
mos”. De allf se avanza a la hermosa conclusion
de que ese proceso de hebras que se representan
a si mismas y al mundo, tendrén que darle algo al
poeta: “El adivino se acuesta sobre el tejido de

QUIPOem (University Press of New England,
1997) es una antologia de sus textos, traducidos al
inglés, con fotos de objetos recogidos y organiza-
dos por Cecilia Vicufia. Palabras e imdgenes se
confabulan, o bien quedan solas. Comentar esos
totemes de lo precario, sin haberlos visto en la rea-
lidad, me parece erréneo. De los textos, cuya tra-
duccion ha sido vigilada por la autora, me asombra
la claridad que les permite tener en inglés, versus
el hermetismo que a veces prefiere en castellano.
Los poemas contintian siendo tejidos de libro a
libro, lo que declara una obra en gestacién-textil-
verbal-grafica constante. Sumarle la traduccién o
el reverso de la urdimbre, en la cual tenemos el
dmbito english del “palabrir.”

La expresi6n de Cecilia Vicuiia estd ajustada
al conceptualismo de una estética neoyorquizada
que busca realzar el procedimiento, mds que la
expresién misma, los materiales por sobre el
texto, con lo cual se urde una nueva retérica. Una
retérica de los componentes eclipsando el trigico
significado propuesto. Pero la imagen palabrea-
ble o la metdfora grafica, llama la atencion a
c6mo llama la atencion, con lo cual su grito se
morigera. ’

Curiosamente, Cecilia Vicuiia se apoya en una
erudicién etno, antro y cosmo-grafica, que no
auxilia al poema. Creo que los versos estin
inventando, mas que un mundo, una inventora y
que en tltima instancia lo que el libro logra es
urdir la Wik'ufia: una leyenda en torno a Cecilia,

El vocablo “luxumei” que usé para aludir a lo
emocional consabido proviene del titulo del pri-
mer libro que le conozco (Luxumei o el traspié
de la doctrina, Editorial Oasis, México, 1983),
tan distinto a los subsiguientes, que no parece
suyo. No hay laconismo a lo haiki, tampoco
andinerfa, es decir, ninguna sacralizacién, jal
contrario!, una sensualidad pagana (que podria

- ser un culto a Venus), desinhibida y silvestre para

gozar y suffir: “Te tengo miedo/ porque no pue-
des mirarme/ como yo te miro/ no puedes amar-
me/ como yo te amo/ no puedes ni siquiera/ dese-
ar acariciarme/ y vivir algin tiempo conmigo/
haciéndome peinados géticos/ o pidiéndome que
revuelva el té/ con la punta de mi pezon”.

Como en Catulo y en Safo, no hay sexualidad
vedada, la imaginacion no se amilana ante nefan-
deces ni candideces. Incluso hay humor para
autorretratarse —el humor que ha sido eliminado
en el resto de su obra—. En este libro “las sillas
cantan/ y el suelo/ en general/ se bambolea™
Quien aili nos habla es criatura viva, valiente,
fogosa y luxumei. Ulteriormente ser la sublima-
da adivina, la casta shaman, o la pluma en que
espacio y tiempo suenan.
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