hablo desde Mandrégora

alguna posibilidad existe para el hombre, de llegar a des-
e dentro del mundo, poniendo en juego la totalidad de
18 vitales, que mueven su ser, es precisamente sirvion-
strumento de'la poesia. s clla la que pone al destu-
ya de loda nieblu perturbadora—Ila angustiosa reali-
s objetos. Illos (lus ubjetos) cumplen su funcion, con-
principios que wlientan las entranas mismas de su
or lo tanto, s¢ habra logrado, por {in, colocar en toda
lidad dos fucrzas, correspondientes la una a la inte-
 los objotos, y la otra, al pocty, como entidad capla-
vez afrontando su propia  realizacion como objeto.
1, estas dos fuerzay, puestas unua frente a la otra, es
se rechacen mutvamente, no dando lugar a una co-
16nica de energius, que van del sujeto al objeto, v
Entonces nace la violencia. Bl hombre se obsesiona;
za; quiere destruir esos dioses sangricntos gue ame-
uilarlo. El destino estd planteado: o se somete a las
impone ¢l objeto, desapareciendo consecuencialmen.
reion; o se lanza a una lucha desesperada, a riesgo
las quemaduras que supone toda lucha cbsmica.
ndo el hombre al objcto, se le mostrara & sus ojos,
ldad inusitada, toda una zona circundada por mons-
8, impenetrable a primera vista. Selvas alucinan-
 a través de un fondo negro con apariencias de llu-
s ellas de seres alados, desprovistos de dientes, v por
amas cegantes a teda luz. Se comprenderid enton-
a del suerio, del amor; lu polarizacién intensa de vi-
tuada a raiz del mal congénito, del delirio, del vicio,
: d, del crimen, de la violencia desgarcindose los pul-
igado, los intestinos, arrancindose el pelo.  En ese
ante, el hombre hubrd advenido en el gran desespe-
16n  propicia para que ¢l grite con Lautréamont,
por Swift, por el Young de las NOCHES, por Lewis,
* Baudaluire, por el Swimburne de los mejores tiem-
Rimbuaud anticristizno, por el superrcalismo de la pri-
etc., ete. ; v ratificado agui en Chile por los que he-
1ado lo POESIA NEGRA -— Braulio Arenas, Tedlilo
as tarde Jorge Ciceres, Gunzalo Rojas —, diro que
gritar  incesuntemente con Laulréamont, auvnque
L cabeza, los micmbros, se nos desearren tolalmente,
que sélo sva posible ver en la obscuridad una fengna
tlente, avitandose en el hiclo de la noche: “Lie déses.
rrissant avec un parti pris, de ses fantasmagor, s,
perturbablement le “(:Ql‘nlcm'\:t abrogation en masse
vines ot sociales, et % la méchanceté théorique of prace
Le désespoir est la plus petite de nos errears.”

Sla asi de maniticsto Ju realidad, forzosinente, habre.-
entronearly al PLACER, cono principio Gnico deterzm
&5 d& nuestros actos, aun los mds elementales. Todo nos lle-

s a no distinguir entre la virtud y el erimen centre l¢

0 malo. L.a moral concluye en una debilidad del cerevro
ud) . Al poeta “negro” le estard permitido la consuma-
f!? toda clase de actos — aun los mis abominables para las
) moral establecida: desde luego, empezando por’la rea-
de “misas negras” hasta el parricidio y pasando por el
— ¢on la unica condicion de que ellos sirvan de estimu
Su instinto poético. Nada podra detenerlo en su muarcha
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Bellas Promesas '\

Palabri que desata su paloma

L ilanto huele sus playas y las noches movedizis
lncuentia alli un recucrdo comao ol espejo delas islus |
Unos pies olvidados por el viento derecho . \¢
Yo he de seguir por Ins miradas del ciego
Mar adentro grito afuera

Tomando L forma del furor

Y hgracia de los espectros en su tiemipo

Un castillo en el aire roaca toda la nocle

T sientes las hojas de los muertos

Y do gue eres en [o3 sueiiod euando In odad ge abre
Cuando lu sombra apaga la sed de los caballos

Los drboles macenn ¢l paso,”

La visita del peligro inunda los sentidos®

Y el bosgue agunrda respirando upenas

s olvidado el corazon en sus vientos de estrelia
Sus noches voladoras entre péjaros desbordados
L espuma de la sangre en su silencio de oro j

T luna que predica en el desiorto '

Un castillo en ¢l aire escupe sobre los hombres
La cternidad se abre en @ pavor de su presencuit
Iiste ¢s ¢l eco sin orilins

Los espacios eruzados per los siglos

Bl insomunio de los rivs ilustres. :
Los mucehles queserugen al viajar en sueios - -

1 ruido de ia calle que se peina en el espejo
Castillos en ol aive y en d tiempo devorando luces
Manos ansinsas y escalas fugitivas :
Los pechos rompen en arroyos’

Para que erezcun tos rebaios en su lamento
[te tivpe una atmbsfera de piedia

Aquel v hiorizonte propia cou ruedas suaves pav b nocha

Vo: de oivido y silencio dejudo de 1o mano
Pava las ldgrimas detenidas

Par las laves del ubismo inuestra espaldy.
Los afios pusan coino aelvas

Las muripusus vuelan de los ojos act muerto

VICENTE UUTDOBRO

“hiros titileg de 1a comuuided, haria un 561 vi

UN TEXTO DE SWIFT

Es un triste especticuio para lus que se pasean en esta
gran ciadad, o viajan por el campo, var jus calies, los caminos
y las puertas de lus cnozas cublertas de mendigos, seguidos de
-Tes, cuatro o seis :unos, todos anurajosoes, e importunando
fadu viajero para tener una limosna. .. Todos los partidos con-
veudrdn, imagine, ¢n ue ese nimero prodigiosn de nifios es hoy
hoy dia, en el depicruhle estado de este™ rwina un gran facd
mds; ex asi que el que pudiera descubrir wn medo honorahle-
rdmodo, poco custoso, para transformar a'cso) hifos ¢n miem-

i : : . ch tan grande al
ubtico, (ue mereceria ‘una estatua como salvilor de 1a nacidn.
L;'o voy, pues, humildentente a proponer mj jfg’a' que, eomo lo
esperg, no podrd encontrar la menor objecion

- Un americano de mi conocimiento, hompbes
ha asegurado que un nifio bien conservado by
a la edad de un afio, un alimentocompletamenty
tancioso y sano, asado 0 cqcido,.a 1;\‘6;,«9{3 0 *_hurm., Yo no
dudo que no pueda servir igualmente frita o ijadu_

Ruego, pues, humildemente al' piblico “Usiderar, que de
los cientod veinte ‘mii-mnes- se padrian eonact™V 2

T veinte mj
A ! e m 3
ra la veproduceidn dz 1a especie, de g cradesiy, il pa

At A

muy capaz, nie
alimentuado, es,
delicioso, subs-

V.

1M ANDR

1] ‘ Santiago de Chiln

ALt

Fpor talta de alimento, de tal modo que si,
s¢ los alquila por casualidad como
fuprzu de acabar su trabajo. De esl
msmos se eucuentran felizmente
que sobrevengan.

Declaro con Ia sinceridad de mi cor
menor interdés personal en el cumplimient
ble, no teniendo otro motivo que el bien publico de mi pafs. Yo
no tengo hijos de los que, por este expediente pudiese esperar
sacar un centavo, el mas joven tiene ya nueve afios y mi mujet
ha pasado la edad de poder concebir. " £

en ciertas ocasiones
maniobreros, no tienep la
a manera, el pais y ellog
libradso de todos los males

azén que no tengo el
o de esta obra saluda-

Jonathan SWIFT.

Y asi consecutivamente

Aun un puntapié en ol culo

y la caja de sardinas vacia se creera santa
Un talonaz o en el hocico

y es una divinidad

que nada en Leomiel purg

sin cuidarse de los protozoarios

de los hipocumpos

de los guijarros celestes que revolotean de un ojn a otro
y transporian la razon

con un poco de salsa y dientes quebr wdos

en la sociedad de los corazones de la col

que no saben ya donde dar la cabesa

después quc las aguas grasas se ahogan en la cebeliina.

BENJAMIN PERET

£ AN L) R

Fl umor recipinco, ¢l tinico que sabria ocuparnos arqui,—es
el quc pone en juego la fulta de habito en la practica, lu imaginaZ
tidn en lo amanerado, la fe en la duda, la percepcién del objets
interior ¢n ¢l objeto exterior. ’

tiplica ¢ beso, el abrazo, el problema y la salida indcfini-da{"
iente probleniitica del problema., W

El amor ticne sicmpre tiempo. Tiene delante de si la frente
de donde parece venir el pensamiento, los 0jos que tratard en
seguida de distraer de su mirada, la garganta en la cual se que-
brarén los sonidos, tiene los senos y ol fondo de la boca. Tiene
frente a ¢l los pliegues inguinales, las piernas que corren, el va.
por que desciende de sus velns, tiene ¢l placer de la nieve que cag"
ante ia veutana. La lengun dibuja los labios, junto los ojos, yer-
gue lus senos, ahonda las uxilas, abre la ventana; la boca atrae
la carnc con todas sus fuerzas, naufraga en un beso errante, reem-
plaza la bocu que ha cogido, es la mezela del diu y de la noche
Los brazos y los muslos del hombre estin ligados a les brazos y.

a los Tuslos e la mujer, ¢l viento se mezela al
toman la huella de los desens. -

Se distinguen los problemas en problemas de primer, de
segundo y de tereer grado. K el problemit de primer wrado, in
mujer, al.ingpirurse.en esculturas Tlinkit de Norteamerica, bus-
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‘ bpuando el hombre, durante el problema, jire en redondo
de su querida sin dejarla, ésta no cesando de tenerle los
brazados, ¢s el CALENDARIO PERPETUOQ

Cmuulu el hombre y su querida se apoyen  sobre sus
: sobre un muro y, manteniéndose asi de pie, empren-
blema, es a la SALUD DEL LERADOR.

uandoe el hombre se apoya sobre un muro y ln mujer
bre lus manos del hombre reunidas bajo ella, pase sus
ededor de su cuello y pegrando sus muslos a lo largo de
8, se menee por medio de sus pies con los que toca el
ra el cual el hombre s¢ apoys, es el RAPTO EN

Cuando la mujer se mantengu « la vez sobre sus pies y
mo un cuadrupedo, y el hombre permanezca de pie, es

LO. '

uando la mujer se mantenga sobre sus manos Y sus ro-

. hombre esté arrodillado, es ln SANTA MESA.

ando la mujer se mantenga sobre sus manos y el

ide pie la tenga levantada por los muslos, éstos cerran-
(flancos, es ¢l SALVAVIDAS.

Aiando el honmbre esta sentado sobre una silla y su

nte a él, sentada a horeajadas sobre él, es-el JAR-

ICO. :

aiando el hombre esté sentado sobre una silla Yy su
dndule la espalda esté sentada a horeajadas sobre él,

ando ¢l hombre esté de pie y la mujer repose lo alto
0 sobre ¢l lecho, sus muslos eneerrando la talla del
la CABEZA DE VERCINGETORIX.

ando la mujer esté encuclillada sobre el lecho frente
e pic contra el lecho, es ol JUKGO DI LA PULGA.
ando la mujer esté arrodillada sobre el lecho, fren-
de pie contra el lecho, ¢s el VETIVER.

ando la mujer esté arrodillada sobre el lecho, dan-
al hombre de pie contra el lecho, es el BAUTIZO
AMPANAS.

ndo la virgen esté dervibada hacia atras, el cuce-
imente arqueado y reposando sobre el suelo por los
nos, o mejor por los pies y la cabeza, el hombra
illado, ¢s la AURORA BOREAL.

multiplica los problemas. La libertad furiosa se
los amantes mias consaprados ¢l uro al otro que el
pecho del sive. La mujer vuarda siempre en su ven-
de la estrella. en su mano la linea de la vida de su
a estrelln, en la ventana, yira lentamente, entra y sale
etencion; el problema se vealiza, la silueta pilida de
la ventana ha queado ol telon del dia.

André BRETON y Paul ELUARD.

BRE POESIA NEGRA : \
LAMPARAS A 0J0S

CCIRu-que ln, representacién esencial y unica que hasin-

sentado al piblico “el gentido esencial” del odio y la histeria,
(ue no son sino el aspecto de la poesia y la' crueldad, la imagen
del erimen y la desesperacién de un veneno. errante.

“La Mujer Comestible” o sea aquel objeto de alambre que
podriamos analizar declarando solamente: la Histeriu es el es-
tudio més licido de la posicién fisica; es una Méquina del Pen-
sar. b o

s indiscutible que Brouiller haya aplicado las Malematicas
a su objeto psico-morfolégico. La misica y la 88tronomia (cien-
ciag semejantes) han sido empleadas en la construccién de esto
objeto, por lo cual rehuye toda perfeccién estética. L cabeza eu
del tamaiio del ombligo: caracteristica Paranoico-antiatmosférica
indiscutible: “La Mujer Comestible” de Brouiller tiende a la

realizacién artistica de las matematicas, conduciéndolas en ve.
loz ascenso al infinito. I i L -

Nosotros, que amamos esos estados de alucinacién desen-
cadenada, incorporamos a Brouillr a MANDRAGORA: para-
brisas de un placer misterioso,’ como una:jaula para canarios
traspasada por endrines ré.pidos.'devoradpm gris.

“LA CABEZA MARCONIZADA"_‘;A.TRAVES DE LAS

EDADES ™ , i
Iin el caso Hiickelmann (1590) es necesario
tasma Jarry, del fantasma Bretén, del fantasma Rigaut, del
funtasma Cid, del fantasma, Arenas; en una palabra del fantasma
traga-aviones, como en Max Ernst, el fantasma. °
Braulio Arenas podri recordar la Puetrta de San Marcos
donde yo adquiri ‘MARIO EL ANTIEQUILIBRISTA" por unas
cuantas monzdas de cobre, y recordard también la pigina 66
donde se lefan en grandes caracteres amarillos: ‘El puente del
rio desconocido de una ciudad donde el castillo del sefior ge alza
embanderado s6lo €l podrd devorar esta dorada mano-de mujer.
Ahora bien nosotros somos los degolladores, los; descubridores
de una porcién erectible contigua al clitoris te amo”.
Karl Hiickelmann es, a mi ver, el padre del sistema literario
de ordenar desinteresadamente las palabras.-“Las palabrag—
dice—dejémosla a la lengua, a los cabellos';-"-perq'_jamés a la ra-

esto un

3

. do El instinto efectivo-ilusorip
T_h'a alcanzado ahora su méximo albedrfo de poder alucinatorio. -
cién mental auténticamente onirica.

paso acostumbrado por él.

: Hay que hacer ver a] publico el sentido poético extraordina-
rio que Hiickelmann posee. Poesfa del suefio. La poesis es el re-
flejo del suefio, segin el sefior Monnerot, y segin todos nosotros.

\de una ciudad maldita. El joven sol empina un

hablar del fan--

z6n'" . Eg el caso vivo del dictado subconsciente, de una‘organiza._
‘cho estd bordado de misteriosos rayos, sus 0jos se cubren de
-hiedra trepadora y el joven devora el ano de la réina madre”. O
bien: “Yo habia conocido las diversas. variedades de'rocas que
pueblan los desiertos, entre ellas yo hago notar las rocas senos,
lag rocas venas, las rocas labios y 1as'rpcas suefio que son lag
que engendran unas aves que tienen ojos resplandecientes, y que
brinadn a las mujeres placeres indiscutibles y que -pueden dete-
nerse de tiempo en tiempo sobre las'nubes por espacio de muchos
afos” . o B "": i P . .
En Lautréamont el terror es materia‘ﬂ que 'sqbstxtuye una
red desesperanzada de placer inmediate; mientras-que en Hiic-
kelmann el terror es algo asi como el revélver: una caja cerra-
du, un objeto precioso, un artefacto para sem}zrar el desorden
.en las familias, en la confeccién de los cuales Hickelmann es es-
pecialista. como en Lautréamont, el fantasma. - .
“EL AMOR Y LA MEMORIA"”, POR 8. DALT

S.alvador Dali viene de descubrir la madera comestible. Es

Los pies de la mafiana

los pies de.lu muiana
los pies del mediodfg

“El joven marqués paseaba en su caballo por los bosques
: fuego y su pe-
Si yo recuerdo bien, la cabeza de una mujer, cuyos. pies .
teposan sobre una superficie plana, esta cabeza habla mientras
sueha. I8y preeiso, absolutamente necesario que clla sonrfa, que
devore as{ suy propios excrementos, que pronto la observemos
sobre =l desierto, mientras a su alrededor algunos regadores de
capa de cuero cazan lungostus,

Si me recuerdo, esto es el sentido psico-anatémico-amorfo,
creado por Dali, y el cual puede ser devorado en un caso cual-
quiera por el milano que se sirve de & para alimentar a sus po-
lluelos, pero Dali asegura que éste gusta mis de regalar su pro-
pia cabeza.

El humor tiene un sentido casi desconocido en “L'Amour et
la Mémoire”: Dali sélo ha sabido devorar su. propia cabeza para-
rrayos para alimentar a suefios de origen paranoico sexual, de
los cuales ha hecho materia de poemas en funcién de auto-
oclusi6n, ;
Otras cosas de las cosas indeterminadas
departamentales
en funcién
del pan bien dorado
parecido al llanto
el llanto
parecido
a la imagen reproducida en tricomia
de un nido
el nido parecido
a la palabra emblema

O bien Dali, como Péret, recurre a la observacién majes-
tuosa que puede ofrecer una sardina colocada sobre el retrato

del pequefio M. Thiers:

La imagen de mi herman
el ano rojo ;
de ensangrentada mierda
la verga

a medio hinchar

apoyada con elegancia
contra una inmensa

lira

colonial

¥y personal

el testiculo izquierdo
medio sumergido

en un vaso

de leche tibia

el vaso

colocado

en el interior

de un zapato de mujer

la imagen de mi hermana
los dos labios exteriores
del sexo i
respectivamente
suspendidos -

Y prestos a tocar

S i A
los dos compartimentos
de una caja de paja

0



eion de “misas negras” hasta el parricidio vy pasando por ¢l
ineesto — con la unica condicion de que ellos sirvan de estimu.

ag{:“s({'forzmlo. divigida a la Ci)rn—\—hle.tn destruccion de un rfwdio,
cd‘i_ﬁ»"u imbeciliaad—provocativa licga a los limites, los mds insoz-
pechados. ) .
Este cawdal poctico, ohtenido a costa de nna violenta helige-
panciit, debera expresarlo mediante la palabra,  como vehicule
'.]L%;_ hasta el momento, ol mds sepuvo v aproximado de una re-
yelacion del mundo. De aqui, que la :1(-liln|l, primordinl  dal
pd#“’ veu — como ya lo he dicho en 0(1'.3 U|1(H'l!ll.ll'(f.‘l‘(] ——= la clees
(:i'&n‘de un sistema de palabras. No ser:t la musicalidad de ellas
ol factor determinante de su eleceidn, de su um'upamienlu. La
musicalidad es algo secundario: es el sentido oculto de cllas, su
' misterio, su enirma. su azyr, el choque imprevisto y sorpresive
de ellas. lo que habrd de constituir, en Gltima instancia, su obse-
gién principal.
“Una vez  conseguida la ordenacion  del pensamicento, de
fncu‘é"‘?tfn con las ideas precedieates, ol hombire podra compenet rar-
ge en el sucio inmenso de Hegar o obtener su completu libera-

ciom, donde va habvi desaparecido toda nocién de primacia je-

Jante a su instinto poctico. Nada podra detenerlo en su narcha

parGUicie entre instinto v orazdn, cntre bien vy mal y enbre suciio
y 9;%’{& Bastaria para clio, la sola realizacion de un acloe tal
‘.\ﬂ"‘més piro v ohermoso. hablando, se entiende, en un len-
guﬁ frio y substaucialmente diabélico.

Eurique Gomez,
0O

Nota aclaratoria

\roR o v
I

L (Esta nota debin acompanar a mi tradueeion de ©Une Sni-
o

ifer”. Inconvenientos posteriores impidieron su pubiicneion
SUs pura la cual estuba destinada).

éﬁ‘ﬁa s¢ admite “Rimbaud se ha equivoewdo, Rimbaud ha

te 0 engasiarnos. Iy culpable frente a nosotros de haber permiti-
€ 1o haber hecho completamente imposible clertas interpretacio-

s de Shonrosas de su pensamiento, género Clawdel”, etes, la necesi-
u _ "*:j'ﬂm' L sutisfuceidn de volver sobie 1mis pasos y volver a re-
A tod i pensamiento frente o lo que vonstituyd un delervinan-
’I‘M'**Es preciso ser vidente, hacerse vidente, 19 poeta se hi-
'V*ﬁf&' POr un lurgo, inmenso y razonwlo desarreglo de todos sus
;%_,y,'frume alo que constituye la quichra de toda metafisicn,
il ‘“’.;?%:i,mliﬂ}no, de lod.’t_ esperinza n{(: _
"mﬁ%”@nbuuceul}l :()l:'l—-t dxul' ‘ ‘nlm{., de lL niuerie 51‘«' ). l}‘n-.::xuf que
il b ..1 .l,l‘(.4ll vul ahi nuw L que una biogradia, hasido
“'%@i’.‘yﬁ ex umnlx.h (9 Ml £ que c‘jt:x muy  vlen —uapraciar en toda
‘ mi propio deseavolvimicnto, o incjor, of derarrollo tem-

ral (e i
""“4& lo YRE pacde ser (pente

coser heridas, ne es menos

B VL alo que no puede seren ouanto tra-
':(i";:.“c;:h(l_;\:;(l‘unl' (.h.}.“)ii coincideneias y de i lni»‘nlu(::l:m; yo, por
o 0. 'l.lllllll.l..‘ jul -lf:x que e convenei que ol _x;\':nm'u'dv L
i"i";fn”;xl(-\m\ .l'\uiuuhrm literrio rompi ,l\l'll(‘fmn' p:x,)clu@ mios que
medip 4 LlrL..\.u o en alto grado o los m.c'.hcus AT 1 pohc.m , pue-
h vn‘x aleance de o3t nota aelaratoria de una traduceibn —que
m%‘; dp;!,‘lll?ll:ldo mas que me hubiern pustado menos - en el fuvio
B’(ﬁn’mfé B, C\f:unlu. asegurabn ((:Ull(l'.‘!;):ll'llll:.L (l(!/tu(iu un es-

4 SI0Nnes pard quicnes): “Otro dfn os esplicaré por que no

n 4 . :
- DO so Licne nuda que ocultar a sus erindos”.

BRAULIO ARENAS.

SUao” QTR pucdatservirfgualimente frita g:;isndo.' 5

Ruego, pues,.humildemente al' piblico cgisiderar, que de
los ciento veinte mi-nifios- se padrian conseryr veinte mil pa-
ra la veproduceidn de la especie, de 1o Cualeg un cuarto scrfa:
nizchos, ¥ que losh‘cieg mil restantes podrian 1 la edad de un
afo. ser ofrecidosTeri vepta a-las personas e cidad y de fortu-
na en todo el reine,” habiéndose advertido yreypments a la ma-
dre de hacerlos mamar abundantemente el gitino mes, de ma-
nera de hacerlos carnudos, y ‘gordos rara las buenas mesas. Un
nifo harfa dos platos €n una’comida de amiges; cuando la fo-
milia coma sola, el cuarto de delante o de atrds haria un plato
bastante razonable; sazonado con un poco d¢ pimienta o sai
seria bastante buceno, cocido, al cuarto dia, especialmente en In-
vierhio.

He contado, que por término medio, up nino que pese do-
ce libras en su nacimiento puede en un afio, si ha sido pasable-
mente alimentado, aleanzar veintiocho lihy,s. =
: er?d?nICtéhn:i{qu? i?st gastos de alimentacion para un niiio

e me 3 ¢ ;
leras, y Igg cxbxratro eqbu?ntlossilfolggpa todo.s 03, pbiagsEe, Jorneg
2 chelines por aiio comDrendkndb?cg")esn}'os) . ?‘lh.Cdedor'dc

] 1 " -andrajos, y creo que nin-
Zun gentlemen se quejard de dar 10 chelines por el cuzrpo de un
buen nifio gordo que le suministrara a lo,menovs cuatro platos
de excelente curne nutritiva.

Los que sean mas econémicos (y confieso que los tiempos lo
exigea) podran desollur gl nifio, y la piel, convenientemente
preparada. hard guantes admirables para las damas y botas de
verano pura los genllemen elegantes. 3

F'n cuanto a nuestra’ ciudad’ de’ Dublin, se podri disponer
en ella de mutaderos en log lugares mds convenientes; estamos
seguros que los earniceros no faltaran; 'sin embargo recomen-
davia més bien comprar a los nifios vivos, y aderezar la carne
caliente al salir del cuchillo, como hacemos con los cerdos pa-
ra el asado. :

Picnso que las ventajas de este proyecto son numerosus y
Visibles lo mismo que de la mas alta importancia. Primeramen.
te, esto disminuird mucho el nimero de los papistas, de quie-
nes estamos tan sobrecargados, porque son los principales pro-
ductores de la nacién. En segundo lugar, como ¢l sostenimien.
to de cien mil nifios de dos afios y més no puede ser avaluado
cn menos de 10 chelines por cabeza al aiio, la riqueza de la na-
cion aumentara, ademds del provecho de un nuevo plato introdu-
cido en las mesas de todos los gentlemen de fortuna que tie-
nen alguna delicadeza en el gusto, en nuis  de 50.000 guineas
anuales. Y el dinero circularia entre hosotros, al ser este pro-
ducto exclusivamente de nuestra cepa y de nuestras manufuacty.
ras. En tercer lugar, seria un gran estimuio para el matrimonio
por las recompensas o las garantias otorgadas por las leyes y
las penalidades. Esto aumentarfa el'cuidado y la ternuru de la.s
madres hacia sus hijos, cuando ellas estér seguras
blecimiento perpetuo pary los pobres bequefios, instituido, en
cierto modo, por el mismo piblico:Se podria cnumerar muchus
otras ventajus, por ejemplo la adicién de millares de toncladas
de buey en barril para nuestra exporlacion, la expedicién mis
abundante de carne de puerco, y el perfeccionamiento en el arte
de hacer buenosg Jamones; pero omito todo esto Y muchas otras
cosas por amor a la brevedad.

. Algunas personas de espiritu abatido inquictindose tam-
bicn por ese gran nimero de pobres gentes que son viejas, en-
fermas o estropiadas, me han pedido que emplee mis reflexio-
nes para encontrar un medio de desembarazar a la nacién de
un fardo tan penoso: pero en eso yo no tengo el menor cuida-
do, porque s¢ sabe muy bien que todos los dias ellas mueren y
se pudren de frio, de hambre, de guciedad y de microbio, tan
rapido que se puede razonablemente contar con es0- Y. en cunn-
to a los obreros jévenes su estado da esperanzas iguales; ellos
1o pueden encontrar trabajo Y bor consecuencia languidecen

©O

de un esta-
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segundou y de tereer grado. Kn el problemi de primer grado, in
mujer, al.ingpirurse. en eseulluras\Linkit de Norteamerica, bus-
card el abrazo mas perfecto ¢on el huinbro; se trata de hacer de

Tos dos un salo bloyue. En el de segundo grado, la mujer al:

tomar por modelo Jas esculturap Haida da“driger apenas dife®;
rente, evitard lo mds. posible ese abrazo; se trata de tocarse apo-’?
nas, d2 no complacerse més que en lo desatado. In el del tercer
vrado, la mujer adoptard alternativamente todas las posiciones
naturales. *

T.a ventana estard abierts, cerrada, dard so
hre la estrella, la estrella subird hacia ella, la estrella deberfu
alcanzarla o pasar al otro lado de la mansién. o

1. Cuando la mujer esté de espalda y el hombre acostndo‘
sobre ella, es la CEDILLA. ; .;

2. Cuando el hombre esté de cspalda y su querida acosta-

da sobre él, es la C.
3 ‘Cuando el hombre y su querida estén acostados de lado.

y se observen, es ¢l PARARRISAS

4. Cuando el hombre y la mujer estén acostados de lado, al
dejarse ver lnicamente la espalda de la mujer, es el CHARCO
DEL DIABLO.

5. Cuando el hombre y su querida estén acostados de lado,
observandose, y ella enlace con sus piernas las del hombre, la
ventana enteramente abierta, es el OASIS.

6. Cuando el hombre y la mujer estén acostados de espalda

y una pierna de la mujer esté a lo ancho del vientre del hombre;"
es el ESPEJO ROTO. !

7. CGuando el hombre esté acostado sobre su querida que lo®
enlaza con sus piernas, es la DULCAMARA . ;

8. Cuando el hombre y la mujer estén de espalda, la mujer,
sobre el hombre, pero al revés, las piernas de la mujer desliza-.
das bajo los brazos del hombre, es el SILBIDO DEL TREN. v

9. Cuando la mujer esté sentada, las piernas extendidas 803
bre ¢l hombre acostado frente a ella, el busto derribado o
es la LECTURA. :

10. Cuando la mujer esté sentada, las rodillas plegadas, so-
Lre el hombre acostado frente a ella, el busto derribando o no, es
el ABANICO. :

11. Cuando la mujer esté sentadu de espalda, las rodillas’
plegadas, sobre el hombre acostado, es el TRAMPOLIN.

12. Cuando la mujer, reposando de espalda, levante los' mus-.
los verticalmente, es el PAJARO-LIRA. )

13. Cuando la mujer, vista de frente, coloque sus piernas.
sobre los hombros del hombre, es ¢l LINCE. ¥

14. Cuando las piernas de la mujer estén contraidas y man-
tenidas asi por el hombre contra su pecho, es el ESCUDO.

15. Cuando las piernas de la nujer cstén contraidas, las
vodillas plegadas 8 la altura de los senos, es la ORQUIDEA.

16. Cuando solamente una de las piernas esté extendida, es
la MEDIANOCHE PASADA.,

17. Cuando la mujer coloque una de sus piernas sobre el

hombro del hombre y extienda la vlra pierna, después ponga és-
ta a su turno sobre el hombro y extienda la primera. y asf una

. ey I~d e
entigaisis el

tras otra alternativamente, es la MAQUINA DE COSER.

18. Cuando una de las piernas de la mujer esté colocada
sobre la cabeza del hombre, la otra pierna estando extendida,
es el PRIMER PASO.

19. Cuando los muslos de la mujer estén levantados y colo-
cados uno sobre otro, es la ESPIRAL.

~ ©
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gideramos las {inalidudes l6gicas de lu poesia o de to
tento poético do conocimie_nto. nos cstremecemos' d
e la posibilidad de perdernos en un de(le’tlo de angustm.?.
la nos conduce violentamente a lus n'ms brutules 0'1)11-
de la-realidad, a lag expericncias mas negras del ins-
que llamo la dispersion, en oposicion a la quud dg \.m
scoldsticamente pre-establecido.  La di‘spm'?'lén dialée
a, el principio de libertad, nos mostrarva la imagen del
rtada a tijeretazos, ¢l pie de un soldado sobre la boca
neella, el tallo de una leguminosa {loreciendo en la ore-
solicia. Los valores reales, me refiero a log que encuen-
efrendamicnto en las coerciones filosolicas, en las pu-
egales (léase tambi¢u manicomios) no tienen yua la
) m‘iu"fijczu que mirados con los ojos ingenuos de los
LBsta imagen subvertiva al mundo, © dard a0 nuestio
nuestro desco aun decimos — una cjeculoria .de pro-
cionari nuestro cstado de Lemiprana beligerancia, para
mundo,.puevo, hieccho a nuestra propia imagen y se-

con un afin desinteresado por el cual la poesia s ma-
No es' una razén de juego la de su nacimiento. Ya sa-
hay algtinos imbéciles que no piensan asi y que tr:}-
/ 6x;sigu'en) de hacer una cosa muy distinta a la poesia
er en el muy “noble desinterés”. MANDRAGORA los

ela a la del sueio, la poesia encuentra su razén dialée-
ero en los simbolos sexuales, cuyo temprano nacimien-
posible una temprana reflexion sobre ellos, inelinando
6n sobre fines que gobiernan mas alli de los “muy no-
eses humanos”, y en seguida, en esa dispersiép del
nto, forma mis o menos andrquica de expresar un mi-
gscontento, y que proporciona la estructura medular de
Q. ;

cada la contradiceion del orden que viene de fuera con
en ovg:inico, vivo, de nuestras mitologias de infax']cm,
— ese bipedo racional tan divertido — ejecuta siem-
e salvamento. Ando por un cuarto obscuro, lleno de
8, se dice. Y no es por una casualidad que aparece. en-
1 su ulma, un deseo de destruccion, de intolerancia cruel
los olrjetos, de una sed de eritica frente al orden real.
| su propia imagen la que gobfzrna esas manchas de
que hay sobre los muros y que ya Leonardo recomen-
us discipulos estudiar. Su imagen derrochada en un es-
-natal, en un estado casi pre-real, pudo ser la que inf(n'f
 bellos sticubos, esas doncellas volitiles y desnudas faue
Esan en sus suenos. Donde se anda con pie seguro — sin
ear jamas la ruta — cs en el sueiio.

0 estoy detenido frente a la puerta de un hotel cualquiera
do una bella transetnte atraviesa la calzada. El amor, que

problema.de libertad, aunque ep un orden de absoluto
L€l misnio la mds fiel representacién de la libertad — come
Ara filosoful ‘que se buscaba en la Edad Media, me exi;:re
HAUas Conuiciones 1NSCONSCICHLUS pari que yo, al aizal ia
Vea en el rostro de la transeinte una dulce cucstién de
ia. Al poco rato, donde debu leer “La antigua libreria”
Vantiora bella Luisan”, nombre que me trae recuerdos e
lletin leido en la infancia. - Lsa misma_noche, una mujer
ntiene en sugdjos el miismo™ valor conmemorativo de la

. @ . . . ., i b 1
Aaln tasdn s Mormn o of migmas “La viein ilugién® . Kste

N\

- *Ni aun en aquellas épocas de aparenbe fijacién espiritual

sobre’temas y problemas comunes a toda la humanidad, €l hom-
bre, cse ser respetable a pesar de todo, abandqné Sus preocupa-
ciones psiquicas superiores. Basta revisar en los legajos de la
[ddud Media esos nobles-y acertados esfuerzos por arrancar de
la imaginacién del hombre las mezquinag ideas de l’iuu_lidud me-
tafisica salvacionista que dominaba el espiritu de la época, y que
dan a la poesia su mds grande patrimonio de subversién, ads-
cribiéndola a las cuestiones fundamentales del sexo, de la liber-
tad y el sueno. Amemos en los magos, en los brujos, en 1_03
Louis Gaulredi en las Magdalena de la Palud, ¢l odio tradicio-
nal a un orden catdlico burgués, que ahora Culmina, y que en este
siglo encontrd una voz abierta a todos ]Os.horlzontes,‘ en Sigmund
Freud. ' : ”" ¥ 8 2 1w
“Parn miv el mundo de las ideas no es Mis que el mundo
material traspuesto y traducido en el espiritu humano™ (1. Ln
un sentido puramente frzudiano, estas palabras de Murx tienen
la importancia de un verdadero plun de combate. .Nﬂdﬂ de meta-
fisica, nada de recurrir a dios para explicar la,fenomenologia
desesperada del alma. Freud ha dado al hombre un medio sufi-
cientemente serio para discernir, sus antinomias, sin caer en las
interpretaciones ‘cristi’anas,gue detentaban la sollucién de esos
problemas. La poesia ya no-es mds una rama, NS 0 menos ne-
gra, de la mistica. Lo sdbrex}atural. en lo material, es tan valido
como lo natural. El Melmoth de Maturin, el Monje de Lewis,
lus novelas de la Radcliffe y las obras de Sade, .con su contenido
sexual v maravilloso, plantearon también este’ conflicto, al cua!

agrega Frend un nuevo‘rtimlgq, el delirio. Y lo quc habia sido an-
tes un obscuro discernimiento-del” alma es ahora un material |

ldcido y manejable de la instrumentacién ' poética. Aurelia se
puede escribir a la luz de este conocimiento: Y ha brotado Nadja.
La locura, “esta exaltacién mental que en ulgunos enfermos
aviva las facultades de la memoria y dfe,.l‘af imaginacién a punto
de empujarlos a hablar de astronomia,” dé"‘mOS(’ﬁ?l v a hacer
poesius sin parecerlo haber aprendido” no es para Fread un va
lor negativo, diferenciindose, atn aqui,; de todo;dro prejuicio.
Todos en cierta medida somos locos, aunque al aplicarnos esta
denominacion lo hagamos con ciertas reservas mentales, pues ja-
mas nos permitimos una salida de tono.'El._» mundo éstd en des-
gracia por su falta de libertad, por su falta de imaginacién iba a
decir, aunque esta libertad se proporcione a diario en diversas
oportunidades que el hombre, elimuy"é'sclavo;"no'fil_Dro'Jssha. Los
principios que rigen el alma humana estan Suborflmad(}!’; al prin-
cipio—nombrémoslo en alguna forma—de placer. (¥ mué es el
placer sino la finalidad ultima de la poesia ?*No €stin iinvoluera-
dos en €l los actos negros, los mis rigurosos, acaso por su extra-
na soledad? Hasta los muertos mascan. Nos lo cuentzs el abate
de Szint Pierre en sus obras politicas. Y laiviolacién, el sadismo,
¢l delirio sexual de las tribadas, el crimen arsenical de la Brin-
villiers o el vampirismo de que nos habla: Dom 'Calinet en_su
famoso tratado, se ven asf descubiertos ‘a. una Turiosa luz poé-
tica. No es de extrafiar que sea enreste siglo cundo se hacen
estos descubrimientos y se ‘tasa en ‘su verdaded importancia
el origen de 1os aclos numanos, Ex'a'.ppgc.ig_dl acoh la aparicidn
¥ agudizacién de muchas beligerancias. E| pl‘antg?”niento deses-
perado de la sociedad capitalista, con’sus policias ¥ eon sus fral-
les, ante la fuerza incontrarrestable de lag mu*s Proletarias,
hace posible y favorece la' aparicién de tan.PC‘:‘i‘;‘g’&M teorias.
Acaso encuentre.ed ésta edicién ama: Githea “Mativy do re.
forzamiento. Gedienda nosiciones es como fe M¥fitien, Vi e

N

LORD PATCHOGUE

He aqui a Lord Patchogue.

El cuarto, las cuatro pacedes, es insostenible.
moverse. No se sube ya qué calles evitar, las que se conocen
porque se las conoce, las que no se conocel, por la misma razén,
0 por olra. Sospecho que mis plantillas no han sido hechas para
estus peerus, Jnis piernas para estos pantalones, ni mi paciencia
pard esta espera. Altos hechos, bajos hechos, acrobacias, re
cords, ¢l mas dificil es respirar.

Todas las pasiones son exteriores.

7 *

Es preciso

Dos piernas.no son suficientes para asegurar
de Lord Patchogue, y este equilibrio, si se le ofreciese la receta,
¢eomaq mno lo rechazaria como ‘el peligro mds mortal? - i

Este reino del error que le rodea, cyos entusinamos pureel-
dos 0 ahogamicentos, ese orden scimejante al alfubeto de mi pa-
dre, { qué socorros pueden prestur a la seguridad del observador?

£

Y si yo atirmo, yo interrogo ain.
*

Para un ojo bien redondo no hay diferencia entre perder y
ganar. ¢8i él no tiene nada que ganar, qué se puede perder?’
El diablo ha pasado por ahi. Ya se habiy notado su huella, una .
ala gris y muy puntiaguda a la hora de la gracia. Lord Patcho--
gue se intoxica de la mds mala vanidad de perder. Cada ocasién,
le encuentra exacto, es su unica cita. Disminuir, atrofiarse —:
menos en menos — qué embriaguez. Cada mes, si no cada dia,
le encuentra un poco mas impropio para manejar todo lo que sir-:
ve para encontrar, moverse, transplantar; la atencién enmohe-;
cida. Esas perspectivas, esos panoramas prohibidos, la contem-~
blacién de su capurazén, le indemniza? Sonrje: “Bien pronto una-
nica palabra me representara”. "

Se ha refugiado en la cobardia: 2 cada uno su dignidad.

. g <

No teme hablar, siempre que sca de si mismo y a un solo’
interlocutor. De si mismo, es asunto de modestia, aun si esto”
no os conviene. Un solo interlocutor no es de temer; no se deses-
peraria de decidir al Papa a fubricar monedas fulsas, en conver-
sacién privada. Mas de uno es demasiado; una sonrisa de inteli- -
gencia eutre ustedes, y Lord Patchiogue estd desurmado, en pa-

,nico; es qué entre varios — y dos bastan — ustedeés podrian ha-

cer, rehacer y deshacer el mundo. En el asilo de alienados, es”
evidente, hay un loco, uno solo, el director.
%

NOTA: en un caso andlogo, aunyue en circunstancias xiluy"
diferentes, Lord Patchogue ha pasado seis meses enteros exclu-
sivamente ocupado de una criatura que no podia ofrecer para:
él sino el mds escaso iriterés, Amor, confort, unidad, dinero, no
tenia nada que esperarvde clla. Ademads, la juzgaba con relacio-
nes fastidiosas. Lo que no le ha impedido, durante esos seis me-
ses, de no tener atencién mas que para ella; habia cesado de ver
4 sus amigos, con excepcién de dos o tres con los que podia
conversar de ese tema. El gusto de los monstruos que estd, sin
duda, en el origen de este episodio, no basta para explicar la per-
§i_§1eici;1_flg un interés tan desinteresado." Mis tarde, por o!;r_a'w
parte, haperdido” todo contacto con esa fornicadora Y es incapay,
“de reconstituir. .. ; '

4 0 E

Lord Patchogue,
dels, T oshura, T rommesy Sentlos egtimon. Bl intere, e
- descubn’mienio.. » e un xen’estar, de un placer, dg

que sabe encontrar su camino sin el socos

&

. No pretendo nin
Jezco como cada-ung

tonnm. L

guna }_]i{qxgicia ¥ no-participacién. Enro-
© enrojezco-al talor, emblangiiezen al frio,
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el equilibrio-~
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‘follelin leldo en la Inlancia. - Lusa misma noche, una mujer
"contien'e en 3ud~ojos el mismo ™ valor conmemorativo de la
mujer de la tarde, se llama a si misma: “La vieja ilusién’’. Este
juegp '\,ipugx‘{uf-iml do-ptdubr:l.s no tendria importlancia si lo. de§-
- pojis€mos’ de'su valor de vida percnne dentro de lo provisorio
v siempue inactual’de la vida cuotidiana. La poesia, o para ha-
plar mis claro, la'expetiencia poética, Lrabaja con el mismo des-
‘envolvimicnto en un cambio dialéctico continuo. La bella ilu-
s5iby es €sa v:ida,,q»ue llevé en un mundo separado, donde todos
" os actos, aun loy ajenos, y al decir exto me vefiero exclusiva-
mente a aqucellos actos que se condicionan en forma
pea dentro de nuestra conciencia, junto a los actos auténticos o

aropios, 0 sca log que’integran y manifiestan nuestra personu-
Edad atin aquellos actos ajenos, dependian de mis descos.

Il deszo rige nuestra personalidad intima, llamese aquello
'@_distintos idiomas del-ponsamiento la libido freudiana o o
aros tosmogonico de Klages.! Iso no interesa a su manilesta-
on exterior, Ia lnica que tiene validez para nuestra condue-
Bl dusico es la base del humor y éste condiciona la poesia.
",_éxtr:u‘lo es que, la corriente poética, venida de las mis divor-
as manos, como aparentan ser las de la realidad y el sue-
, encuentra, en su reuniéon adventicia, un fundamento propi-
para su clavidad. Nunca las dos -direcciones opuestas del
humana ha poseido esta conciencia .de la ubicuidad poé-
gue hace en Young, saludar,”en las noches, a la muerte
L recibir do sus sombras’la prueba mis ' magnifica de una
ad superior, como ahora. Si traducimos este esfuerzo al
1 poético dominante — resultado de lo que esta mentali-
oderna tiene de mds caracteristico, po_driamoé decir que
tos han abdicado a su misterio, pidiendo ser revelados
ta téndencia de la vida individual, considerada en su an-
ismo puro frente a las exigencias de la vida en sociedad, es
Nanifestacion de la violencia producida por el juego de la
gelica interior. De ahi que consideremos a la locura como la
sta mas enérgica del alma individual, y deduzcamos de lo
uenta la Patrologia, sobre Andrés de Sali, provechosas
uencias. j '

3

simulti-

Al]dx‘é de Sali, era esclavo, escita de orvigen. Como él no
en esta condicién seguir la atruccién que le empujaba ha-
vida contemplativa, Nicéphora le aconsejé hacerse el lo-
ensando que de esta manera puodria tialvez obtener. de su
a libertad. El ardid triunfé en efecto. Pero Andrés una
consceguido su objeto, quiso continuar la vida que habia co-
i0." Fué maltratado, arrastrado por el barro, pero él no se
8 intimidar y lo soportaba tedo con paciencia admirable.
que‘quiere decir-que ni en ln locura log esclavos dejan de
). Después.tuvo visiones”. "
Es preciso L experiencia profunda de la poesia. Il crimen,
€eslo, lo negrp, son lus manifestaciones mis altas de lo ab-
Ulo de nuestry. personalidad. La capacidad racional del hom-
que peaso no gea otra que la de disimular sus propias (,!gbili-
"€S con fulsas capas de oropel, no alcanza a cubrir la - capaci-
d irracional del mundo (ue pide expresarse en lo maravilloso,
leyenda, en el terror, por medios soélo al hombre permitidos.
L Mujer que hace girar, sus faldas en el centro mismo del au-
Lismo justifica al mupdo su aparicion. Por algo la poesia
8ucio son labores criticas y por algo también es que el sueio
Dnelsin son aborrecidos por los buxgueses, cuando se trata de
cerlos.

solador y no existia otra solucién.

hace posible y favorece la-aparicién de tan pe]liu:-ogas teorias.
Acaso encuentre.e ésta expedicién ama'-d1iima Lé’nt;tiva de re-
forzamiento. Cediendo‘ posiciones es ‘como fe mantiene la as-
auerosa mentalidad gristiana, .siempre dispuest, a aprovechar
los- mec?ms que le proporcionan‘Sus‘ériemigos. Es asi como el
romanticismo logré imponer el .planteamiento de Ja racionalidad
dg la realidad y del suceder orgénico en una época en que, como
dice un pensador materialista, “la realidad no tenia nada de con-

; que la de hundirse en el pen-
samiento puro y embellecerla’ . iy

I.a dialécticn nos explica el - desenvolviis: Bt
' {$gico de es-

tos problemas y sélo con sy ayuda podremos comprander a esos

imtld'us j.mteceséores de Freud que son Asclepiades; Celso, Areteo,
ureliano, Luciano, Teofrasto, Novalis; Jean Paul, ete. Y a to-

dos los que dieron sus cuerpos como frutos a la hoguera.

Yo encuentro la bella ilusién en mj suefio. Ella es el juego
Irermanente de dos direcciones. Como en la Pentesilea de Kleist.
El mundo decanta sus valores y los entrega. Aun no estamos le-
Jos del dia en que los poetas estén demas. La poesia flotard en-
tonces, haciendo del sueiio una atmésfera respiruble a los bur-
gueses, a los frailes y a los policias, y sblo entonces viviremos en
un mundo parecido al nuestro, al de nuestro sueiio, donde non
habrin ni frailes, ni policias, ni burgueses. ;

Agradezcamos en Freud al-que nos proporcioné un instru-
mento mds para reventar a esos babosos,

1

TEOFILO CID.
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(1) Karl Marx: EI Capital.

La muérte natural

La risa vuelve a su pais natal
Que llamaradas negras dan jardines
De Ia sonrisa a la epilepsia

La feria rdpida ' .

El mal cardcter brilla cuando

El sol podrido merced al cancer
A la serpiente luce espejo

Yo me saludo con tres ojos

La trinidad perversa o el delirio
Gracias a los espejos '

O sea el llanto. en traje de noche
La libertad i
Mujer envenenada *
Soy el héroe cautivo

Al mar de marmol

Al cadaver respirable

Al bosque licido

La joya de una playa negra

Los vicios nuevos * |

Al nifio que se comia a su madre
lLa risa con sus arnables defectos
Me refiero a un bosque que ggeribir
Con la rapidez de un Gl
Idiota vuelto cadaver préactico.

GONZALO ROJAS

iy

‘pagan.

No pretendo ninguna diferencia y no-participacién. Enro-
jezco como cada-uno: enrojézco-al ralor, emblangiiezeo -al f¥fo,

tengo la bofetada en la mano si se me pisa los pies. Ustedes no ..

tendran difjcultad .en. sorprenderne,.en .toda_especie de delitos
de emocién y de aclividud.. i
iQué no se me mezjcle a mig historias!”
i ;

Cruzo las piernas, golpeo ese misculo bajo la rétula, mi
pierna salta en el aire. Where do I come in? Y usted iba a‘de-
cir que era yo quien se ha movido. o

En esa operacién, ;dinde coloca usted s Lord Patchogde
& Cudl es su parte, cual es su rol?

i)

Lord Patchogue es como cada cual, bien entendido. EIl lo
declara el primero, lo que no es para obligarse demasiado. Alre:
dedor suyo, todos serian, esto ya se sabe, demasiado perezosos
para dudar de eso si €l no trajera en su afirmacién una violens
cii hecha perfectamente para despertar recelos. '

Lord Patchogue responde a su nombre.

No se confunde con nadie, por fuerte que sea la tentacién:
Entre tanto, vuestros diez dedos no son los suyos y ese puntg
entre sus dos 0jos no estd al medio de vuestro semblante. Usted
se levunta: jes usted? ;Quizis es é1? Hay un poco de probabii
lidades. . _

Se le ha conucidu en diferentes empleos, bajo diferentes
sombreros: no ha guardado ni los unos ni los otros.- Lord Pat.
chogue no ha sido fiel a una ambicién, a un deseo, ni siquiera '
un voto. Para tener buen éxito ahi, es preciso ser dos: ambi-
cién, deseo o voto y después alguien. Si Lord Patchogue duda dé
su propia existencia, no hace mis que volver a tomar lo que se
habia prestado. i o _

Lord Patchogue corre a asegurarse delante del espejo que
esta toduvia alli: no él verdaderamente, sino su nariz, la nariz
que se ha visto hace algunos minutos. No es tanto de su existen-

cia que duda como de la de cada uno de sus atributos, y de otra:

modo de su existencia, de su legitimidad.
*

Cuando él fornicaba, gritaba su propip nombre como para
golpear con él a su adversario,/ como una segunda manera de

arrojar su semilla.
3

‘La pereza le gana a la afeccién. Hace algunos aﬁos;
pstedes habrian podido sorprender a Lord Patchogue en delitq
de defensa contra los gustos, las preferencias, la eleccién. Delix

tos de gusto. i i

Lord Patchogue rie como rien los astutos. Estas cosas se

]

Sus deseos son probablemente todo lo que el hombre posee,
al menosa todo lo que le sirve para olvidar que no posee nada.
Bastard tener deseo. Pero Lord Patchogue no tiene deseo de te-
ner deseo. :

Tl
TRAVESIA DEL ESPEJO EN OYSTER BAY

Igsta sentado delante de una mesa, ocupado en un juego de
paciencia. (Il existe? Iostd entre dos cartas, después €l es la
travesia de una carta hacia la otra; es a ese instante que esta
reducido el universo — nueve de corazén sobre diez de trébol—.
Esté hecho. Lord Patchogue levanta la cabeza, el universo se
reanima. Las comparsas, en otro rincén de la pieza, hacen mu-
cha algazara. i

Sobre el muro opuesto, en un vasto espejo, Lord Patchogue
percibe su imagen: Yo le reconozco. No le tomo ni por un aves-
truz, ni por un reverbero, ni por el amigo Carlos. Usted es Ta;
imagen de Lord Patchogue, si con tode usted no es Lord Patd
chogue mismo. jAhl ;Cual de nosotros dos se ha movido priy.
mero? ;Quién sigue al otro? P

Lord Patchogue se ha levantado. El se considera: de pié

[(9))

-
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en el espejo. Ciuco sentidos no bastan a sus momentincos ve-
moS; (uieren una vez mas faxlturul_cspectnculo; no estan tuxp-
poco preparados a percibir la proximidad de un misterio sin
que piensen en la muerte. ) » :

Lord Patehogue y su imagen avanzan lentamente el uno
contra la otra. Se consideran, se inclinui, i)

¢Que virtigo se ha amparado ae  Lord Pntc}wguc! [Eso
de Lreve, fucll y midgico: lu {rente adelante, Lord Paichogue
se ha lanzado. La luna chocada, atravesada, vuela en pedazos,
pero ¢l, helo aqui al otro lado...

Cada uno se levant6-

Lo maravilloso no e¢s raro, la weredulidad es mas fuerte
que los milagros. Los milugros ticnen dificultad pura reclutar
sus testigos, tan peyucho es ¢l nlunero de lus que estan dis-
‘puestos a dar su adhesion a lo subrenatural. Lord Patchiogue
mismo estaba poco seguro Ge naber franqucado ese paso.

; Ninguno de los que se mostraron solicitos wlrededor Suyo
. ensd en lu sorprendente desaparicion de su wnigo. Su‘lc roden
: A como si estuviera todavia presente, se le reconucia, se es-
B cuchaba su voz, 0

El malestur se instalaba mientras tanto. (Por qué _Lqrd

Palchogue no se habia herido mas seriumente? Esa fina, Gnica

¢ cortadura sobre la frente, no eslaba en el orden. Cada uno se
habria sentido tranquilizado, si hubiera podido contar las 1_1erx-
das nunierosas y bicn sungrantes. Una sola persona, lau misma
que debfa oficiur durante el resto de L tertulia, sospechaba
quizas el caracter fatal de ese superficial hilillo rojo que raya-
. enla frente del Lord.

Un milagro no viaja solo; ¢l sube lo que se debe y se acon-
pafia comu manifestaciones  extraordinavias. Por conscientes
que fuesen, los companeros de Lord Patchogue, ain si se son

" rien ahora de esto, no vmitieron obrar singularmente.
¢Por qué Simdn recogio, trozo por trozo, la luna quebrada
se colocéd cuidadosamente sobre una gran bandeja de te? ;Por
que, terminada la operacién, levé con una gravedad que acusa-
ba ya més sensiblemente que el suyov el rostro de Lux‘(} Pat-
chogue, su obra, pequeno montaje de cristales y de agujas, ;}l
cuarto de Muriel ya extendida los pics desnudos — y la deposi-
to sobre el lecho? _

i Por qué Muriel comenzd a pisotear los [rugmentos de Vi
drio como cuando se danza, como cuando se sacrilica, yipor qué
sobre todo, a pesar de su violencia, retiré sus pies exentos de
toda cortadura?

Solo sangraba imperceptiblemente la frente de Lord Pat-
chogue.

Douglas salié a vomitar. Tl resto rogaba.

A la manana sipuiente, unos obreros vinieron a reempla-
zar el espejo. Cuando terminaron su trabajo, Lord Patchogue
habia desaparecido.
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DETRAS DEIL ESPEJO

FEspera, menos que un punto.
El reves vale el derecho, era menester contar con eso.
"

i Coémo detenerle? Yo sé todo in que él me dird. Basta
basta. Puedo aveutajar mis gestos. Caliaos. iuogente, Yo sé lq
que e diréis manana, os conozco delante, detrds, ‘al norte, a’
sur, al frie, al calor; basta.

Callaos, amigo mio, LA quien hablais? Estdis solo: mis ore-
jas son las vuesiras, vuestra lengua es la mja, esidis solo, un
_Pocu_me da miedo-

—Los amores de mis amigos. .. L

“—...s0n mis amores. Puedo acubar eada una de vuestras
“frases,- |

- \

TCUande Ta  fatiga HayPd ganado a Lord Patchogue en su

‘nhesto da nhaervacidn. con lo certidumbre de no descubrir nada

O

Joven extranjero, tus cabellos estdn en désorden. Para re-
paravios, pequena mosca inconsiderada, te aproximas a Ja lunu.
Ten cuidado, Lord Patchogue tiene su plan. Pero para qué, el
vieato que ha desordenado tu cabellera debfa . haber: recibido ins-
truceiones preeisas de qué derecho. El imprudente se. ha dete-
nido: del otro lado, Lord Patchogue se.prépara. Como un co-
rredor que antes de la carrera cjercita sus musculos, se asegu-
ra de su flexibilidad, él levanta sus dos munos a la altury de su

cotbuli, y asi crea el subdito. Todo funciona- Repetidas veces, -

eehia hacia awrds sus cavellos v asi crea el sibdito. Lord Pat-
chogue estd seguro de él al presente. Vuelve la cabeza lenta-
mente de manera que cl espejo escape a la vigilancia de su vic-
tima, y, con una vivacidad inesperada, se arroja a un lado, con-
tra, cn, a través del muro. Cuando el stibdito vuelve la cabeza

no le queda mas que constatar que ha tomado el puesto de Lord
Patchogue. I3 derecho vale ¢l reveés.

DIALOGO O MONOLOGO ALTERNADO DE LQS.VISITAN- i

TES Y TLORD PATCIHHOGUE
Soy yo guicu os niira y sois vos quien se ve, soig incorre-
gible. i
Mis diez dedos no son los vuesbros v ese punto éntre mis
dos ojus no esta en el medio de vuestro semblante., Sufro rara-
nmiente cuando se os golpea y no hucéis lo mismo por. mi,
e v

Cada espejo lleva mi nownbre. :

Mi scereto: estoy del otro ludo de la luna. E] 20 de Julio
de 1924 ¢n Oyster Bay en la casa de C. S. 1]e~_realizado esta
hazafia: tomé un ligero impulso y, la frente adelante : atravesé
¢l espejo. Eso fué fdcil y magico. Una 1igem.’"cortadu1°a en la
frente, herida imperceptible- Después, en lugar que] cada’ espe-
Jjo Heve mi nombre como antes, soy yo que del otro lado 0s res-
ponde, soy yo quien os instruye soy yo quien os Imodela. Séle
S0y un poco menos ue un punto, delunte de vosotros, sin esfuer-
zo, sin malicia, vos sois yo, . 0 soy vos; {enéis :(fificultad en
creerlo v os apresurdis a hacer una mueca: eg probable, porque
se dice que soy afectudo. !

Firmad vuestro nombre, viviente, abajo de este espejo,
firmad con buril, siempre que en vuestro nombre no figure ni
lap,nilat,nilae nilah,nilao,nila g,nilag, nilay‘nilac

Como el fotégrafo: “Sonreid, yo haré el resto”.

Y

Los amores de mis amigos son mis amores,

No hay un acto, ni un pavor, ni una sonrisa que! me perte-
nezca. En alguna circunstancia. de alguna manera que haya
reaccionado, no pienso que hubria podido reaccionar dejunia mane-
ra enteramente contraria. Este conjunto de hechos adquiridos
Que constituye mi experiencia no me sirve de ningin socorro,
puesto que a cada ocasién, tengo el sentimiento que habria po-

dido, sin darme la mas mfnira torcedura, obrar diferente-
mente. g
v
EVASION O

Lo inosibie. la libertad, la imposible libertad Siempre que
no haga en ella més preguntas.. . ] ,'

Lord Patchogue pasca un cuerpo-que oftece la mismg re
sistencia, un cuerpo que reeonoccis, La voz es l misba, la que hu-
béis escuchado. y los mismos esos rasgos recofados: ha

S ( .(lesapa-
recido ese aire vulnerable,

ese defecto por di)fde bodia pasar e
E L DlVULGADOR A LAWPARA . .
I. # i

Los que fijen sus ojos

Los que TEHUEVEN SUS manos y sy garganta
‘Perdidu de ios bosques :
“Salen a la"noche -del furor”

Al misterio opaco -

Salen de sus sentidos

Los que pidan una coincidencia

Semejanie 8 lodiv homible bifsqrieda
A toda jntoxicacién de ala librada® :

o

: ";},

oy —— s

YT,

Kjaire mortal de vuestro pro

i ‘ pio"a'li_ento- El mecanismo es pare-
cido y ¢l ojo no cesa de transmitir al ojo del peldafio supremo

su obscrvacién, que de ojo

>y

en ojo camina sin detencidn.
. ;

. Una prisi6n — miraog — V08 mismo,

Rl
Y ENTRETANTO, REFLEJAD, LOS ESPRIOS:
Jacques RIGAUT.

UN ASPECTO DL LA MUSICA ACTUAL

La enorme participacién de la melodia, de mas en mas cre-
ciente, como sustancia de toda musica hasta ahora conocida
hace que cn este sentido ya sea posible formarse una idea defi.
nitiva de la musica instrumental, principalmente dejando de la-
do la cuestién del periodo del estilo contrapuntistico de las vo-
ces, que por razones de timbre, técnica y realizacién sonpra ne-
cesitaria un lugar aparte, y eslo sin necesidad de poner en .evi-
dencia su diferante origren emocional en lo quo go roflore o la
elaboracién mis o menos desprovista de elementos puramente
musicales, de la cual la legitimidad de creacién aparece con
mayor relieve en la musica instrumental que en la .vocal, las
mis de lus veces dependiente de un texto literario, en él ins-
pirada, y del que a veces no es sino simple ilustracién o amplia-
cion de lo contenido en las palabras y excluyendo de esta apre-
ciacion al canto gregoriano, que siempre permanecerd como
una de las musicus mis auténticas y rcales que hasta ahora
han existido, y que a pesar de apoyarse en un texto lo hace
generaimente nada mas que en las cualidades de ritmo y acen-
tuacion de la frase, y siendo una de las pruebas mas claras de
su falta de intencién narrativa el hecho de que una misma me-
lodia sirva muchas veces bara varios y muy diferzntes. textos
litdrgicos. Asi las cosas, hay todavia algo que decir de la voz
como ejecutante de la melodia, y es que serd siempré un pode-
roso medio de expresién musical, aunque la forma .de cantar
por Ia cual se han expresado los musicos europeos ya me fati-
ga—naturalmente al hablar asi es porque he fijado. mi aten-
cién en la existencia de otra concepcién d2 la manera de tratar
la voz humana, de la que todavia prefiero no hablar sin antes
haberla mostrado en la préactica.

~ Sea como sea y 4 pesar de exislir en la historia de la ma-
sica mis de mil aios de seriag experiencias melédicas, y reu-
niendo esta cantidad de tiempo de sus diversay épocas y casi al
azar, hay que reconocer que se estd atin muy lejos de terminar:
con todas lus experiencias posibles en esta materia, y para ilus-
trar esta idea y demostrar la base de mi afirmacién, y.sin pre-
tender que ello sea la realidad melédica de algin tiempo pasa-
do o futuro, pregunto: ;Qué habria sucedido en la musica si el
canto gregoriano no hubiese sido seguido por la época poliféni-
ca al evitar'todo punto de contacto de esta musica con su de-
senvolvimiento ya conocido? Supongamos por un momento que
uno de los resultados hubiese sido, aparte de un enorme desa-
rm].lo inmediato y una insospechable complejidad de la melodia
¥ sin que jamés llegusen a encontrarse dos sonidos simultianeos
en una misica ejecutada dentro de un progreso instrumental
mas o menos semejante al actual, se habria llegado tal vez y
hajo tales condiciones o unu amplitud de tal manera asombrosa
de la linea meiddica, realizacda en una diversidad de timbres
cagi imposible de prever cuando cada instrumento- no ejecutase
mas de.una o dos notas seguidps—y entiéndase hien que e] pre-
sente ejemplo es algo pensado en frio con relacién u una mdsica
paSada_ ¥ bajo diferentes condiciones de técnica musical.

Sticede que el eamino seguido por la musica en su desen-
volvimiento, después de salir de la época polifénica, es €l de 'la
rgelndia apoyada en la materia sonora, interesante criterio mu-.
sical que ya parece imposible ,de ger proséguido después de la
impulsién dada a la musica,por Moussorgsky, uno de los armro-
nistas mas formidables que jamés haya existido, ¥y cuys musi-
¢a mas que nada producida por una asombrosa intuicién musi-

‘Cal, y de quien el desprecio por el constructivismo y los desarrollos
\ Hinf{)ﬂicﬂfl v tamatiena——aue constitnven hasta hoy dfa la mﬂ'
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CiandeTa feligd Fayd ganado a Lord Palchogue en su
puesto de observacion, con la certidumbre de no descubrir nada
mas-que uua confivmucidn, €l se yulvera; un espejo estd detras
de~ery ¢s todavia Lord Puatchogrue quien se mira. Cada uno dice
al otro, con un espanto que se aumenta al contemplarse: “Yo
soy un hombre que trata de no morir'——y por la segunda vez,
Lord Patchogue se lunza a través de la luna. Estrépito, explo-
siones de vidrio. Lord Patehogue estit de pie frente a un nuevo
espejo, frente a Lord Patchogue. 1K1 la frente, la cortadura san-
gra de nuevo. Lord Patchogue repite: Yo soy un huinbre que
trata de no morir”, y cuando atraviesa al tercer espejo, en
medio de un ruido familiar al presente. sube que encontra '{x_a
Lord Patchogue cuya frente sungravi mis en el cuarto espeio
que le diri: Yo soy un hombre que trata de no morir”. Fl lo
sabe ahora, no podrd sino quebrar vidriog el ojo que mira al ojo
que mira ul ojo que mira. .- Iil hombre que trata e no movis
esta lanzado; marcha automaticamente, sin  curinsicad, sin
“afectacién” porque no puede hacer lo contrario; a cada paso
un nueve espejo vuela en fragmentos; marcha cercado por ese
estrépito que es dulzura para L oreji del condenado. A cuda
espejo, €l ritmu: “¢l ojo—que mirn al ojo —que mira al ojo—
que mir..."” Lord Patchogue se ha detenido. Il Pisiy 1o es .gino
un espejo despedazado, es decir puredes y techo. Lnul.o paisi-
je: paredes y techo se alojan como pueden cu los residuos de
Juna. y

El plan de Lord Patchogue estd hecho. Tanto peor para ei
primero que se presente. Espera. En fin un rqidu de pasos que
se aproximan al cazador enjaulado. Hay alguien en el cuarto
alguien que permanece alejudo del espejo. i De tal modo que la
llamada del espejo seria en vano? No, hélo aqui que se adelan.
ta... jDesgracia, es una mujer!

..—iEs trampa! i Vete, intrusa! j Al siguiente! .

Ella se mira, profesional. Abandonando, pasive, Lord Pat-
chogue le devuelve lo que ella pide. Cudl amor, cugles amantes,
cudles, cudles. .. La joven tiene complacencia. Héla aqui que pa-
sa sus manos sobre sus scnos. lLord Palchogue, décilmente.
acompaiia sus gestos. Pero no le es menos necesario que el
contacto bajo sus dedos de dos jovenes globos extrafios pura vol-
verle a si mismo. Por debajo de su camisa, sus dedos permane-

" cen atados con precaucién a una garganta de mujer. Como ella

respira, él la siente hincharse, sube su tibieza.

Para ajustar su media, ella descubre una pierna con esa
especie de precision anonima que da la certidumbre de estar al
abrigo de toda vigilancia, Lord Patchogue, obediente a los votos
indecibles, le concede unua pierna de amor.

La transformacion se detiene en el busto, o Lien... Una in-
quietud burlesca se apodera de Lord Patchogue, tan imiperiosa
es la supersticion de la virilidad, que en lugar de esperar la ad-
quisicion de un nuevo sexo, Lord Patchogue, con un gesto pre-
maturo pero ejemplar, se asegura que no bha cesado de ser un
hombre.

Cuando se apresta a respirvar, un grito frente a ¢l... Por-
que, ay de mi, la joven, a su turno pasivi, no podia menos que
reproducir el gesto de Lord Patchogue. Y qué descubrimiento!
Unos atributos que s6lo ¢l matrimonio debia denunciarie. Es
indtil esconderse, desgraciada, hacia qué suenos. ..

0

_ De ese ludo no hay salida, no hay siquicra progresos posi-
bles; la escala de los ojos estit en el infinito; el capitan del ulii-
mo 0jJo juega en ¢l horizonte. Ante €I, basta atravesar el espejo
en sentido inverso, todas las precauciones -~ tomadas, por olra
parte. Un talonazo para comenzar. Bs ficil; ¢ pero, no es vol-
ver a la puntura de su sombrero y las nueve letras de su nonbre
quieren enroscarse alrededor de su cuello, como esas cadenas
donde pende la medalla de identidad? Indeseable. Muros, que-
dan los muros; Lord Patchogue se aproxima a ellos, los toca
con el dedo, ¢l apoya, pero qué, los espejos ofrecen menos resi-
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Salen de sus sentidos
Los que pidan una coincidencia

Semejante & indiv horible bifsqueda S
A toda intoxicacién de ala librada

A toda presencin que esecucha all amor, | :
A toda inlransigencia én"el jzar ‘fronotico; - B
Ells no suprime las encrucijadas v g

Ni la desconocida fuerza del reldmpago

Tnutil disidencia

Ella no entra en la copa

Siguiendo al agua.

Tiste valor nos yueda reservado

Iiste valor. de dobles espinas ‘ \

Y mirar v mover lus manos y juntar la gur;;mtu

En abismo y pureza

En bosque igleno .

Este valor este amor esla respuesta

Esta errante profecia estn memoria esta ‘pregunta
Este dia esta tarde que hace lucir la daga

Nadie' da un ‘paso en rmedin del sopor de las cascadas
Nadie responde nadie pregunta ' j
Nuadie veda la respirncion a la muerte.

Yo sé la precisa mujer olvidada

Yo s¢ la que hace estallar el mundo como una moneda

La estacion feliz por sus ventisqueros la estacién desgraciada
La estacion angélica y la fluye i
Con eternidad y erior de una pequeiin razén humand
Y amorosa, ‘

11
Las mujeres yo te amo
Cruza su rostro aire diametral
Duerme hasta roraper sus propias facciones
Sus prapios vestidos que el aire Tompe & reir
Rompe 2 desaffo dé paloma y cerdo
A Tacecién de magia
De estreila que se azota con delicia
Con descubrir un cestillo al pie del ala
Yo entro sin ramnjes de alfombra
Mi pie mi mano te amo

* Subes eon el furor silencio

Subes con tu rostro extiende
En el aire desamanece un niiio hace mierda.

111

Solo un fanul de fuego

"~ Un abistio que llega a s visiones :

Ti abusas de la vida

- T ries sin ceder

Ta disipas los payos.

Esto llega 2 ser en un instante

Tus facciones.

Piedad bella anarquia

Piedad que acopes

Que compartes que sueiias

Una mujer sinilar

Sin que Wi pongas nada de mi parte.

Tus ojus como un medio de reir de sobrevivir
En un instante fusionado a un siglo

A un pgolpe de muerte adorada tuya sobrenstural
A un desdén de puasion te repites de fuego.
Brotss de tus ojos el mar se hace de piedra
La estatua se hace de eter el hombre se hace malfiple
Mujeres reunidas os connzeo

Mujeres tinicas os encantor

Nadantes os conduzeo

Mucrtas os lascino

Vivas 0s hiero ausentes os reclamo

Pensativas os interrumpo dormidas os perfumo
Dume tus ojos con prisa de muchedumbre.

BRAULIO ARENAS

.
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nistas mas formidables que jamés haya existido, y cuya musi-
ca mas que nada producida por una asombrosa intuicién musi-
‘cal, y de quien el desprecio por el constructivismo y los desarrollos
sinfénicos y tematicos—que constituyen hasta hoy dia la ma-
neva mas difundidy_ y general de bager... la musica . en todo el
nundo---to llevd a la creacién de una musica en clerto sentido
esquemadtica v llena de un enorme psicologismo y potencia ex-
presiva Gnicos en la musica. Después de él, la exploracién en
el terveno arménico, y después de prestar atencién a la infini-
dad de nombres que circulan en el panorama musical actual—
algunos de ellos de una verdadera importancia para la musica
—sc llegd a pensar que ya es imposible insistir mas en esie -sen-
tido sih peligro de encerrarse en un circulo vicioso, de caer en
una majaderfa sonord o en un preciosismo decadente. -Asf, en
este aspecto toda la musica que se pueda crear no serda de nin
guna importancia para la musica misma; entendienda por esto
todo aguello que no signifique un nuevo giro de las cosas y un
rompimiento con lo anterior (1): —el caso de Ravel—en quien
pienso solamenle a causa de una ovacién ‘del puablico, hecha a
su cuartetto en fa después de su ejecucién por un conjunto de
fama mundial dias atris-—cuya museica muchas veces de indu-
dable calidad, y de la cual el éxito relativamente facil es preciso
huscarlo antes que nuda en el buen gusto de este compositor—
un huen gusto si se quiere genial—pero que para lo permanente
de la enncienciu niusical no representa nada serio, a no ser la
prueba de que él, Ravel, fué capaz de escribir cosas muy her-
mosas y muy bien hechas.
Aqui, y en este sentido, tal vez hay algo que decir, ¥ es en
Jo referente aul jazz, misica que poco a poco, y en gran parte
debido a una incesante practica de la ejecucién, ha logrado re-
sultados realmente conmovedores, principalmente debido a un
criterio de elaboracion ¢ improvisacion en ¢l terreno mismo de
la constante praclica musical, y que en otros aspectos y posible-
mente por la falta de conocimientos teéricos de muchos de sus
mejores ejecutantes-—que ul mismo tiempo son sus creadores
—Illega esta musica a adquirir contornos de un interés siem-
pre creciente y de una categoria musical hasta ahora ignorada.
La gran riqueza melédica existente en el jazz, como una con-
tinuacion cada vez mas acentuada de uno de los mas puros ele-
mentos de ]a experiencia musical, hace que en este sentido las
cosas tomen un giro diferente al de la musica de occidente, y
que mas gue nada reside en la materia musical que sirve de
base y punto de apoyo a la melodia: si la melodia en la misica
europea va acompaiada de una gran base armoénica constante
que forma la materia sonora, en la misica negra, la melodfa,

por supuesto que con sus consiguientes diferencias de estructu- .

racién y desarrollo de sus planos meldicos, estd ahora acompa-
fiada—siempre una base armdnica, pero que aqui no reviste ma-
yor importancia—de la materia ritmica como su principal sos-
tén, y que viene a ser la caracteristica esencial y el aporte mis
puro v originul de esta misica a la muisica: en este aspecto el
jazz mo ha ejercido al parecer ninguna influencia sobre los com-
positores europeos, ni siquiera al evitar esa blandura Yy suavi-
dad .de algunos de ellos, muchas veces de un disimulado origen
sentimental, sino que mds bien han puesto su atencién en sus
elementos mas virtuales que especificos, de tal modo que sus
diversas influencias no son sino de cardcter casual Y no res-
porulen a una intencién definiliva si no es a la bisqueda de
colorido que no conduce a nada definitivo y determinado. La
manifiests potencia de la materia ritmica en el jazz—propor-
cionada por la seccién ritmica de su orquesta que es a menudo
la parte mas importante—no reside ni esta hecha a base de una
gran complejidad en los ritmos, ya que en este sentido es més
bien pobre si se toma en cuenta su permunente compis de cua-
tro tiempos, ¢ue por otra purte viene a constituirse en un rit-
mo fuerte y constante que influye en la produccién de algo to-
talmente nuevo y original para el oido: la sensacién y la audi-
¢ion del ritmo, Renate JARA
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