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MONOLOGO DEL POETA CON SU MUERTE

ENRIQUE LIHN.

Nacié en Santiago en 1929, Durante largo tiempo desempeiic
cargos administrativos en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, donde realizé estudios de pintura. Ha
publicado cinco libros de poemas, siendo *“La Piezo Os-
cura®’, de 1963, el mas conocido,libro que le valic el premio
Ateneu en 1964. Es uno de los mas efectivos representan-
tes de las corrientes renovadoras de la poesia chilena.
Publicaciones:

**Nada se escurre'’, poesia, 1949.

**Agua de Arroz"’, cuentos, 1954.

Poemas suyos aparecen en las Antologias de Alone, Eliot y
Edmundo Palacios.

Agora te toca a ti: el poetay su muerte;

no es una buena escena ni aon para el autor

de los mondlogos, nada ocurre en ella

de especialmente emocionante; el rostro
mismo del miedo que uno pensaria

todo un teatro de mascaras

no es mas que este pie equino, un sapo informe
un punado de hongos.

Tu misma enfermedad, nunca se supo
quién de los dos el cuerpo, quién el alma
hasta su floracion en una noche

en que el gusto habitual a tierra de hojas
de tu lengua sentiste con horror

que se mezclaba el polen venenoso

y tus pies te |levaron a la rastra

por el camino de tus hospitales.

Cuanta inocencia ahora

que la muerte prepara tu bautismo

en las aguas servidas de la sangre

una y mil veces transformada en vino,
quieres que ti te mires en ella sollozando
como si todo tu pasado fuera

algo por verse alli

en ese triste espejo que volvia a trizarse
cada siete anos con tu cara adentro.
Todo lo tuyo fue - dicen las trizaduras -
altos y bajos de la mala suerte.

Quienes van a morir en esta pieza

de hospital ya lo saben los unos de los otros;
lo repiten, lo aprenden, lo recitan, lo aullan.
El silabario del dolor circula

de cama en cama, los recuerdos tiemblan
juntos como en un gheto de Varsovia.
(Medicos que parecen gaviotas, alcatraces
vuelan sobre un cardumen de termometros

y las horribles golondrinas ruedan

con las alas zurcidas a la espalda

y los pies humedos de escupitajos).



Nadie, si lo quisiera, podria hacerse trampas
pensondo que es un juego esta porﬁda

ni sacar un horrible solitario.

La memoria sajada de los unos

supura abiertamente

toda porgueria inolvidable

Iz de los otros se extravia y canta

salmos del cloroformo: tangos dodecafonicos

algodonosos y sanguinolentos.

Y pues chora que te asisten plenos \
poderes como a Ubi o Chaplian, los imbeciles
solo atinon a irse

como si sentaran en las brasas,

tu soledad es cada vez mas tuya

precisas no mezclarte con la chusma, distraes
la mirada pasedandola por el vago rebano

de los camas, te miras el ombligo del mundo.
Todo el orgullo que se diga es poco.

Pero t0, sustraido al delirio comin

por un miedo que ya no tiene nombre

ni otra figura que la tuya propia.

Vas o morir con dignidad, se dice.

Quizas, como no aceptes de la muerte otra cosa
que, para entretener a las visitas,

unos tropiezos de bufon danzante

junto al trono del rey del humor negro.

De los recuerdos de la infancia no mas

juega tu corazon como en un viejo patio

casi vacio con los mas tranquilos.

Cedes - todo prudencia - al suefio que sonabas
cuando era el despertar de un nifo a la dulzura
de la convalescencia entre las manos
maternales.

Piensas en los hermanos Grim y en Andersen.

Sabes: crees sentir que, pasajero,

vas salvando el escollo de la noche y el aire

libre, la luz del otro extremo del tinel

te murmura al oido: *‘Ahora estas sano y salvo'’

iUn dia al final! Tu madre toda suave lectura

vuelve para aventar del patio los recuerdos

turbulentos que gritan: jel muerto, el muerto, el muerto!
con las orejas y las manos sucias,

ENRIQUE LIHN.



MOSCAS

WALDO ROJAS.

Nacié en Concepcion en 1943, Ha reali i i
sitarios en Santiago, en la Unlvaurdlutia:: eCsh'rlil-e; u.n’lv'::-
dactor del Boletin de la misma. Ha publicado p'o-mos en
dlurl'?s y revistas de la capital, y de provincias. Es autor
de Ag'l.m Removida", poemas, 1964, *Dos poetas de lo
ALCIN'', poemas, en compania de Santiago del Campo,

ha sido incluido en una reciente antologia literario; "’AIZ-
CIN'', poesia, cuento, ensayo'’. y

Viviamos la tarde de un domingo abrumador.

Era Verano en el hemisferio que pisabamos segin el orden

de los astros.

Enredados en el ocio, pasedbamos de silla en silla a tropezones
era Verano por la tarde

y el resto del cuadro lo ponian las moscas.

Habia un Universo disperso por la pieza:

botellas vacias,
hojas de algin diario, un plumero impotente entregado al polvo,
y bostezando hasta quejarse ardia el aire por los cuatro
costados.

““No hay peor poema que el que no se escribe'’, me dije callado
gritandome al oido en despoblado.

Y lo dnico real, consistente en si mismo, eran las moscas.

Muchas moscas, torpes moscas cayéndonos encima en arribos sucesivos
y despegues.

Ardia el aire por sus cuatro costados y nos sobraba un par de brazos,
estaban de mas las piernas y todo el cuerpo era lujo inutil,

articulo suntuario adquirido a la fuerza

en virtud de la artimana de un habil vendedor.

Saltimbanquis del aire, trapecistas, migajas de un gran demonio
pulverizado.

esas tiernas sucias moscas, diminutos idolos del asco universal.
No habiamos sobrevivido a nuestra tabula teroz:

un joven matrimonio derretido sobre el suelo, melaza pura

a merced de un dia de Verano, a merced de la estrategia

de las moscas.

Y era domingo como cien veces mas fue domingo en los veranos
desde aquel dia,

y desde cada dia en que el sol encendia el aire

y un zumbido tania en los vidrios y crecia una inquietud

por todas partes. Algo que desde afuera penetraba, un cierto liquido
agresivo, un licor caustico que diluia la carne

o la memoria;

algo que le pasaba al tiempo no nos tenia conformes.

(Quién detiene el cauce de las cosas y los hechos
en este punto, como un puente que se desploma,
mientras pasa el dia mutilado arrastrando los
miembros trabajosamente...?

No hay peor poema que el que no se escribe, me dije,

entfretanto ) ’
la poesia rescataba a sus heridos, de los dientes para adentro:

de los ojos para afuera, lo Gnico real eran las moscas.



MENOS IRREALES

- lano. Nacié en 1933. Ho pu-
s dartow o™ 1 61): Tiene insditos
i : ""En la profundid el verano"
O Do He taducids “Crénite™ do Saint-John Perse
y “*Mentira romantica y verdad novelesco’" de Rene Girard.
‘clidié durante dos anos en Chile, en donde o.swdno Ces'-
tellano en el Instituto Pedogdgico de la Universidad de Chi-
le (1953 - 1954).

Terroza donde mirabamos a la eternidad
Alto meseta en cuya luz luce el sosiego.
Posesion ganada a lo ilusorio.

La vida alli tuvo otra mesura,

otra desmesura quiza.

La penuria no falto, ni la dura lucha,

la intimidacion, el desvelo.

Pero pudo mas el clima que la adversidad,
el intrincado destino y la miseria
acumulada de los anos.

En Esnujaque el rostro del desamparo
tuvo su plenitud.

El sol se jugo todas las nieblas

con su perseverancia.

El viento laborioso meditaba con los seres
usurpando sus voces, sus recelos.

No habia mas lenguaje que ese rumor,

que ese silencio,

y la clara acequio resbalando entre helechos.
En las encaladas casas habitaba una historia

sencilla y tenaz,

ese dialogo desesperadamente altivo
del hombre con lo tierra.

Nunca nos sentimos mas fugaces,
pero menos irreales.

En esa intemperie conocimos lo que no es solo

sumision a la prudencia:
el orden y lo grandeza del rigor.

GUILLERMO SUCRE

EN TU CLARIDAD

Entre tanto el cielo amanece, un dia
redondo hace equilibrio
sobre el mundo,

como si apartaras un espeso ramoje

abres los ojos con que irradias

y en su relampago sostenido el confuso
desamporo del suefo
se desvanece.

Prende en ti la claridad.

Asi te haces mds solitaria,

GUILL ERMO SUCRE



JOSE GOUDY PRATT.- ini
tenece a su libro ';‘;I-réhigzm:n;:g?i‘::.ode ::‘{?76'50‘“"0 BeF

DUAL

He estado toda una semana bailando alrededor de ese cadaver

He estado un tiempo interminable comiendo encima de ese cad.éver
L? he golpeado, lo he injuriado; he llorado sobre él, lo he besado 1
Si, yo estaba tibio y él era una puerta infronqueoble'. .
Lt::s preguntas se habian ido cerrando una a una sobre su frente
Flna!mente me he tendido a su lado. No puedo dejar consfuncic'
de'rnl comprension. Echadme tierra a mi también;

quiero sentir sobre mi las pisadas intranquilas de los vivos

INCREIBLE DE CESAR VALLEJO

Del libro: **Los Increibles’" (1965) del poeta argentino
Julio Huasi. (nacié en 1935 en Buenos Aires). Obra: **Sona-
to popular en Buenos Aires” Editado por Cuadernos de
‘C;sl\(‘;‘ra en 1959, y "Yunqueria’ Ed. del Rio de La Plata,

era en paris perfume en el sobaco y los pies sucios
aquel era el poeta del amour aquel de la tristesse
pero vallejo se moria de hambre
hay quienes racen con plomo en el trasero
siempre caen sentados ya se sabe
aquél lustraba con cuarzo sus revistas
aquel volvia locas a las lunas
pero vallejo se moria de hambre
quién hubiera dicho tan morocho mas
no llevaba la vaca ni convidaba champaigne
mas bien parecia un argelino
no devoraba ostras ni jabali ni mejor me callo
era un exaltado se moria de hambre
no se ponia capas de armifio no llenaba
ollas ollas de retorica en fin
estaba loco era un poeta de verdad
estuvo lejos de la fiesta ni lo llamaron
le fregaban los codazos en |la mesa
y en vez de probarse la sonrisa y el laurel
el se probaba su muerte querida
tan solito estaba que nadie temia traicionarlo
antipatico el cholito del mas pésimo gusto
esos pantalones como nieblas palddicas
esa camisa con fardes y flecos y cafe
y horror donde estaba la corbata
ay no las burguesitas no lo querian
y las pequenas burguesitas tampoco lo querian
en realidad quién lo queria?
esa peste no supo mantener una familia
maiakosky ya se habia horadado el suefio
otros lo harian de golpe o de a poquito
la vie en rose la luna jardinera
y lorari y lo crepusculo y la monamour y la
cuando revents hubo muchas flores
pero ya no las podia comer



EL DEDO LEVANTADO

Pese o ser conocido fundamentalmente como novelista,
lo obra de Hesse es en el fondo lo de un poeta. Y su primer
libro fue, precisamente, de poemas. Nunco dejo de escribir~
los. Los que ahora presentamos estan traducidos por Miguel
Serrano, y oparecen en su libro "El circulo hermético. De
Hesse o Jung"" (Editorial Zig-Zag, 1965). Sobre "*Crujir de
una rama quebrada®’, lo esposo de Hesse declarc a Miguel
Serrano: ‘*Trobajoba desde hoce varios dias en un poema.
Solo la noche de su muerte lo terminc. Y me lo dejo sobre
lo cama. Lo encontre alli. Al amanecer, cuando entre a su
cuarto, estaba muerto’’. En cuanto o “El dedo levantado®,
Hesse decia que con ese poema respondic a todas las con-
sultas que se le hicieran.

El Maestro Dyu-Dschi era -tal como nos relatan-
de maneras calladas, suave y tan modesto
que renuncié a las palabras y ensefianzas

porque palabra es apariencia

y evitar cualquiera apariencia

era su preocupacion.

Cuando alumnos, monjes y novicios

gustaban de lucirse en nobles charlas,

con juegos del espiritu, sobre el supremo anhelo,
sobre el porqué del mundo, él observaba silencioso,
cuidandose de cualquier “exageracién.

Y cuando se le acercaban a preguntarle,

vanidosos o serios,

por el sentido de la escrituras antiguas,

por el nombre de Buda, por la iluminacion,

por el principio o el fin del mundo, permanecia

en silencio, y, despaciosamente, tan sélo sefialaba

con el dedo hacia el alto.

Y con esta sefial muda, convincente,

se fue haciendo cada vez més tierno:
advirtié, ensefid, alabé, castigs, mostré
en forma tan propia el corazén del mundo
y de la verdad que, con los afios,

mas de un discipulo entendié el suave

levantamiento de su dedo,
despert y se estremecié.



Seis poemas populares griegos

Por razones derivadas de la formacién de la nacionali-
dad neohelénica dentro del decandente Imperic Bizantino
(s. XIl - XV) y del posterior dominio del pais por los turcos
(s. XV - XIX), la literatura neogriega ha tenido un desarrollo
muy peculior y la poesia popular ha mantenido su vida du-
rante un milenio. Por largos siglos, incluso, fue casi la dni-
ca exteriorizacion de las nocientes letras neohelénica.

Los primeros poemas populares son heroicos y relatan
las hazanas de los akritas, héroes fronterizos de Bizancio.
Aparecen en los Gltimos siglos del primer milenio (ciclo
akritico). Mas adelante, se producen ofros cantos narrati-
vos cuya materia es la caida de Constantinopla (ciclo his-
térico); la lucha de los guerrilleros durante el dominio tur-
co (ciclo kléftico: de kleftis, guerrillero) y la guerra de in-
dependencio (1821-29). Junto a esos ciclos heroicos, apare-
cen desde temprano poemas narrativos de asuntos noveles-
cos y fantasticos.

Tambien tiene una larga vida la poesia popular de tipo
lirico. Sobresalen entre los cantos liricos los del destierro
y los funerarios. Los primeros aluden a los sentimientos de
los griegos que, desde la diaspora que siguic o la caida de
Bizancio, deben dejar la tierra natal, pobre y estrecha, para
buscar mejores horizontes. Los “‘mirclois® reflejan un cu-
rioso sentido pagano de la vida y la muerte. Cantan a ésta,
exaltando a aquella. La nostalgio por el mundo terrenc per-
dido para siempre es nota constante en ellos. La morada de
los difuntos no es el cielo o el infiemo, sino el sombrio
Hades, reino subterraneo de Caronte, el negro caballero que
acecha a los hombres para llevarlos después de una lucha
fisica en una *‘era despejada’’.

Cancion de desterrado

Ahora es mayo y primavera, ahora es el dulce estio;
ahora brotan las ramas, ahora florecen las flores,
ahora quiere el desterrado a su tierra retornar
De noche ensilla el caballo, de noche le pone bridas;
|labra herraduras de plata, clavijas de aro macizo;
se coloca las espuelas, también se cide la espada
Y la nifia que lo ama sostiene un cirio y lo alumbrao;
tiene el cirio en una mano, y en la otra tiene un vaso;
y cuantos vasos le sirve, tantas veces le repite:
-Llévame, mi duerio, llévame; Ilévame cerca de ti;
para preparar tu cena y el lecho para que duermas;
y hacerme tierra: que pases; y puente: que lo atravieses;
y hacerme copa de plata, para que bebas tu vino:
mientras ti tomas el vino, yo por dentro brillare
-Alli donde voy, mi nina, no pueden pasar mujeres.
En las montanas hay lobos; bandidos, en las quebradaos;
a ti te cogen, mi nina, y a mi me vuelven esclavo.



Miroloi para un nifo

Tres centinelas yo puse; guardarte les encargue: .
puse al sol en las montanas; en los campos puse al aguila
y al céfiro refrescante, por sobre los negros barcos.
Mas, pronto se puso el sol; dormida se qu'edo el aguila,
y el céfiro refrescante con los barcos se marchs.
Y asi le fue dado tiempo a Caronte y te llevo

Miroloi para un joven

:Qué tiempo eligié Caronte para llevarte hasta el Hades:
i ) B :
cuando estdn verdes los prados y florecen los almendros

Miroloi de la nifa que llora

-Oh mi sol, mi sol querido, que por todo el mundo giras,
anteayer perdi a mi hija, a mi hija muy amada;
ino la habras visto, quizas, por tu extendido camino?

-Ayer o anteayer la vi en el harén de Caronte.
Comia su pan Caronte y la nina le alumbraba,
y sus ojitos |loraban, como marmérea fuente,
y su corazon temblaba, como un almendro marchito.
De tanto servir, la copa de sus manos se cayo.
No cayo sobre una piedra, no cayé en el empedrado;
entre los pies de Caronte cayera y se derramara.

Mal le parecié a Caronte; vuélvese y asi le dice:
-¢Qué tienes, nifia, que lloras tan negras y amargas lagrimas?
¢ Por qué tus ojitos Iloran como marmérea fuente?
Si por tu madre te apenas, ;quieres que envie a buscarla?
-No. Por mi madre no lloro; y no envies a buscarla.
-Si por tus hermanos lloras, ;quieres que envie a buscarlos?
-Por mis hermanos no lloro; y no inandes a buscarlos;
isolo por mi casa lloro y por el mundo terreno!

-iAy! Por tu casa es que lloras: jya no volveras a verla!



Caronte y el pastor

Un joven pastor bajaba desde la cumbre del monte
con un paiivelo en el cuello, muy finamente bordado:
el fez llevaba ladeado, bien arreglado el cabello; :
arreglaba su bigote y un aire suave entonaba.

Mas Caronte lo miré desde una elevada loma;
emboscado lo acechaba en un estrecho sendero:

-Salud, salud, buen Caronte. -Salud, joven para ti.
-Mi pastor, ;de dénde vienes? Dime, joven, ;dénde vas?

-De ahi del aprisco vengo y para mi casa voy.
Vengo en busca de mi pan y luego me volveré.

-Joven mio, Dios me ha enviado, a tomar el alma tuya.

-iNo he de entregar el alma sin que haya necesidad!
En la marmérea era, ven, salgamos a luchar.
Si me vencieras, Caronte, mi alma puedes tomar;
pero si yo te venciera, has de seguir tu camino.

Se cogieron y lucharon del alba al atardecer.
Cuando el sol quiere ponerse y da término a su vuelta,
se oye el lamento del joven: penosamente suspira:

-i Déjame, Caronte mio; déjame vivir te ruego!
Tengo el queso en la balanza; sin trasquilar los corderos;
y tengo mujer muy joven: viuda no debe quedar;

y tengo un hijo pequefio: huérfano no debe ser.

-Los corderos se trasquilan y ya se pesa el quesillo;
el huérfano ya se marcha y ya se arregla la viuda.



El Kisavo y el Olimpo (cancién Kléftica)

El Olimpo y el Kisavo, las dos montanas, disputan.
Vuélvese el Olimpo, entonces, y asi responde al Kisavo:

No me discutas, Kisavo, hollado por musulmanes;
yo soy aguel viejo Olimpo, en todo el mundo famoso;
cuarenta y dos cumbres tengo y sesenta claras fuentes;
en cada fuente, una ensefia y en cada rama un guerrero.

Sobre mi cumbre mds alta, hay un dguila posada,

y entre sus garras sujeta la cabeza de un valiente.

-Cabeza mia, ;qué has hecho? ;Por que estas despedazada?

-Come, pajarillo, come, mi juventud y gallardia:
crezca una brazada tu ala y crezca un palmo tu garra.
En Jerémenos y en Luros combati por largo tiempo;
en Gasia y en el Olimpo, doce afios fui guerrillero.

Di muerte a sesenta agades; destrui sus campamentos;
y los turcos y albaneses que a la tierra he derribado,
son tantos, mi pajarillo, que no se puede contarlos.

Mas al fin llegé la hora de caer en la batalla. (*)

- ) Hay .vurinnfes de este poemo en que al motivo de la discusionde los montes
comin a varios cantos klefticos, se une el motivo lirico del dialogo del aguila con
el sol y se pierde el elogio del klefte caido en el combate:

. .. Cuarenta y dos cumbres tengo; sesenta y dos fuentecillas;
en cada cumbre una ensefia y en cada mata un guerrero.
Y ol llegar la primavera y abrirse los tiernos brotes,
de kleftes se llena el monte; de esclavos se |lena el valle-
Yo tengo también el dguila, el de adornado plumaje,
que en un pefiasco se posa y asi con el sol departe:
-Mi sol, no quemes al alba; pero alumbra al mediodia,
para calentar mis unas, y mis pies de largas vfas.

Traduccion directa del griego de Miguel Castillo Didier.
Fuentes: Ekloghé apo ta traghudia tu helinikd lad, Seleccio-
nes de canciones del pueblo griego, Nikélaos Politis, Ate-
nas 1932, 30. edicién; y Ta dimotika traghudia, Los cantos
?opulares, edicion de la Academia de Atenas, vol, |. Atenas



T

(SebreA “La Odisea’ de Nikos Kazantzakis)

“*Un aerolito cayé en 1938 en medio del lago de las letras
helénicas y removio sus aguas. Desde entonces permanece
alli, inaccesible a muchos, como una isla de piedra o cuyo
¢l".d.d°f se navega para admirarla o distancia. Era la” Odj-
sea de Nikos Kazantzakis, poema de 33.333 versos decahep.
tasilabos, sin ri.r.nn, impresos in folio en ochocientas y tan-
tas’ paginas... **Con estas palabras el aescritor griego D.
Nikolareidis se referia o la primera impresién causada por
la Odisea, obra cimera de Kazantzakis. Demors trece anos
en su composicion. La Odisea trata de una segunda partida
de Ulises de Itaca, hastiado por el mezquino ambiente fami-
liar y la vida rutinaria de los islefios, y la serie de nuevas
aventuras que terminan con su lucha en contra de Caronte,
al cual se niega o entregarle su vida, rodeado de las som-
bras de sus antiguos amores y.companeros, hasta que sucum-
be entre los hielos. Pero a la vez, es lo recreacion de lo
imagen de Ulises (como ya lo habia hecho Joyce) proyecta-
do como simbolo del hombre contempordneoc con todas sus
ongustios e inquietudes. Kazontzakis, famoso entre noso-

tros sobre todo por sus novelas, en especial *'Cristo de nue-

vo crucificado’’ (aunque ya en 1937 era publicada " Toda
Raba’* por la Editorial Ercilla), nacié en Heraklion, Creta
el 18 de febrero de 1883; fallecis en Friburgo, Suiza, el 26
Octubre de 1957.

 de

Ulises de vuelta a Itaca abandona la multitud que lo aclama
y entra en la camara nupcial.

EL LECHC

Sereno el Sefior recorre las camaras y penetra en las mas profunda,
desnuda su cintura, suspende su vestido de pirpura y, como
llamas a la luz de la lampara, sus caderas, su pecho velludo, sus espaldas

resplandecen; la casa parece arder.

Su rostro bajo la espesa cabellera, las cejas y la barba
se cubren de sombras y el alma brilla en la carne tenebrosa.
Agil y rapido salta, como un muchacho, en el casto lecho tallado
en madera de olivo y Penélope frescamente banada, y muda
entreabre vagamente con temor sus ojos de largas pestanas y mira festiva.

CABANA

Cantando refranes de marino desciende la pendiente

la fresca soledad banoba sus caderas como un mar,

muertos y vivos ya no existian mas que sobre laos ondas de su pensamiento,

pero de sibito el Jefe se detiene, y su canto se quiebra:

distingue entre los olivares elevarse un humo azul.

Una cabaiia alzada en lo mds profundo del bosque abrigaba todo el bien de un morta

una colmena, una escudilla de arcilla,

los humildes Gtiles sagrados del trabajo, un Dios amasado de tierra

delante de su cabana, se inclinaba un viejo

sobre un profundo canasto cuyos juncos himedos y flexibles trenzaba

-Buenos dias, abuelo, admiro tu tez de rosa
tus agiles dedos, tu verdor.

““Tenge hambre, Dios es grande, y da el bien sin esperarlo.”
El viejo se levants y colqcé un asa de pan negro y un vaso de

agua fresca sobre sus palmas abiertas.

|



LA MANO AVIDA

Los jcivenes mocetones habiendo unido sus escudos y los viejos sus estacas,
levantan el santo despojo y, y descendido de las alturas, lentamente
va a amortajarlo bajo el amplio platano de la ciudad.
Al instante, todos los habitantes se apinan en torno al muerto
y quieren amortajarlo pero la palma de su mano permanece ain abierta,
cdlida sedienta ain de deseo.
De pie, en medio del pueblo postrado, el Solitario dominaba el terror,
‘“‘El inuerto no quiere vuestras lagrimas y su meno insaciable tiene hambre;
ella pide, oh hijas mias, para apaciguarse, el mas precioso tesoro’’.
E| sombrio pueblo se estremece y se apretuja hacia la terrible palma de la mano
abierta;
los viejos depositan en ella monedas de oro, la juventud sus armas
y los notables las pesadas llaves de bronce de la famosa fortaleza;
las madres |lenon de lagriinas la palma abierta de la mano del muerto, las muchachas
le arrojan dulces besos y muy doloroso y conmovido un nifio deja
alli todos sus juguetes.
Pero la mano no cesa de tener hambre y permaneciendo abierta maldecia en
silencio.
Una queja amarga se eleve,un pesado gemido; la mano hambrienta
se encarniza en arrastrar a la civdad entera, cuerpo y almg, en la tierra con ella.
Ah! qué bien podria entonces apaciguar su terrible apetito!
El Solitario experimentd el dolor de todo el pueblo y tuvo piedad de las almas;
se incling, cava con sus uhas, se aproxima al asceta y, en silencio, |lena
de tierra la palma de la mano sin fondo, y al
punto los dedos rigidos se cerraron satisfechos.

Traduccién del francés
Eduardo Molina.



HOMENAJE A HUIDOBRO

qhoP::'?:i:;'s.ianjamerscanos. merecen como el chileno Vicente Huidobro el
e 1vo de poeta universal, A pesar. de Guillermo de Torre h
uc adf: por restarle trascendencia, Huidobro fue reconocido ol i
por Guullgume Apollinaire, Tristan Tzara, André Breton Jeocogo sl
nombre sigue creciendo a medida que se aleja en el ﬁ:mpo r;o :::::Ud: Z:

Ningdn ¢
ce que fue Vicente Huidobro el gran tecrico a |
de la renovacicn integral de |a pPoesia, tarea que |leva g cabo en medio de |
conmocion de la primera conflagracién mundial. La férmula que acufa u.a
I'.E por aquellos afios es el creacionismo, reto inaudito a los artistas YpSrq
liberarlos de la sumision a las leyes naturales, convirtiendolos en 'creo-
dores de sus propios universos.

Esta aventurq, cuyos preludios mds remotos habria que rastrear en
C!‘uile en sus versos de adolescencia, empieza realmente en 1916 en Buenos
Aires, con una conferencia dictada en E| Ateneo, donde formula por primera
vez su teoria del creacionismo y con “E| Espejo de Agua’’ texto en que va
a tomar forma el enunciado fundamental de sy *‘Arte poética'':

“Por qué cantdis la rosa, ioh, Poetas!
“*hacedla florecer en el poema.’

La aventura ya no se detiene. Ahora va a proseguir en el Paris de 1917,
con la publicacién de ““Horizén Carré”’ y en el Madrid de 1918, el afio de
?'rmlshcuo, c?n la aparicion de “Tour Eiffel", “Halali", “Ecuatorial” y

Poemas Articos".

En 1922 sale a la luz ““Creacidn, la revista que ha de servir de estan-
darte a la escuela. El primer nimero, aparecidoen Madrid bajo la direccion
de Huidobro, ofrece firmas de la calidad de Gerardo Diego, Juan Gris, Ar-
nold Schonberg, Georges Braque y Pablo Picasso. En el segundo, que como
el tercero saldrd en Paris, desfilan Paul Morand, Juliette Roche, Raymond
Radiguet, Tristdn Tzara, Paul Eluard, Jean Cocteau, Nicolds Beauduin y
Max Ernst.Eneldltimo, Tristdn Tzara, René Crevel, Juan Larrea y Erik Sa-
tie.

Desde aquellos lejanos afos hasta 1948, en que muere prematuramente,
el poeta se consume en una vida intensisima, en que hace derroche de sus
facultades creadoras o creacionistas. Libros como “Tout a Coup’, “‘Alta-
zor”’ ““Temblor de Cielo’' o “El Ciudadano del Olvido"’, por no citar sino
unos pocos titulos, constituyen hitos memorables en la historia de la poesia
contemporanea. En ellos, las audaces tesis del creacionismo se traducen
en frutos de asombrosa madurez. La critica universal saluda en ellos al
maestro y al renovador. Sélo en Chile, su patria, la critica oficial pretende
acallarlo y aun ridiculizarlo. Lo mismo que a su hora con Pablo de Rokhg,
con Pablo Neruda, con Rosamel del Valle o con Humberto Diaz-Casanueva.

““ORFEQ" se complace, a 17 anos de su muerte fisica, evocarlx? en es-
ta edicién extraordinaria, rindiendo un homenaje de auténtica admlrac:on.
Creemos no haber descuidado nada fundamental en esta refrospectiva de.l
poeta y del ideslogo incomparable: versos, pensamientos, manifiestos, jui-
cios sobre su obra y un rico material iconografico que ofrecerd a sus lecto-
res mas de una deliciosa sorpresa. ‘ _

No estd demds precisar que hemos concedido especial importancia a
a los textos y fotografias que dan prueba concreta d.e' sus aportes °"9“"°|§5
a la poesia de vanguardia y de su efectiva gravitacién en las literaturas de
entreguerras, particularmente en Espafia y Francia.



FRESCO NIPON

Cuando al morir el sol dora las nieves del Fusiyama
Los paisajes nipones en mi cerebro copio
Siento el olor que el crisantem derrama
Los vagos, dulces suefos del opio
Veo el campo inerme
La pogoeda muda
Donde duerme
Budha.

Siento
Lo voz viva
El dulce lamento
De las cuerdos de la diva
Como una palida flor morisca
Envuelta en un raro manto de tiso
Una princesa cruza en su rapido giuriska
Y oigo el conto de un uta melodioso de Azayasi.

De “Canciones en la noche’

(1913)
NIPONA

Ven
Flor rara
De aquel edén
Que llama Yoshiwara
Ven, munequita japonesa
Que vagaremos juntos nuestro anhelo
Cabe el maravilloso estanque de turquesa

Bajo un cielo que extienda el palio de 6nix de su velo

Deja que bese

Tu rostro oblicuo

Que se estremece

Por un inicuo

Brutal deseo.

iOh! Déjame asi

Mientras te veo

Comoun biscuit.
Son tus ojos dos gotas ovaladas y enervantes

Es tu rostro amarillo y algo marfilefio
Y tienes los encantos lancinantes
De un ficticio y raro ensuvefio
Mira albas y olorosas
Sobre el plaqué
- Las rosas
Te.

De ““Canciones en la noche"’

(1913)



LA CAPILLA ALDEANA
De “Canciones en la noche’’

1913

Ave
canta
suave
que tu canto encanta
sobre el campo inerte
sones
vierte
y ora-
ciones
llora.
Desde
la cruz santa
el triunfo del sol canta
y bajo el palio azul del cielo
deshoja tus cantares sobre el suelo.
Una tus notas a las de la campana
Que ya se despereza ebria de manana
Evangelizendo la gran quietud aldeana
Es un amanecer en que una bondad brilla
La capilla esté ante la paz de la montania
Como una limosnera estd ante una capilla.
Se esparce en el paisaje en el aire de una extrafia
Santidad, algo biblico, algo de piel de ovejo
Algo como un rocio lleno de bendiciones
Cual si el campo rezara una idilica queja
Llena de sus caricias y de sus emociones.
La capilla es como una viejita acurrucade
Y al pie de la montafia parece un cuento de hada.
Junto a ella como una bandada de mendigos
Se agrupan y se acercan unos cuantos castanos
Que se asoman curiosos por todos los postigos
Con lo malevolencia de los viejos huranos.
Y en el cuadrito lleno de ambiente y de frescura
En el paisaje alegre con castidad de lino
Pinta un brochazo negro la sotana del cura.
Cuando ya la tarde alarga su sombra sobre el camino
Parece que se metiera al fondo de la capilla
Y la luz de la gran lémpara con su brillo mortecino
Pinta en la muralla blanca, como una raya amarilla.
Las tablas viejas roncan, crujen, cuando entra el viento oliendo a rosas
Rezonga triste en un murmullo el eco santo del rosario
La obscuridad va amalgamando y confundiendo asi las cosas
Y wvuela un ‘‘Angelus’’ lloroso con lentitud del campanario



MIS PALABRAS

Le llamaron loco y el poeta iesrondio’:

Al escribir ya sabia que mis palabras no eran para vosotros.

Mi espiritu ha presentido el advenimiento de la luz. La claridad sonora

que ha de envolverme se acerca ya.

Mi carne, abolida por la fuerza de mi alma, siente los estertores de la

agonia y tiembla como una |lama préxima a extinguirse. ey

Todo esto os lo debo a vosotros, joh fructifero Silencio, oh Mednaslon ,
fecundadora!, que en mi cerebro habéis padecido una larga paciencia de huevecillo.
El Misterio siempre tuvo para mi la carifosa invitacidn .

de las puertas abiertas que parecen decirnos: Pase usted primero.

Por eso no podéis entenderme.
Ya no hay puertas cerradas para mi espiritu, porque ya
poseo la suave tristeza llena de bondad de los profundos.

ADAN

iSilencio! jSoledad! Vasto silencio
De las llanuras muertas.

Solemnes y desiertas,

Largamente tendidas bajo el otro
Silencio enorme de los cielos graves,
Cobijadoramente luminosos.

Y en medio de los dos grandes silencios
De la tierra y el cielo

Eternamente cara a cara,

Addn enorme y solo se elevaba

Mude como una estatua,

iY alli clavado medio a medio

Era como el intento

de unir aquellos dos grandes silencios!

Addn como el que despierta de un gran suefio,
Aténito miraba el universo,

Y como si acabara de surgir de la tierra

Olfa todo a ella;

Estaba saturado de yerbas

Y parecia que su cuerpo

Enorme, fuerte y suelto,

De fibras de drbol fuera hecho.

iCreiase ver en sus carnes nudosas

Una vacilacién entre ser hombre y ser roca!



TORRE EIFFEL
( Paris 1918)

Torre Eiffel

Guitarra del cielo
Tu telegrafia sin hilos
atrae las palabras

como un rosal a las abejas
Durante la noche

El Sena deja de correr
Telescopio o clarin
TORRE EIFFEL
Y es una colmena de palabras
O un tintero de miel

Al fondo del alba
Una arana de patas de alambre
Tejia su tela de nubes

Hijo mio

Para subir a la Torre Eiffel
Se sube por una cancién
Do ,

re
’

mi
fa
sol
si
do
Ya estamos arriba

vOZ
De “‘Horizonte Cuadrado”

(1917)

EL QUE PODRIA
CANTAR

No tiene garganta

Su grito de angustia
Ahogado en el bosque de fieltro
TRAS SU CABEZA

EL BORDE DEL MUNDO

Si levantara un pie
caeria al vacio

SIN EMBARGO SUS LAGRIMAS

LE SALVARAN.



EL CEMENTERIO DE LOS
SOLDADOS
De ““Halali”
(1914)

La sombra que cae de los drboles
Se ha mojado en el agua
No se ve el viento
Pero el bosque metdlico
Canta como un 6rgano

Alli esta y
La Francia de ayer bajo la hierba
Més bella que una mujer desnuda
La tierra aun tibia
Guarda los Gltimos secretos
Donde yacen todas las manos cortadas
Una campana tafe

Tras las nubes
Vuelta hacia el océano filial

Llamaba a alguien

SILENCIO SILENCIO

LA TRINCHERA
De ““Halali”” (1914)

Sobre el cafién
Cantaba un ruisefior

He perdido mi violin

La trinchera
Circunda la Tierra
Qué frio
Todos los padres vestido de soldados

Uno silba tras su propia vida
CROANA VERDUN ALSACIA

Hermoso blanco es la luna

La sombra de un soldado
Yacia en un agujerc
Puede verse en el suelo ensangrentado
Al aviador que se golpeé la cabeza contra una
estrella apagada

Y mejor que un perro
El cafién vigila
A veces ladra
A la
LUNA

Todas las estrellas son agujeros de obuses,



SIGLO ENCADENADOQ EN
UN ANGULC DEL MUNDO

DE ““ECUATORIAL"
(1918)

En los espejos corrientes
Pasan las barcas bajo los puentes
Y los dngeles-correo

reposan en el humo de los dreadnoughts

Entre la hierba

silba la locomotora en celo
Que atravess el invierno

Las dos cuerdas de su rastro
Trasella quedan cantando
Como una guitarra indéeil
Su ojo desnudo
Cigarro del horizonte
Danza entre los drboles

Ella es el Diégenes con la pipa encendida
Buscando entre los meses y los dias

Sobre el sendero equinoccisn
Empecé a caminar
Cada estrella
es un obds que estalla
Las plumas de mi garganta
Se entibiaron al sol
que perdié un ala

El divino aeroplano
Traia un ramo de olivo enfre las manos
Sin embargo

Los ocasos heridos se desangran
Y en el puerto los dias que se alejan
Llevan una cruz en el sitio del ancla

Cantando nos sentamos en las playas
Los mds bravos capitanes  El capitan Cook
Caza auroras boreales

En un iceberg iban a los En el Polo Sur
polos

Para dejar su pipa en labios

Esquimales

Otros clavan frescas lanzas en el Congo

El corazén del Africa soleado
Se abre como los higos picoteados

Y los negros
de divina raza
Esclavos en Europa
Limpiaban de su rostro
La nieve que los mancha

Hombre de alas cortas

Han recorrido todo
Y un noble explorador de la Noruega
Como botin de guerra

Trajo a Europa
entre raros animales

Y arboles exoticos
Los cuatro puntos cardinales.



SOMBRA
De “‘Otono Regular”
(1925)

La sombra es un fragmento que se aleja
Camino de otras playas

En mi memoria un ruisefior se queja
Ruisefior de las batallas
Que canta sobre todas las balas

HASTA CUANDO SANGRARAN LA VIDA

La misma luna herida
No tiene sino un ala
El corazén hizo su nido
En medio del vacio
Sin embargo
Al borde del mundo florecen las encinas

Y LA PRIMAVERA VIENE SOBRE LAS GOLONDRINAS

POEMA FUNERARIO A GUILLAUME
A POLLINAIRE
De “Otofio Regular"’
(1918)

El pdjaro de lujo ha mudado de estrella

Apareja bajo la tempestad de las lagrimas

Vuestro ataid a vela

Donde se aleja el instrumento del encante

En las vegetaciones de los recuerdos

Las horas en torno de nosotros hacen sus viajes
Va rapido

Va rapido impulsado por los suspiros

El mar esta cargado de naufragios

Y yo he alfombrado el mar para su paso

Asi es el viaje primordial y sin pasaje

El aire instructivo y secreto

En los corredores del viento

Las nubes se apartan para que él pueda pasar

Y las estrellas se encienden para mostrar el camino
Qué buscas en los bolsillos de tu chaqueto

Has perdido la llave

En medio de este zumbido celeste

Vuelves a encontrar en todas partes tus horas envejecidas

El viento es negro y hay estalactitas en mi voz
Dime Guillermo

Has perdido la llave del infinito
Una estrella impaciente iba a decir que hace frio
La lluvia aguzada comienza a coser la noche



DE “'TOUT A COuUP”
{1925)' 47 =13

Eres solamente lagarto o luz cultivada
Tienes el sabor de un buen consejo
Y una larga barba como la electricidad

Cuando tu alma vuelve a subir a los oidos

A mirar al exterior como un pescado amado
Produces un buen efecto

Nuestra reina es una maravilla

Tiene mds prestigio que los sonetos

Come miel y bebe leche

Miel de silencio en las canastas

Tejidas por las miradas de los paseantes del muelle

¢Cantad la miel poetas
La miel que ha hecho célebre a las abejas?

A la orilla intacta del cielo absolutamente humanizado
Caliento mis melodias y mis pies

Todo es la misma cosa con la diferencia

De un pequeno paraiso ofrecido al exceso

Perdéis vuestro tiempo huérfana por la tempestad olvidada
Lentamente las lagrimas descienden la escalera
Las lagrimas son los placeres de los telescopios y de

los instrumentos de viento
Cuando baten las palomas de los aplausos
Y la emocién ondula sobre las arterias del viento.

DE “ALTAZOR"
(1931)
(del Canto 19)

Soy yo Altazor el doble de mi mismo
El que se mira obrar y se rie del otro frente a frente
El que cayé de las alturas de su estrella
Y viajé veinticinco anos » g8l
Colgado al paracaidas de sus propios prejuicios
Soy yo Altazor el del ansia infinita
Del hambre eterno y desc:razonado

r arados de angustia
fgrér:olg:rdar:odzfmir mientras hagyo adentro tierras desconocidas?
Problemas
Misterios que se cuelgan a mi pecho
Estoy solo
La distancia que va de cuerpo a cuerpo
Es tan grande como la que hay de alma a alma
Solo

Solo
Solo



Estoy solo parado en la punta del afio que agoniza

El universo se rompe en olas a mis pies

Los planetas giran en torno @ mi cabeza

Y me despeinan al pasar con el viento que desplazan

Sin dar una respuesta que |lene los abismos .
Ni sent ir este anhelo fabuloso que busca en la fauna del cielo
Un ser materno donde se duerme el corazén

Un lecho a la sombra del torbellino de enigmas

Una mano que acaricie los latidos de la fiebre

Dios diluido en la nada y el todo

Dios todo y nada

Dios en las palabras y en los gestos

Dios mental
Dios aliento
Dios joven Dios viejo
Dios putrido

lejano y cerca

Dios amasado a mi congoja

ALTAZOR (1931)
(Fragmento del Canto Il )

;Qué estrella sanguinaria no quiere ceder el paso?
En dénde estds triste noctambula

Dadora de infinito

Que pasea en el bosque de los suefios

Hemo aqui perdido entre mares desiertos

Solo como la pluma que se cae de un pdjaro en la noche
Hemo aqui en una torre de frio

Abrigado del recuerdo de tus labios maritimos

Del recuerdo de tus complacencias y de tu cabellera
Luminosa y desatada como los rios de montaria

¢Irias a ser ciega que Dios te dié esas manos?

Te pregunto otra vez...

Nacida en todos los sitios donde pongo los ojos

Con la cabeza levantada

Y todo el cabello al viento

Eres mas hermosa que el relincho de un potro en la montaiia
Que la sirena de un barco que deja escapar toda su alma
Que un faro en la neblina buscando a quien salvar

Eres mds hermosa que la golondrina atravesada por el viento
Eres el rvido del mar en verano

Eres el ruido de una calle populosa llena de admiracién



ALTAZOR (1931)
(Fragmento del Canto 19

Después de mi muerte un dia

El mundo serd pequefic a las gentes

Plantardn continentes sobre los mares

Se haran islas en el cielo

Habré un gran puente de metal en torno de la Tierra
Como los anillos construidos en Saturno

Habra civdades grandes como un pais

Gigantescas ciudades del porvenir

En donde el hombre-hormiga seré una cifra

Un ndmero que se mueve y sufre y baila

(Un poco de amor a veces como un arpa que hace olvidar la vida)
Jardines de tomates y repollos

Los parques piblicos plantados de arboles frutales
No hay carne que comer el planeta es estrecho

Y las maquinas mataron el Gltimo animal

Arboles frutales en todos los caminos

Lo aprovechable sélo lo aprovechable

Ah la hermosa vida que preparan las fabricas

La horrible indiferencia de los astros sonrientes
Refugio de la misica

Que huye de las manos de los Gltimos ciegos

ALTAZOR (1931)
(Fragmento del CantoV )
Empiece ya
La farandolina en la lejantania de la montana
El horimento bajo el firmamento
Se embarca en la luna
Para dar la vuelta al mundo
Empiece ya
La faranmandé mands ling
Con su musiqui con su musicd

La carabantantina
La carabantanti
La farandosilina
La Farandi

La Carabantanta
La Carabantanti
La farandosila

La faransi

Rie rie antes que venga la fatiga

En su carro nebuloso de dias

Y los afios y los siglos

Se amontonen en el vacio

Y todo sea oscuro en el ojo del cielo

La cascada que cabellera sobre la noche
Mientras la noche se cama @ descansar
Con su luna que almohada al cielo

Yo ojo el paisaje cansado

Que se ruta hacia el horizonte

A la sombra de un drbol naufragado



DE “TEMBLOR DE CIELO"”
(1932)  (Fragmento)

Despierta, Isolda, antes que venga la revuelta final y tu
lecho quede acribillado por las balas porque nadie cree en tu

verdad.

Serd preciso, te digo, que tu gracia se levante entre cada-
veres, tu gracia cogida en las ruedas del motin, mientras el
fuego lo destruye todo y empieza a lamer el horizonte y a tre-

par por el cielo.

Se doblan las torres bajo la lluvia ilimitada. Vuelan
techos ardiendo.

Todo ha de pasar.

De borde a borde el mundo esta en silencio. Pero hay
algo que ain nos busca en todas partes.

Arad |a tierra para sembrar prodigios. Lanzad escalas
por todos los abismos.

Decidme, ;qué utilidad presenta la esperanza? Se alejan
los veleros en su Golgota interminable, por miedo a la borrasco
Atrds se queda todo.

La canoa que debe perecer va subiendo la Gltima ola.

El cielo es lento para morir.

:Oyes clavar el ataid del cielo?

DE “VER Y PALPAR"
(1941)

Ah los ladrones los oscuros ladrones

En el acuario de los ojos

Donde ella duerme sin el menor presentimiento
Las emisiones |legan al coral de su corazén
Se despierta y va a llorar

Yo coloco en mi oreja el dulce caracol

Para oir los gritos de los naufragos antiguos
Tan cruelmente amarrados

El iceberg sereno como un emperador
Sigue su destino
Obedece ciegamente a las Iineas de su mano

Os lo adverti hasta el cansancio
Cuando se viaja en busca de la nifia América
Se juega a los nadfragos y se atrae el abismo

Pero no tengo miedo

Pronto uno se acostumbra y hasta se siente cierta ebriedad
Y se pasa el tiempo

Mostrando sus dientes de leche a las perlas del juicio

Que preparan el Juicio Final



EL RUISENOR ANONIMO

(De **Ver y Palpar")
(1941)

_El reino del ruisefior se extiende como su lenguaje
Su lenguaije facil de navegante antiguo

Al tiempo del perfume que se desliza sobre el rio
Y de las flores que son canoas pescadoras
Abiertas junto a las playas de tu vida

El perfume se embarcard sobre las imdgenes
Emigrando a los paises del Este

Cargado de sonidos de campana

Y de mirajes para las regiones agrestes

Es la prosperidad lejos de nuestro poder

Son los trigos que nacen como nifios sobre la mdsica
Sin lograr apiadarnos

Ni hacer la tierra mas celeste

El ruisefior entre las ramas del mejor recuerdo
Las tijeras de su pico entre dos cielos
Cortan su discurso cuidadoso

Que se alarga en el porvenir

Estd en la cumbre deseada de nuestros pensamientos
Antes de hundirse en los anillos de su canto

Y de partir como un angel popular

Fatigado de ser mal comprendido

Las tijeras de su canto cortan la noche

Sobre un fondo estrellado de nostalgias

Y asciende en vuelo recto hasta la punta de su nota
Donde nadie le vea agonizar de olvido

4
{

EL CELEBRE OCEANO

(de *‘Ver y Palpar’ 1941)

El mar decia a sus olas

Hijas mias volved pronto

Yo veo desde aqui las esfinges en equilibrio sobre el alambre
Veo una calle perdida en el ojo del muerto

Hijas mias |levad vuestras cartas y no tardéis

Cada vez mds rapido los arboles crecen

Cada vez mds rdpidas las olas mueren

Los records de la cabeza son batidos por los brazos
Los ojos son batidos por las orejas

Sélo las voces luchan todavia contra el dia

Creeis que se oyennuestras voces

El die tan maltratado por el océano o e ‘
Creéis que comprende la plegaria inmensa de esta agua que cruje
Sobre sus huesos



Mirad el cielo muriente y las virutas del mar

Mirad la luz vacia como aquel que abandoné su casa
El océano se fatiga de cepillar las playas

De mirar con un ojo los bajos relieves del cielo

Con un ojo tan casto como la muerte que lo aduerme
Y se aduerme en su vientre

El océano ha crecido de algunas olas
El seca su barba

Estruja su casaca confortable

Saluda al sol en el mismo idioma

Ha crecido de cien olas

Esto se debe a su inclinacion natural

Tan natural como su verde

Més verde que los ojos que miran la hierba
Lo hierba de conducta ejemplar

El mar rie y bate la cola
Ha crecido de mil olas

TRIPTICO A MALLARME

(Fragmento del Canto Il) de
““El Ciudadano del Olvido"

Estdn abiertas las ventanas como extremos del mundo

Y yo soy elnaufragio en el misterio
Soy tierra hacia el espacio
Como naufrago al menos toco la realidad

Mi espiritu se hace materia y aventura de la luz

ijSoy naufrago! jSoy ndufrago!

El acto me construye

Ya puedo cerrar las puertas y los grandes extremos

Y hundirme en mi palabra

Soy tierra inmemorial y realizdndose lenta
En su segura entrana sorpresiva

Soy la sonrisa abierta sobre los destinos
Y la tumba que va a hacerme materia

Como raiz de eternidad o tema de los hombres

Canto de ausencia de mi mismo
Explorador de la célebre noche

Y si fuera verdad que lo finito termina en infinito

O por lo menos por lo menos

Que siguiera en sonido por las sombras suavizadas

O por lo menos o por lo menos

Que se nos deje continuar en una vaga ondulacién

O por lo menos o por lo menos
Nada nada



AL OIDO DEL TIEMPO
(Fragmento)

(De ““El Ciudadano del Olvido)
(1941)

Tengo grandes suefios que acumulan tesoros en las raices
de los drboles
Tengo ese oficio que hace morir al mar
Voy andando en semejanza de cosa alada
A veces canto porque las ldgrimas se hacen demasiado gruesas
El universo viene a picotear en mis manos
Los que no saben lo espantan torpemente

Tengo grandes ansias y vergienza de todo
Como una hora que se detiene a pedir pan
Como aquel que no puede decir lo que quiere

Enterrado al fondo de su raza
'

DE ALTO A BAJO
(de “*El Ciudadano del Olvido'")

Que cante el gallo alld en su estrella

Que se crea una sonrisa de los mundos

Que se imagine la campana

Que nuestra vida salga de su interior como un buzo desgraciado
cubierto de algas

Que la lluvia levante al mundo

Mientras las mariposas bajon de sus colores a la tierra
Y los arroyos en manos de los nifios

Cantan obstinados y se quiebran como panes inocentes

El drbol tentado por la primavera

Serd mds grande que una mdsica derramada
Tendrd su dulce sombrero azul

Y sus fatigas intimas de antafio

Que ladre el perro en su planeta desolado

Que un drbol sienta sus razones de recuerdos intangibles
Que la campana se imagine

Tardes de vagabundos temblorosos en su imperio desierto
Y la cancién piense en la lluvia

Que cae por su propio peso o el peso de su fernura

Un dia de luz callada

Donde se encuentra el rio con una flor que hace llorar
/el cielo

Una noche sumida en si misma

Oyendo el paso de las estrellas en busca de sus hombres
Oyendo a los hombres en busca de sus suenos

Oyendo al drbol que aprende sus rumores

Un hombre de cabellos taciturnos

Oyendo sus recuerdos entre faroles y raices al fondo de su
/cerebro



Y una misica dudando entre ser agua o ser espacio
Que se imagine la campana

Dilatarse el corazén como la lluvia

Que la flor piense en si misma

Que sienta sus colores disparando hacia todos lados
Y llore lo que se aleja dia y noche

Que las montanas de esperanza muerdan la noche

Yo os ordeno deseos salir a beber agua

Prisionero de tus ojos contempla al navegante
Contempla el barco entristecido

Que hace bailar fantesmas al ruido de los vientos
Cae la noche como una idea adentro

Cae la luna caen los astros destinados a grandes cosas
Todo cae entre fantasmas y rumores

Como las sogas de la lluvia vengadora

Que quisiera ahorcar a todos los hombres

HASTIO COLOR CARNE
(Fragmento)

De ““El Ciudadano del Olvido"" 1941

Heme aqui colgado a la cola de un cierto pajaro

En el resplandor del cielo en la linea donde terminan
/los sonidos

Los ojos abiertos con todos sus dolores

Con mis canciones errantes y mis arrogancias

Como los aleteos de los mares

Volvamos del hastio al hastio

Dadme mi angustia

Que ella me preceda como una profecia

Como la luz al auto

Y la cancién al pajaro

Dadme en seguida mi dolor futuro

Y lo tiniebla necesaria para un sentimiento de eternidad

Estoy cansado
De pie tras las puertas del mar
Mi pereza sube como un cohete

Fuera del tiempo y de la noche

Una pequena cosa en mi cabeza mide el infinito

Lenta lenta

Tal como veo ahora mi pluma en el papel

Y mi alma Que deviene mi alma

Me he quedado aqui como la mirada de la novia que se fue

Lejos de mi esqueleto y de mi carne

Acostado sobre los movimientos de mi corazén

Soy responsable de todos los huracanes amargos

De todos los pajaros de dolor

Los ojos sélo tienen que elegir la forma de sus 14 grimas

Y el pecho la forma de su tristeza

Porque mi esperanza se nutre del aceite de la muerte

Oh lejana ilimitada lejana

Como la estatua del horizonte cuando tiende la mano de
/mis ojos

Lo mismo que el cometa que sale del canasto del cielo



UN POEMA INEDITO DE HUIDOBRO

Vago por los globos y los cocodrilos mojados, préstame tus
ojos de verano. Yo lamo las nubes las nubes salpicadas
cuando el otofio sigue la carrera del asno. Un

periscopio en ascensién debatia el pudor bajo la perspec-
tiva como volantin azulado por el infinito color joven

regalo de pajaros (tal vez como un amor mirado de palomas
desgraciadas) como el guante importuno del antenado que va
a nacer de una mujer o de una hortensia.

El florero de mirlos que se besan era pequefio.

Brava pantorrilla de Suecia de la mas novicia que se esconde
en su piel de flor.

(Este poema fue publicodo en lo revista “'PANORAMA'" N? 1, diri-

gida por Rosamel del Valle, abril de 1926. No fue publicado por
Huidobro: en ninguno de sus libros, asi como tompoco en las
‘*Obras Completas'’, de reciente aparicion.)

LA MUERTE QUE ALGUIEN ESPERA

La muerte que alguien espera

La muerte que alguien aleja

La muerte que va por el camino

La muerte que viene taciturna

La muerte que enciende las bujias
La muerte que se sienta en las montaias
La muerte que abre la ventana

La muerte que apaga los faroles

La muerte que aprieta la garganta

La muerte que cierra los rifiones

La muerte que rompe la cabeza

La muerte que muerde las entrafias
La muerte que no sabe si debe cantar
La muerte que alguien entreabre

La muerte que alguien hace sonreir
La muerte que alguien hace |lorar

La muerte que no puede vivir sin nosotros

La muerte que viene al galope del caballo
La muerte que |lueve en grandes estampidos

TE AMO MUJER DE MI GRAN
VIAJE

Te amo mujer de mi gran viaje

Como el mar ama al agua

Que lo hace existir

Y le da derecho a llamarse mar

Y a reflejar el cieloy la luna y las estrellas

VAGABA POR LAS CALLES

Vagaba por las calles de una ciudad helada
Con tanta noche encima

Triste como el espacio que queda

Entre un farol y la casadesierfa

(de “*Ultimos Poemas’’ 1948)



POETAS DE CREACION

CARTEL
(de “Creacion’’ N21 Madrid 1921)

El periodo de destruccion ha terminado; ahora
entramos en la época de creacidn

Nosotros |lamamos a todos los constructores de
todos los pueblos y les ofrecemos nuestras pdginas.

Es preciso demostrar a los piblicos que estamos
en presenciadel mas grande renacimiento del arte
que jamds ha visto la historia.

Es preciso demostrar que esa RUPTURA ENORME
que hemos producido entre Ayer y Hoy tenia su razon
de ser y estaba pletorica de gérmenes.

Este es el ciclo de loscreadoresy de los
hombres que tienen las manos ilenas de semillas.

No hay término medio: Arriba o Abajo.

MUNDOS DE CRISTAL

Eliodoro Puche
(De ““Creacion’” N2 1, Madrid 1921)

El mar
-un reverbero-
En el crisol
se funde un nuevo dia.
Mi corazén tan verde
en ofras estaciones
florecis este verano
como un fruto del trépico.

-Mirame como el sol,
ojo de la mafana.

Fue otro estio. . .
Entre hoy y ayer hay un desierto

iBlanco donde va la flecha de mi memoria!
iVenero de mis aguos nuevas!

-¢Queds tu dnfora colmada de mi?
Abreme tu silencio,

¢Nuestro espejo perdié su fondo
y no quiere bebernos ya?

Mis ojos, como ayer,

ain estdn ciegos de hermosura...

-Y los tuyos ;verdad? en donde flota
tu corazén de luz.



TARDE
Romén Prieto y Romero

Los caminos

devoraban el sol

y aquel llano

donde ninguna estrella sonabg,
cubria

su piel seca y desnuda

con algunos jirones

de oro viejo.

Luego

todo enmudecis de repente,

y las sombras

prenadas de astros

se acostaron sobre el horizonte
Mafana resucitard el sol.

FRIO
Gerardo Diego

La pared inclinada
no se cae
La lluvia tiembla
como una oveja
Hace tanto frio
que se abren las hojas
de los libros nuevos
Mi mano
El rio
Aquella cabeza
se desinfla silbando
Entre mis hojas

una ldgrima muerta.

(de ““Creacién” N° 1, Madrid 1921)

SUITE
Paul Eluard

Dormir la luna en un ojo y el sol en el otro,

Un amor en la boca, un hermoso pajaro en los cabellos
Adornada como los campos, los bosques, los caminos y al mar,
Bella y adornada como las torres del mundo.

Huye entonces del apisaje,

Entre las ramas de los huesos y todos los frutos del Norte,
Piernas de piedra con las medias de rio

Y la Gltima pena transformada en un visaje.

(de ““Creacion’’ N° 2, Paris 1921)



LOS PAJAROS ESTAN EN LA NIEVE
de ““Creacion’’ N2 2 Paris 1921
Jean Cocteau

Los pajaros estdn en'la nieve y cambian de sexo

Una bata ha equivocado a nuestros padres

Y el frivolo amor del que Elisa se siente dejada

Jeroglifico de mariposas, jcomo te me pareces transparente!

Y te conozco hermosa mascara y salta sobre tu grupa
Espart:péiaro inocente que una flauta encantaba

Se ve en las novelas lefdas por el muchacho del ganado
Los cerezos en flor, banderas del mes de mayo

Lecho, loco redil, espuma Luis XVl,

Nuestro epitafio estd hecho de granos de adormidera
Su recuerdo, imagen de pie sobre la brasa

De un tierno madrigal compone un duelo nuevo

Como el trineo ruso ilumina las lobas

Al revés, al derecho, narciso tu himen
inhumano (ses un crimen, después de todo?)
Se vuelve a hallar

Tesoro de la ola avara donde se lava tu mano.

EPOCA DE CREACION (Vicente Huidobro)

Es preciso crear.

El hombre ya no imita, inventa, agrega a los hechos del mundo
nacidos en el seno de la naturaleza, hechos nuevos nacidos de
su cabeza: un poema, un cuadro, una estatua, un vapor, un auto,
un aeroplano ....

Es preciso crear.

He aqui el signo de nuestro tiempo.

El hombre de nuestros dias ha quebrado la corteza de las apa-
riencias y ha sorprendido lo que habia dejado de ellas.

La poesia no debe imitar los aspectos de las cosas sino seguir
las leyes constructivas que constituyen su esencia y que le dan
la independencia propia de todo lo que es.

“Inventar es hacer que dos cosas paralelas en el espacio se
encuentren en el tiempo o viceversa, presentando asi, en su con-
juncion, un hecho nuevo'’.

El conjunto de diversos hechos nuevos unidos por un mismo es-
piritu, es lo que constituye la obra creada.

Si no estan unidos por un mismo espirity, el resultado serd una
obra impura con aspecto amorfo, que depende Gnicamente de la
fantasia sin ley. El estudio del arte a través de la historia nos
muestra claramente ese tender de la imitacién hacia la creacién
en todas las realizaciones humanas. Podemos establecer una
ley de Seleccion Cientifica y Mecdnica equivalente a la Selec-
cion Natural.



En arte nos interesa mas la potencia del creador que la del ob-
servador. Y, ademds, la primera encierra en si misma y en el
mas alto grado, a la segunda.

(Texto completo de un manifiesto aparecido

en ““Creacién’’, N° 2, Paris, 1921)

LA POESIA DE LOS LOCOS

“La poesia de los locos no me interesa como poesia, pues no
es’toy loco; tampoco la mésica de los dngeles me interesa algo
mds, ya que no soy dngel.

**Soy un hombre, simplemente, un poeta, y lo que me interesa es
la poesia de los poetas.

““La imaginacién de los locos es una imaginacién absolutamente
restringida; su poesia es pobre y, realmente, si no es por dile-
tantismo, no comprendo por qué ha llegado a sobrevalorarsela
como algunos lo han hecho actualmente'’.

““Al revés de lo que se quiere creer, para un espectador que
mira desde fuera seria nuestra poesia la que tendric mucho mas
aspecto de poesia de locos que la de los verdaderos alienados.
‘“Estos se hallan mucho mds préximos a la Academia Francesa
que nosotros; y a menudo su poesia, al lado de la nuestra, le
pareceria a todo el mundo la sabiduria misma"’.

‘“*Evidentemente prefiero la poesia de los locos a la que llo-
man buena poesia. Entre el libro de un loco y un libro de Ros-
tand preferiria comprar, desde luego, el del loco. Pero entre el
libro de un loco y un libro de Paul Eluard, prefiero el libro de
este Gltimo"".

La imaginacién de los locos es una imaginacion “‘decaden-
te'’, y cuando no es de una vulgaridad increfble es de una inco-
herencia banal"".

“Un médico me afirmaba un dia que si la poesia era fruto del
inconsciente, cualquiera puede ser poeta. Esta afirmacion no me-
rece respuesta’’.

“Socratesdijo ‘‘que los poetas componen por instinto, al
igual que los ordculos, sin tener conciencia de lo que dicen"".
““Siempre se quiere ver en lo espontaneidad y en la fiebre de la
inspiracion una prueba contra la razon. -

““Cicerén llegaba mds lejos que Socrates y decia '|:10Y que
estar poseido de locura para componer versos hermosos’ .

Goethe, por su parte, decia: “Ninguna obra genial procede
de la razén; pero el genio se sirve de la razon para r?'monimse
poco a poco hasta el punto de producir obras perfectas™.

“‘La chispa, el primer impulso del que debe brotar una obra
es inconsciente; tiene como fuente nuestra memoria atdvica y
nuestra memoria adquirida, sin que nos sea posible fijar las pro-
fundas leyes (lo que no prueba que estas leyes no existan), las
reglas secretas que la determinan y ordenan.



“*E| trabajo de la razon viene a ““posteriori’’ y construye

leyes sobre la resultante controlada. Estas leyes son leyes ex-
ternas, leyes acerca del objeto que las ha producido y no acerca
de las fuerzas productoras. No obstante, estas fuerzas produc-
toras se rigen por una ley que se nos escapa. Sostengo nueva-
mente que todo lo que se presenta en la superficie como algo li-
bre y gratuito que se nos impone de pronto ha sido controlado de
antemano en las profundidades de nuestro alambique intelectual.

“Y también proclamo el inconsciente, pero el inconsciente
de los hombres conscientes’.

“Volviendo a nuestra poesia de los locos, digamos que la di-
ferencia entre los poetas y los locos no consiste tanto en el
grado de la excitacion cerebral como en la cualidad y en la for-
ma de la inspiracién producida por dicha excitacion.

“No recuerdo que filésofo escribié que la imaginacion es un
delirio que expulsa las locuras™.

(Fragmentos de un manifiesto con el titulodel epigrafe)

MANIFIESTO TAL VEZ (Vicente Huidobro)

““Algunos dias después me di cuenta: el polo era una perla para

mi corbata.
“:Y los Exploradores?

*‘Se habian transformado en poetas y cantaban de pie sobre las

olas derramadas.
;Y los poetas?

“Se habian transformado en exploradores y buscaban cristales

en las gargantas de los ruisenores.
’

““He aqui por que poeta equivale a Yagabundo sin oficio activo,

y Vagabundo equivale a poeta sin oficio pasivo.

“Ninguna invocacién falsa: solo la verdad, que es organica’.

““No hagais poesia de lo que ya lo es sin necesidad de vosotros.

La miel sobre la miel da asco’’.

““Haced poesia, pero no alrededor de las cosas. Inventadla.

“*El poeta no debe ser instrumento mds instrumento de la natura-
leza, sino que ha de hacer de la naturaleza su instrumento. Es
toda lodiferencia que hay con las viejos escuelas.

““Y he aqui, ahora,que el poeta os aporta un hecho nuevo, muy
simple en su esencia, independiente de cualquier otro fenémeno
externo, una creacion humana, muy pura y trabajada por el cerebro
con paciencio de ostra.

**:Es un poema, o tal vez otra cosa?
““Poco importa”’.



MANIFIESTO TAL VEZ

" H
Es algo que vive y perturba, aunque en el fondo permanezca
muy calmo’’.

*(El amor y el repudio carecen de importancia para el verdadero
poeta, pues sabe que el mundo avanza de derecha a izquierda y
los hombres de izquierda a derecha. Es la ley del equilibrio) Des
pues, es mi mano la que os ha guiado, la que os ha mostrado los
paisajes queridos y hecho nacer un arroyo de un almendro sin
necesidad de darle un lanzazo en el costado’’.

"“El poema tal como aqui se muestra no es realista sino humano.
No es realista, pero se hace realidad.

““Realidad cosmica con atmésfera propia y, sequramente, con tie-
rra y agua, como agua y tierra tienen todos los mundos que se
respetan. No hay que buscar en esos poemas el recuerdo de co-
sas vistas, ni la posibilidad de ver otras parecidas.

““Un poema es un poema, tal como la naranja es una naranja y no
una manzana’’.

““El poeta no imitard mas la naturaleza, pues no se da el derecho

de plagiar a Dios.

‘Alli encontrareis lo que nunca habeis visto en otra parte: el
poema. Una creacion del hombre.

Y de todas las potencias humanas, la que mds nos interesa es

la potencia creadora’.

(Fragmentos de un manifiesto aparecido en “‘Creacion’’, N 1-1921

Madrid)

LA NATURALEZA.-

Non serviam.- No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu
amo. Te servirds de mi; esta bien. No quiero y no puedo evitar-
lo; pero yo también me serviré de ti. Yo tendré mis arboles que
no serdn como los tuyos, tendré mis montanas, tendré mis rios
y mis mares, tendré mi cielo y mis estrellas.

Y ya no podrds decirme:‘Ese grbol estd mal, no me gusta ese
cielo..., los mios son mejores’". ‘

Yo te responderé que mis cielos y mis drboles son los mios y
no los tuyos y que no tienen por qué parecerse. Ya r?o.podrus
aplastar a nadie con tus pretensiones exageradas de vieja cho-

cha y regalona. Ya nos escapamos de tu trampa.
(de ““Non serviam'’, 1914)



EL LENGUAJE

Aparte de la significacién gramatical del lenguaje, hay otra, una
significacién mdgica, que es la Gnica que nos interesa. Uno es
el lenguaje objetivo que sirve para nombrar las cosas del mundo
sin sacarlas fuera de su calidad de inventario; el otro rompe esa
norma convencional y en él las palabras pierden su representa-
cién estricta para adquirir otra mds profunda y como rodeada de
un aura luminosa que debe elevar al lector del plano habitual y

envolverlo en una atmoésfera encantada.
(de “‘La poesia’’, Madrid, 1921)

SURREALISMO Y CREACIONISMO
Desde el momento en que el escritor se sienta ante la mesa la-
piz en mano, existe una voluntad de producir y (no juguemos con
las frases) el automatismo desaparece, pues él es esencialmen-
te involuntario y maquinal. Desde el instante en que os prepa-
rdis para escribir el pensamiento surge controlado.
El automatismo puro - es decir, la espontaneidad completa - no
existe. Pues todo movimiento como lo dice la ciencia, es trans-
formacion de un movimiento anterior.
Considero inferior vuestra poesia del surrealismo tanto por su
origen como por sus medios. Hacéis que la poesia descienda
hasta convertirse en un vulgar truco de espiritismo.
La poesia ha de ser creada por el poeta con toda la fuerza de
sus sentidos mds despiertos que nunca. El poeta tiene un papel
activo y no pasivo en la composicién y engranaje de su poema.
El poema creacionista sélo nace de un estado de superconcien-
cia o de delirio poético.

(en ““Manifestes’’, 1925)

POESIA Y RUTINA.-
~Un poema sélo es tal cuando existe lo inhabitual. Desde el mo-
mento en que un poema se convierte en algo habitual, no emo-
ciona, no maravilla, no inquieta mds, y deja, por lo tanto, de
ser poema, pues inquietar, maravillar, emocionar nuestras raj-
ces es lo propio de la poesia.
(en ““Manifestes’’)



POETAS VERDADEROS..

Debemos proclamarlo en voz alta: Saint-Pol-R
Pocos poetas artistas que quisieron dar al
gio que entraiia este vocablo mdgico.
Encuentro que hoy existen pocos poetas que nos den la sensa-
cion de tales en su obra general. Ayer, Apollinaire erq el Unico
que daba esta sensacion; hoy, entre los que conozco o fondo,
no existen mas que Tristan Tzarg y Paul Eluard.

Tzara logra casi siempre darnos los grados de arrebato necesa.
rios para probar que la carga era fuerte”’

oux fue uno de los
poeta todo el presti-

FUTURISMO
“Futurismo, arte del futuro. Pero si hacemos el arte del manana,
¢qué haran los artistas del mafiana? Tal vez hargn el arte de hoy
dia. jHermosa inversién de papeles!
Ya que no vivimos maiana y que ellos no viven hoy, nos arries-
gamos a equivocarnos, y seguramente nos equivocaremos, y tam-
bién ellos, nacidos en otra atmosfera, en medio de otros proble-
mas y de otro ideal, habrdn de equivocarse como nosotros.
Mejor seria resignarse a hacer humildemente el arte de nuestros
dias sin preocuparnos del dia siguiente’’.

MAQUINISMO Y TEMA

No es el tema sino la manera de producirloloque lo hace ser
novedoso. Los poetas que creen que porque las mdquinas son
modernas, también serdn modernos al cantarlas, se equivocan
absolutamente

Si canto al avién con la estética de Victor Hugo, seré tan vie-

jo como él. y si canto al amor con una estética nueva seré nue-

”
Yo.

““Esto no quiere decir que no debemos usar términos del ma-
quinismo actual. Esto quiere decir que no deberiamos abusar d:
ellos y, sobre todo, creernos modernos por otra razon que por la
base fundamental de nuestra poesia’’.

France, Kipling, D' Annunzio

Los diarios de hoy traen la gran novedad de
le muerte de Anatole France. ;Cémo?
¢Hoy solamente?
Sin duda hay muertos que es necesario matar.
Una hermosa pdgina que se puede hacer; el paralel? entre Ga-
briele D'Annunzio, la cispide de la imbecibilidad Iat!na y Rud-
yard Kipling, la cispide de la imbecibilidad anglosajona.
(en “Vientos Contrarios”’, 1926)



EL SONETO.-

Me piden ustedes,que son jovenes poetas, una opinion sobl"e.el
soneto, lo cual me extrafia, porque yo cre ia esa formula retorica
absolutamente liquidada y sin vigencia alguna.
Hablar del soneto, discutir sobre el soneto, es algo que para mi
no tiene ninguna importancia y ningun interés.
No me preocupa el soneto porque preocupé a mis abuelos. Se-
guir teniendo los mismos problemas de los abuelos me parece al-
go muy triste y sintoma demasiado grave.

(en la revista ‘“Amargo’’, N%, junio 1947)

SOBRE LITERATURA ESPANOLA.-

Es bien triste oir a Ortega y Gesset desvariando sobre el arte

nuevo. Que manera de aglomerar estupideces e incomprensiones.
(en ““Vientos Contrarios '")

Garcia Lorca es un poeta muy mediocre. Para mi no tiene nin -

gun interes. En general los poetas espafioles carecen de imagi-

nacién y de inteligencia poética. La literatura espafiola estd

aplastada por la retérica, esa terrible retérica del Mediterraneo

que mantiene ahogados bajo su ldpida a todos los escritores de

Espaia, de Italia y muchos de Francia.

Lo mejor que ha tenido la literatura espanola en los Gltimos

tiempos es acaso Valle Incldn, a pesar de su voz engolada.

Desde el Siglo de Oro las letras espanolas son un desierto has-

ta Rubén Dario.

SOBRE POESIA CHILENA

éCuales son los poetas jovenes que mds le agradan?

-Me interesan altamente Teéfilo Cid, Braulio Arenas, Eduardo
Anguita, Enrique Gémez, Adridn Jiménez, Jorge Caceres, Carlos
de Rokha.

-;Qué piensa usted de la obra de Pablo de Rokha, la Mistral,
Angel Cruchaga, Max Jara y Pablo Neruda?.

-De esos que usted me nombra el que mds me interesa es Pablo
Rokha. Max Jara es un hombre inteligente que aprecio mucho
como amigo, pero en lo que respecta a la poesia no nos hemos
podido entender jomds. Nos rechazamos como dos anti-imanes
lo que no nos impide ser viejos amigos. Pero se olvida usted
de Winett de Rokha y Rosame| del Valle que son dos verdaderos
poetas, sin dulzainas gelatinosas ni barro verde.



LA POESIA
Poesia es la sintesis de todas las potencias creadoras del hom-
bre. La poesia es la suprema construccién del espiritu humano
y algo asi como el simbolo de todas sus facultades, de todos
sus anhelos y de todas sus energias. S6lo por medio de la poe-
sig el hombre resuelve sus desequilibrios, creando un equilibrio
magico, o tal vez, un mayor desequilibrio. Aplastado por el cos-
mos, el hombre se yergue y lo desafia., el poeta desafia el uni-
verso. Por la poesia, iguala o supera el cosmos. La poesia es
mds infinita que el infinito més césmica que el cosmos.

(de ““La poesia contempordnea empieza en mi"".

Entrevista en “‘La Nacién™’, 28-V-1939)

EL CREACIONISMO

“El creacionismo no es una escuela que yo haya querido impo-
ner a alguien; el creacionismo es un teoria estética general que
empecé a elaborar hacia 1912, y cuyos tanteos y primeros pasos
los hallareis en mis libros y articulos escritos mucho antes de
mi primer viaje a Paris.

““En el N° 5 de la revista chilena ““Musa Joven’’, yo decia:
““El reinado de la literatura terminé. El siglo veinte vera nacer
el reinado de la poesia en el verdadero sentido de la palabra, es
decir, en el de la creacién, como la llamaron los griegos, aunque
jomas lograron realizar su definicion’’.

““Respondo ahora con las mismas frases con que acabé mi con-
ferencia... en Paris, en Enero de 1922".

“'Si el hombre ha sometido para si a los tres reinos de la na-
turaleza, el reino mineral, el vejetal y el animal, ¢por qué razon
no podrd agregar a los reinos del universo su propio reino, el rei-
no de su creacion?”’

Qs diré que entiendo por poema creado. Es un poema en el que
cada parte constitutiva, y todo el conjunto, muestra un hechonue-
vo. independiente el mundo externo, desligado de cualquier otra

realidad que no sea la propia, pues toma su puesto en el mundc?
como un fenomeno singular, aparte y distinto de los demds feno-
menos.

“‘Dicho poema es algo que no puede existir sino en lo cabeza
del poeta. Y noes hermoso porque recuerde algo, no es ‘hermoso
porque nos recuerde cosas vistas, a Su vez hermosas, ni porque
describa hermosas cosas que podemos |legar a ver.
en si y no admite términos de comparacion.

“‘Nada se le parece en el mundo externo; hace real lo qu.e“no
existe, es decir, se hace realidad a si mismo. Crea lo maravillo-

Es hermoso



so y le da vida propia. Crea situaciones extraordinarias gue ja-
més podrén existir en el mundo objetivo, por lo que habran de
existir en el poema para que existan en alguna parte.

“‘Cuando escribo: “‘El pdjaro anida en el arco iris’’, os pre-
sento un hecho nuevo, algo que jamas habéis visto, que jamds
vereis, y que sin embargo os gustaria mucho ver.

““Un poeta debe decir aquellas cosas que nunca se dirian sin él.

““Los poemas creados adquieren proporciones cosmogonicas;
os dan a cada instante el verdadero sublime, este sublime del
que los textos nos presenta ejemplos tan poco convincentes''.

““El poema creacionista se compone de imagenes creadas de
situaciones creadas, de conceptos creados; no escatima ningin
elemento de la poesia tradicional, salvo que en él dichos ele-
mentos son fntegramente inventados, sin preocuparse en abso-
luto de la realidad ni de la veracidad anteriores al acto de rea-
lizacion.

“*Asi, cuando escribo:

““El oceano se deshace

Agitado por el viento de los pescadores que silban’’

presento una descripcion creada; cuando digo: ‘‘Los lingotes de
la tempestad”’, os presento una imagen pura creada, y cuando os
digo: ““Ella era tan hermosa que no podia hablar’’, o bien: “‘La
noche estd de sombrero’’, os presento un concepto creado’’.
““Hoy afirmo rotundamente tal como lo hice diez afos atras en el
Ateneo de Buenos Aires: ““Nunca se ha compuesto un sélo poe-
ma en el mundo, solo se han hecho algunos vagos ensayos de
componer un poema. La poesia estd por nacer en nuestro globo.
Y su nacimiento serd un suceso que revolucionard a los hombres
con el mas formidable terremoto. A veces me pregunto si no pa-
ra desapercibido”’. )

*“Cuando aparecié ““Horizon Carré”, he aqui como expliqué dicho
titulo en ung carta al critico y amigo Thomas Chazal: ““Horizon-
te Cuadrado. Un hecho nuevo inventado por mi, creado por mi,
que no podria existir sin mi. Deseo, mi querido amigo, englobar
en este titulo toda mi estética, la que Ud. conoce desde hace
algin tiempo.

Este titulo explica la base de mi teoria poética. Ha condensa-
do asi la esencia de mis principios.

1.- Humanizar las cosas. Todo lo que pasa a través del orga-
nismo del poeta debe coger la mayor cantidad de su calor. Aqui
algo vasto, enorme, como el horizonte, se humaniza, se hace in-
timo, filial gracias al objetivo CUADRADQ. El infinito anida en
nuestro corazon.

2.- Lo vago se precisa. Al cerrar las ventanas de nuestra al-
ma, lo que podia escapar y gasificarse, deshilacharse, queda en-
cerrado y se solidifica.



3 - Lo abstracto se hace concreto y los concreto abstracto.
Es decir, el equilibrio perfecto, pues si lo abstracto tendiera mas
hacia lo abstracto, se desharia en sus manos o se filtraria por
entre sus dedos. Y si
le servird para beber
amoblar su alma.

Ud. concretiza adn més lo concreto, éste
vino o amoblar sy casa, pero jamds para

4.- Lo que es demasiado poético para ser creado se transfor-
ma en algo creado al cambiar su valor usual, ya que si el hori-
zonte era poético en si, si el horizonte era poesia en la vida, al
calificarsele de cuadrado acaba siendo poesia en el arte. De
poesia muerta pasa a ser poesia viva''.

““He aqui, en estas paginas acerca del creacionismo, mi tes-
tamento poético. Lo lego a los poetas del manana, a los que se-
rdn los primeros de esta nueva especie animal, el poeta,de es-
ta nueva especie que habra de nacer pronto, segun creo. Hay sig-
nos en el cielo.

“Los casi-poetas de hoy son muy interesantes, pero su interés
no me interesa.
"“El viento vuelve mi flauta hacia el porvenir’’

NECESIDAD DE UNA ESTETICA POETICA
COMPUESTA POR LOS POETAS

““Tal como las leyes de la quimica deben ser establecidas por un
quimico, y las de la astronomia o de lafisiologia han de ser tra-
zadas por un astrénomo o un fisidlogo,las leyes de la poesia nun-
ca serdn justas si no son elaboradas por poetas. .

Los filosofos y los médicos que hablan de poesia se arriesgan
a no comprender nadaya enredarlo todo. Hablan desde f.ueru d'e.
algo en que es preciso estar metido para poder profundizarlo.

““En todas las ciencias existen los hombres de lubo;ufc;rlo,
T “ n-
que son los que realmente cuentan para las “‘personas de em
tro'', y los vulgarizadores, que casi siempre tienen mayor rerllo .
=y : i
bre, ya que siendo mds facil su arte, éste les da mas p:pu ar
’ 3 g
dad. ;Cudles son los poetas citados en los ensayos sobre poe
ger! A de fuera’'? Son aquellos poetas que
sia escritos por ‘‘personas de fuera''? i
ignifi . Por ello
nada significan para los verdaderos poetas. Por ello,
teorias basadas en tales ejemplos caen por tierra .



““Para un poeta que comprende la actual poesia..... la imagi-
cién se perfecciona tanto como la razon. La imaginacién se tor-
na también mds compleja, se amplia mds, logra conquistar zo-
nas insospechodus, vastos territorios, que permanecen cerrados
por mucho tiempo para los contempordneos del poeta, quienes,
al no comprenderlo,lo acusardn de moderno y de ininteligible,
sin ver que estas obras no son mds que el resultado de una ima-
ginacién perfeccionada.

““Tal vez lo comprenderan los jovenes sabios delas siguien-
tes generaciones, pues se habra hecho mds habitual, mds manua-
ble, y entonces lo citardn en sus estudios, excluyendo y negan-
do, a su vez, la poesia de los jovenes, para no dejar asi de caer
en la misma inconsecuencia de sus abuelos’’.

““En general, los estudios sobre Arte realizados por los que
se llaman hombres de ciencia son tan ridiculos para los artistas
como podria serlo los estudios sobre la ciencia hechos por artis-
tas sin una cultura cientifica especial. Me sorprendi mucho al
hallar el nombre de Mallarme rodeado de elogios y justas obser-
vaciones en un libro de Le Dantec. Pero este es un caso excep-
cional y casi Gnico"".

““Es necesaria una estética de la poesiahechaspor las ‘‘per-
sonas de adentro’’ por los iniciados y no por los que miran de
lejos”.

(Fragmento de un manifiesto con el titulo delepifrafe del afio..)

"' Fragmentos de un articulo de Vladimir Huidobro, hijo del poeta, publicado en
el Boletin dei Instituto Nacional en 1951 -durante sus estudios secundarios-, en
el que habla sobre la obra y personalidad de su padre don Vicente Huidobro."

Mi padre nacié en Santiago, el 10 de enero de 1893, y murio a los 54 afios,
el 2 de enero de 1948, en su fundo de Cartagena, donde fue enterrado en cumpli-
miento de su voluntad. Su tumba queda, como él lo queria, cerca del mar y de
nuestra casa.

Dentro del hogar, era un hombre afectuoso, cordial, abierto; gran charlador,
le encantaba estar con sus amigos y discutir con ellos sobre literatura. En cam-
bio, con sus enemigos era drastico.

Su vida literaria comenzé desde muy joven, y mostré siempre tanta pasién
por la poesia, que a ella se dedicé, ininterrumpidamente, hasta el final de su vi-
da: La mayor parte del dia la pasaba en su escritorio; ahi estaba su felicidad;
asi se explica que haya escrito treinta libros en sélo 54 afios de existencia. Hu-
bo afios, como el 34 y el 25, que escribié tres obras en cada uno, y otros, como
e_l 18, en que publicé cuatro libros; y hay que agregar que fue director de un dia-
rio creado por €1 -**Accién’- ademas de sus muchos articulos en revistas. Bien
se deduce que escribié incesantemente a través de toda su vida.



La vida de Vicente Huidobro estuvo llena de actividad e inquietud. Me atre-

ve'm‘al‘a qecir que hizo todo lo que se puede hacer en una vida. Nunca estuvo in-
movil; siempre iba de un lado a otro, como sediento de aventuras

Estuvo presente en la Guerra del 14: i6
e Al A ; en la Revolucién Espafiola, se enrolg

ol publicanas y recibig heri i ;
en la uluma. Guerra Mundial luché al lado deylas :r;;a‘;n:or:;::e:i!::au:a Pl:mla'
que fue capitan, logrando entr Berli 2 ini = e
7 gra ntrar a Berlin, y €l fue la unica persona de habla cas-
tellana que presencié la firma del armisticio. En la batalla del Ebro una gran
da que estalls a su lado lo dejé ciego por tres dias, y en Chile se e
muerte. Es muy posible la heri o iyl
y p que la herida que le produjo esta granada haya sido 1
causx;{del de‘rrame cerebral que lo llevé a la tumba. 5
o es facil detallar todo lo que Vicente Huidobro hizo en su int
Ella estéa definida en su poema **El paso del retorno”. Dice en &l q:ee;:Eh:lﬂ::
gado al tope, al maximo de la vida, que todo lo ha vivido, y que ya viene de vuel-
ta, de regreso, de'retorno, impregnado -como él dice- de viento, de sombra, de
horizonte, de tarde, de alba: ;

'Y si mis'ojos os dicen
cudnta vida he vivido y cudnta muerte he muerro
ellos podran también deciros
cuanta vida he muerto y cuanta muerte he vivido

Yo H.

i Fragmentos de una conferencia leida por Vicente Huidobro en el Ateneo de
Madrid el afio 21, en la que define la modalidad creacionista)!’

““El poeta crea fuera del mundo que existe, el que debiera existir. Yo tengo dere
cho a querer ver una flor que anda o un rebafio de ovejas atravesando en arco
iris, y el que quiera negarme este derecho debe ser considerado un simple inep-
to.

El poeta hace cambiar de vida a las cosas de la naturaleza, saca con su red
todo aquello que se mueve en el caos de lo innombrado, tiende hilos eléctricos
entre las palabras y alumbra de repente rincones desconocidos, y todo ese mundo
estalla en fantasmas inesperados.

“*El lector corriente no se da cuenta de que el mundo rebasa fuera del valor de
las palabras, que queda siempre un mas alla de la vista humana, un campo in-
menso lejos de lasformulas del trafico diario.

*“La poesia es un desafio a la razén, el inico desafio que la razén puede acep-
tar, pues una crea su realidad en el mundo que es y la otra en el que esta siendo.
“La poesia esté antes del principio del hombre y después del fin del hombre.
“*El poeta os tiende la mano para conduciros mas alla del dltimo horizonte, més
arriba de la punta de la piramide, en ese campo que se extiende mas alla de la
vida y de la muerte, més alla del espacio y del tiempo, mas alla de la razon y de
la fantasia, mas alla del espiritu y de la materia". (...)

DE SANTIAGO DEL CAMPO E. ' o

“Ningin mago mas poeta que €l y ningin poeta
mas verdaderamente humano. Lo importante en la personalidad de Huidobro son
sus defectos: altanero, orgulloso, violento, a veces hasta canall'a. No vivig en
torre de cristal ni en Olimpo alguno. Todo en €l fue como su poesia: contradicto-
rio, audaz, insolente y hermoso, infinitamente nuevo'’.

DE RAUL BRUNA. 3
“Desfachatado, se comié su pedazo de mundo, uno de los mas
sabrosos. Todavia se balancea la saliva, desde su lengua. O buscar su Partida

de Nacimiento. Saber si verdaderamente ha existido para los notarios o si, sim=

lemente, es una creacion del canto. i Sertgllty
’ “Geémetra de la lengua. Miembro de la astronomia fc'::-mnca; esteta de los
vientres de los aeroplanos; escribano de la furia y del amor™.



DE WALDO ROJAS. by 1

© *Se puede ser huidobriano o antihuidobriano, se puede acep-
tarlo, plagiarlo, negarlo, enmendarle la plana, pero nunca ignorarlo. Hombre y
poeta, vida y poesia, no una cosa para la otra, sino ambas cosas en una, como en
un sélo gran grito cuyo eco no se podria esperar en el plazo de una vida. He aqui
una leccién, no una receta. . . Todo poeta joven que se sienta serlo aqui en es-
te pais, al menos, “ha tenido lios™ con la poesia del poeta-mago, Vicente Hui-
dobro, fi de pr ia i ble...””

““Para mi la poesia y la persona de Vicente Huidobro, es el acto de revelacién
miagico entre el suefio y las cosas”".
Julio de 1965
Ramén Riquelme A.

La poesia de Vicente Huidobro es un mundo en el cual los elementos estan
iénd deshaciéndose, hasta dejar la palabra pura, licida, libre.

Su creacionismo llend de humanidad y angustia; de pajaros y piedras; de
realidad y suefio la *‘gruta del silencio”

hac

JAIME QUEZADA.

Sus magnificos libros franceses Horizon Carre y"Automme Regulier 'son los mas
bellos libros de la nueva poesia. Los viajes de Huidobro a Espaiia (sobre todo
su estancia en Madrid, en 1918) significan en el panorama de la poesia espaifio-
la, algo parecido a lo que representaron en su tiempo, hace treinta afios, los de
Rubén Dario), no menos discutido y negado que Huidobro en aquellos dias.

GERARDO DIEGO

Las imagenes - |y qué forjador de imagenes es Huidobro! - se suceden con ritmo
sabio, pero con riqueza alucinante.

En su “*hazaiia’, Huidobro ha realizado uno de los mas grandes *‘tours de for-
ce" que hayan sido intentados en la literatura nueva: el hacer correr a su perso-

naje las pistas mas actuales, sin su majestad de héroe | dario.
je por P 4 ) &

ALEJO CARPENTIER
(Comentario a ““Mio Cid Campeador
1932)

Su nombre sefiala ya una nueva vida: antes de Huidobro; después de Huidobro, y
su lirico influjo va de Espafia a Rusia, como la buena nueva de la méas estupenda
invencion.

GERMAN LIST ARZUMBIDE

En la civilizacién racionalista, que tiene en EE.UU su mas alto exponente jo-
ven, por sobre la sabiduria espiritual del Hijo y el Amor del Espiritu Santo se
ha colocado el Poder creador del Padre. En Huidobro también, con una fuerza e
inventiva geniales, el vinculo entre las Tres personas ha sido negado, logrando
como resultado una creacién monstruosa, bellisima y unilateral.

Es un caso inico en la poesia universal.

EDUARDO ANGUITA (1945)

Su poesia esta llena de hallazgos, mas bien dicho de invenciones y ella tiene
una potencia lirica sin precedentes.

JUAN LARREA



Aqui yace Vicente, antipoeta y mago.

VICENTE HUIDOBRO

Su obra representa un gran impulso evolutivo en la estética del arte, Es en Eu-

ropa, con Paul Eluard, Jean Cocteau
etc. el que inicia el mas violento em
activa en todas las curiosas incidenc
en Francia dos libros"Tout a coup y

propuesto para el premio Nobel. En Chile, en cambio, le dieron un lacazo.

. Max Jacob, Louis Aragén, André Breton,
puje renovador de la poesia tomando parte
ias de este movimiento. Acaba de publicar
Manifestes™ La Academia de Irlanda lo ha

en PANORAMA ,ndm. 1, abril de 1926,

nota de ROSAMEL DEL VALLE.

Podemos sefialar varios importantes aportes de este escritor a la poesia mo-
derna:
1. Huidobro sistematiza el caligrama como forma de expresién poética, en 1913,
antes que ningun otro escritor.
2. Se apoya, también uno de los primeros entre los escritores, en una doctrina
estética, de propia invencion, para el desenvolvimiento de su obra.
3. Su teoria creacionista tendra un eficaz resultado para ciertas experiencias
de la poesia y, asimismo, para las llamadas escuelas abstractas y concretas de
la pintura.
4. Impone la voz de nuestro continente en la polémica del arte moderno y de la
poesia de vanguardia, aunque esta intervencion suya le obligue a ampliar otra
lengua para sus textos, arriesgando la incomprension de la critica en lengua espa-
fiola.
5. Agrega extraordinarios textos liricos a la literatura universal de nuestro si-
glo.
6. Aporta su experiencia poética a la novela, y, sin transformar a ésta en nove-
la poematica, le otorga una nueva sensibilidad.
7. Interviene en la literatura dramatica y crea una pieza de teatro de inconfun-
fundible acento.

Braulio Arenas
Tomado del prélogo que este poeta es-
cribié para las ““Obras Completas de
Vicente Huidobro’ publicadas por la Ed.
Zig.Zag, Santiago de Chile, 1964

Lo que el grano de trigo es para el surco, fue lapoesia para Vicente Huit"lobro.

REGINALDO VASQUEZ
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che'' (P) 1913; ““La gruta del silencio’’ (P), 1913; “‘Pasando y
pasando’* (E), 1914; “‘Las pagodas ocultas' (P), 1914; “‘Adan"’
(P), 1914; “El espejo de Agua" (P), Buenos Aires 1916 “‘Hala-
1" 1914 y Modrid 1918; “‘Horizén Carré” (P) Paris, 1917;
“Tour Eiffel” (P) Paris, 1918; ““Poemas Articos’’ (P),Madrid
1918; “Ecuatorial” (P), 1918; “‘Saisons Choisies" (P) Paris,
1921; “Moulin’" (P) Paris, 1921; “Finis Britannige"" (E) Paris,
1923; “‘Automme Régulier’ (P) Paris, 1925; “Tout a Coup”
(P) Paris, 1925; ‘‘Manifestes’’ (E) Paris, 1925; “‘Vientos Con-
trarios’’ (E) 1926; ‘‘Mio Cid Campeador” (N) Madrid 1929;
2a ed. 1942, 3a ed. 1949; “Altazor'’ (P) Madrid 1931, 2a ed-
1949; “Temblor de cielo’ (P) Madrid 1932, Paris 1932; 2a ed.
1942; 3a ed. 1958; ““Gilles de Rais" (T), Paris, 1932; “‘Caglios-
tro”" (N) 1934; 2a ed. 1942; “‘La préxima'’ (N) 1934; “‘Papd o
el diario de Alicia Mir"" (N) 1934; “En la luna" (T), 1934;
""Satiro o el poder de las palabras’ (N) 1939; ““Tres inmensas
novelas’’ (en colaboracion con Hans Arp), 1935; ““Ver y palpar”
(P) 1941; ““El civdadano del olvido' {P), 1941; ““Ultimos poe-
mas'’ (P), 1948 (obra péstuma).

(NOTA: P; poesia, N; novela, E; ensayo ,crénicas. Los libros
sin mencion de lugar de edicion aparecieron en Santiago de Chi-
le).

Se deben agregar a esta bibliografia, la ‘*Antologia de Vi-
cente Huidobro'® con notas, seleccién y prélogo de Eduardo An-
guita, Ediioriol’ Zig-Zag, 1945 y las ““Obras Completas de Vi-
cente Huidobro, con prélogo de Braulio Arenas, Zig-Zag, 1964.

VOCABULARIO

ACROBATA.- El acrobata que salta en el vértigo de las pala-
bras es hermoso como un dngel que se aclimata.

AMOR.- Un poco de amor a veces como un arpa que hace
olvidar la vida.

ESCLAVOS.- Oyes la tos de los esclavos y un horno ruge en
tus entranas.

FANTASMA.- Vuestro fantasma es un campo cerrado como una

garganta.

GAVIOTAS.- Todas las gaviotas dejoron plumas en mis manos,

LUNA.- Sobre la vida lejana alguien llora y la luna olvidé
dar la hora.

LIBERTAD.- La libertad es un sonido y un salpicar de gotas
diminutas.

MAR.- El mar quebrado de repente para que el ojo vea el

comienzo del mundo.



MUERTE.-
PAISAJE.-

La muerte con su marcha que no enmohece nunca.
El paisaje saluda o su derecha a causa de las
nubes sonrientes.

Demasiada poesia. Desde el arcoiris hasta el culo
pianista de la vecina.

RECUERDOS.- Los recuerdos se han fatigado de seguirme.

POESIA.-

RIOS.- Vagabundaje de los rios que envidia me dais en
todo tiempo.

SONRISA.- La sonrisa era cosa de frutas y ventanas abiertas.

TIGRE.- Mirar el ojo del tigre donde suefia una mujer des-
nuda.

ARBOL.- Silencio, que va a nacer un drbol.

CRONOLOGIA
1893 10 de enero. Nace en Santiago, hijo de Vicente Gar-

cia Huidobro y de Maria Luisa Ferndndez (escritora
bajo el seudénimo de ‘“Mona Lisa".

1910 Se enamora de la Condesa de Noailles y la Lanthel-
me (ver ““Vientos Contrarios’’)

1912 Dirige la revista ‘““Musa Joven''.

1916 Dicta su primera conferencia y publica su primera

obra creacionista en Buenos Aires. Viaja a Europa.
1916-1918- Estada en Paris. Colabora en la revista “*Sic’’ y en
““Nord-Sud"’ que funda junto a Pierre Reverdy.
1918 Primer viaje a Madrid. Publica cuatro libros, dos de
ellos en francés. Su influjo decisivo sobre la nueva

poesia espanola, como lo reconocen Juan Larrea,
Gerardo Diego, Guillermo de Torre.

1919 Primer regreso a Chile.

1919-1925-Estada en Europa, con centro en Paris. Es secues-
trado por agentes ingleses a raiz de la publicacion
de “Finis Britannice'". Dicta conferencias sobre el
Creacionismo en diversas capitales. Fija su posi-
cién estética en ‘‘Manifestes’.

1925 Regreso a Chile. Sufre un atentado por su campana
politica renovadora a traves del perigdico *“Accion’’.
La Federacién de Estudiantes lo proclama candidato
a la Presidencia de la Repiblica.

1926-1933- Vuelve a Europa. Publica su primera “hazana’":
“‘Mio Cid Campeador”, y su obra teatral “Gilles df
Rais'’, a la vez que su poema capital ‘‘Altazor
(Madrid, 1931) que habia comenzado en 1919.

1933 Nuevo regreso a Chile. Su llegada provoca la efer-
vescencia poética y artistica de la juventud de van-
guardia, que se agrupa en tforno suyo, en especial
los integrantes del naciente movimiento surrealista.
Participa en las luchas del Frente Popular y colabo-
ra activamente en sus 6rganos periodisticos.



1936-1938- Participa en la Guerra Civil Espafiola al lado de los
Republicanos, a los que se adhiere apenas iniciada
la lucha.

1939-1948- Participa en las luchas politicas y literarias chile-
nas, publicando diversas revistas y obras como *“Ver
y palpar’’ y “El ciudadano del olvido™.

Participa activamente en la segunda guerra mundial,
con el grado de capitdn en la columna del ejército
francés del general Delatire de Tasigny; y es el ini-
co oficial de la lengua espafola que entra a Berlin.
Asegura conservar como trofeo el teléfono de Hitler.
Muere dias antes de cumplir sus 55 afios, de un de-
rrame cerebral. Su tumba, como él lo deseaba, estd
en Cartagenq, frente al mar.

Vicente Huidobro visto por Juan Gris en 1922.







Vicente Huidobro en Florencio

Vicente Huidobro

con Andre Molreoux.




Vicente Huidobro y Picasso.

Vicente Huidobro visto por Picasso.

Vicente Huidobro con Gerardo Diego

en lo époco del primer numero de CREA-

CION.

Vicente Huidobro con Juan Larrea.




El poeta en lo infancia. s
. Vicente Huldobro, su esposa, dono Manuela Portales

de Huidobro, sus hijos Manola y Vicente;

aparece tambien Juan Gris con su esposa.

Uno de los mejores fotografias de Vicente Huidobro

desde el punto de vista de la expresion.




El Embajodor de Francia despide los

restos mortales de Huidobro en Cartagena.

‘“"ABRE LA TUMBA, AL FONDO

DE ESTA TUMBA SE VE EL MAR".

Sugestivos versos en la tumba de

Vicente Huidobro, poeta oceanico.

AURD LA TUMNDA

AL TONDD .
OF ESTA TUNBA
SF VE EL MAR




absolutamente Inédito, escrito o lépiz en una cuartilla




Uno de

los mas bellos caligromas del poeto, realizado caligraficamente por el
mismo.
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AVRIL 1922

'ACCION =

" Precio £0 ofa

JUVENTUD CHILENA N
TELIGENTE ¥ PROGRESIS:
TA AGUITIENES TU DIARIO.

TODO CHILE UMIDO GO
MO UN EOLD HOMIRE PA:
RA MACER DL NUESTRA
PATRIA UN GRAN PAIS

MIRA A LOS PAISES VE
CINOS: TODOS NOS VAN
DEJANDO ATRAS

NO VIVAS DE MENTIRAS
NI DE ILUSIONES, SOMOS
UN PUEBLO ESTANCADO

CREACION

/{( BABBE REVISTA DE ARTE

JOURNAL TRANSPARENT Director: VICENTE HUIDOBRO

Administration: AU SANS PAREIL
37. Avenue Kitber - PARIS (XVI

Ont Collahore 8 ce 1 numers
sl ELUARD, TS FRAENREL, V
comt NWIDOBRC. Mathew JOSENL

SUMARIO

SCN. Bemjamin  PERET.  Genrges £ s - ~ - 2 %
MIDFM) NT - UFESSAIGVES, Erik SATIL, SERNER. Rmae 4= = Paul Darmée. Lo of 10s. Adoll WOISE. Jungs Akrsbecs, Claire Studer
SELAVY, Iilippe SULPAULT. Tristas TZARA = Goll. Cuter, Viconts Huldebrs. -

Caeur & barbe, Le. Journal transparent. Paris, i e S R N O
Au Sans Pareil, Avril 1922. 8°. 8 S. Or.-Brosch. MOSICA 40 vt Sharairs

Motherwell-Karpel 84, Titelblatt abgebildet S. 335, Verkauf S. 77.

Erste u. einzige Nummer dieser v. Eluard, Ribemont-Dessaignes
und Tzara Dad. Auf

Papier gedruckt. “m Eluard, Fraenkel, Huidobro, Jo-

Péret, Satie, Serner, Rrose

Sélavy (= Marcel Duchamp), Soupault und Tzara.

- ILIAZD (= llya Zdanevitch). Poésie
des mots inconnus. Paris, lliazd, Le
Degré 41, 1949. Fol. In losen, unge-
falteten Blattern. In Or.-Pgt.-Umschlag
und in Or.-Kart.-Kassette.

Mat. 50. Erste Ausgabe. Mit 1 Or.-Radierunag
und 2 Or.-Lithographien von Picasso. Samn
lung von Lautgedichten, die von den folgenden
—— o s - Malern und Bildhauern mit Or.-graphik illustriert
wurden: Arp, Braque, Bryen, Chagall. Giaco
metti. Gleizes, R Hausmann, Laurens, Léger
Magnelli, Masson. Matisse, Metzinger, Miro
Picasso, Schwitters, S. Taeuber-Arp, Wols
Texte von: Albert-Birot, Arp, Artaud, Ball
Dermée. Huidobro, lliazd, Jolas Schwitters
Seuphor, Tzara u.a Prachtvolles Werk des
Buchkinstlers und Dichters lliazd.

Huidobro, Vincent. Saisons choisies; poémes. Avec un portrait de I'auteur par
Pablo Picasso. Paris, Ed. «La Cible», 1921. 8°, 40 S. Or.-Br.

Erste Ausgabe. Auswahl von Gedichten aus den Jahren 1914-21, Erschienen in kleiner Auflage. Mit eigen-
handiger Widmung: « A mon trés cher ami le poéte Tristan Tzara avec une affection ailée comme le télé-
phone sans fils et sans colombe. Vincent Huidobro. Paris Avril 14 - 1922.»



iOtra vez!

La antologia universal mas completa publi-
cada hasta la fecha.

SELECCION DE
FRANCISCO GALANO

10a. edicion corregida v aumentad:.

Figuran los mas grandes poetas de: \lemi-
nia; Argentina; Arabia; Antillas: Bélvica:
Brasil; Bulgaria; Colombia; Corea: Cuba:
Chile; Checoslovaquia; China; Dinamarca:
Ecuador; Espaiia; El Congo: El Libano: I~
tados Unidos; Estonia: Francia: Filipinas:
Finlandia; Guatemala: Hungria; India; In-
glaterra; Italia; Japon; México: Nicaragua:
Panama; Persia; Peri; Portugal; Puerto Ri-
co; Rusia; Santo Domingo; Suecia; Turquia:
Uruguay; y Venezuela.

En venta en todas las buenas librerias del

pais y en LIBRERIA ““LIBERTAD".

Alejandro Melo A., Morandé 436.- Santiago.
G HlkL E

NO DEJE DE LEER.

“EL PEZ Y LA SERPIENTE"
Director: Pedro Antonio Cuadra.
Apartado Postal: 192

Managua, Nicaragua.-

“PAJARO CASCABEL"
Apartado Postal: 13-541,
México 13, D.F.

““EL CORNO EMPLUMADOQ"
Editores: Margart Randall Mondragén
Apartado Postal: 13-546

México 13, D.F.

‘‘MEDIODIA™

Responsables: Rail Quevedo,

Rubén Tizziane, Eduardo Caravaglia.
Bs. Aires, Argentina.-



‘“CARACOLA"
Director: José Luis Estrada y Segalerva
Direc. Lerios, 5, pral. Mdlaga (Espafia).

““EL MOLINO DE PAPEL"
Director: Eduardo de la Rica
Apartado de Correo N° 71, Cuenca, Espang .

““DIAGONAL CERQ"
Director: Edgardo Antonio Vigo
Redaccion: Calle 7 N° 546 -2° E., La Plata,

Argentina.
““ZONA"’ “LYIKVANNEN"'
Buenos Aires, Argentina. Sveavagen 68, Stockhlom C.
“ESTRO” “PINI-IBE"
Edita: Carlos Reyes, Apartado: 1013, Maracaibo, Venezuelc
Prensa de Lagar at 68-A Polo Village. Esther Maria Oses.-
Tucson, Arizona, U.S.A.- Direc. Victor Fuenmayor.
‘““CASA DE LAS AMERICAS"
Redaccisn: Tercera y G. Vedado, Habana, Cuba.-
“‘PIELAGO"
Director: Hildebrando Pérez
Direc. Bartolomé Herrera 521, Lice-Lima, Perd.-
C.U.d/s M.
“TUN-ASTRAL" ‘“AQUI, POESIA™
Directs. Roberto Ferndndez Iglesias Plaza de los Olimpicos 4509
y Jorge Bernaldez Huerta. Montevideo, Uruguay.
Toluca, México. Director: Rubén Yacovski.

Ediciones Caes Literarios.-

““PROFILS POETIQUES DES PAYS LATINS"
Direc. Henri Barbier
86, Bd de Cessole, Nice (France).-

““POESIA-POESIA"
Direc. Roberto Juarroz, Mario Morales.
Ediciones ““equis’’ (Mitre 1829, Androgué, Argentina



“COMENTARIO"

|nst. Brasilero Judio de Cult. y Divulgacién.

pirec: Josepf Eskenazi Pernidji.

Av. Rio Branco, 18- $/ 1502, Rio de Janeiro, Brasil.-

Publicaciones de la Biblioteca ““CENIT"
Apartado 277 -Cuenca- Ecuador.-

“INTENTO”
Direc: Eduardo A. Angeles Borrds, Carlos Alberto Neira.

Redaccion: Montevideo 179, Bs. As. Argentina.-

Ediciones ‘“POESIA EN VENEZUELA"
Director: Pascual Venegas Filardo
Apartado 1114, Caracas, Venezuela.-

“PANORAMICA POETICA LUSO-HISPANICA™
Editor: José dos Santos Marques.
Lisboa, Portugal.

l‘ECol'
Editores: Av. Jiménez de Quezada #8-40,
Bogota, Colombia.-

“ESPIRAL"
Director: Clemente Airs;
Oficns: Calle 24 N° 21-33, Bogotd, Colombia.-

SIRILCE™

Director: Omar Lara.

Universidad Austral de Valdivia, Casilla 695,
Valdivia, Chile.-

“ARUSPICE"
Publicacion del Grupo Arispice de la Universidad
de Concepcion, Chile.-
“CAUCE"
Director: Carlos R. Ibacache I
Casilla 777, Valdivia, Chile.-
“POESIA PARA TODOS"
Publicacién del Circulo de Poetas Costarricenses.
Directores: Laureano Albdn y Jorge Debravo.
Apartado 4287, San José, Costa Rica.-

‘ IALAII L
Director: Carlos E. Larrosa
Direccién y Administracion: Carlos Gardel 3185, 1° B.

Buenos Aires, Argentina.-



“CULTURA"
Revista del Ministerio de Educacion de El Salvador.

Directora: Claudia Lars
Direccién Gral. de Publicaciones del Ministerio de

Educacion, Pasaje Contreras N° 145,
San Salvador, El Salvador, C.A -

CONCURSO HISPANOAMERICANO DE NOVELA DE LA
EMPRESA EDITORA ZIG-ZAG, S. A.

La EMPRESA EDITORA ZIG-ZAG, S. A., convoca a un Concurso de Novela e invita a partici
par en éste a todos los escritores chilenos y extranjeros de habla hispana, sobre las siguientes
bases:

1) El tema de la novela sera libre.

2) Los concursantes podran participar sélo con una novela realmente inédita, entendiéndose por
tal que no haya sido publicada en fragmentos, series o adaptaciones.

3) La novela debera presentarse escrita a maquina, en doble espacio, en carilla tamaiio carta
u oficio, con mencién en la tapa tantodel seudénimo del autor como el titulo de la obra,
en un original y tres copias claramente legibles.

4) Dicho original se presentaran conjuntamente con un sobre lacrado, indicando afuera el seu
dénimo del autor y el titulo de la obra,y debiendo contene: adentro:
a) el nombre del autor, su direccion y teléfono.
b) su seudénimo; Y
c) el titulo de su novela.

5) Las novelas se aceptaran desde el 1° de agosto de 1965 hasta el 3 de enero de 1966"",
en la secretaria del Departamento Editorial de la Empresa Editora Zig-Zag. S.A., Avenida
Santa Maria 076, cuarto piso. Podran igualmente enviarse por correo certificado a la casi
lla 84-D, Santiago de Chile, indicandose en el sobre o paquete respectivo que son para e
“Concurso de Novela.

1

6) El Jurado estara compuesto de un ““Ministro de una Corte de Justicia’, de un representantc
de la ““Academia Chilena de la Lengua™, de un representante de la “*Sociedad de Escritores
de Chile”, de un “*Critico Literario” de renombre y de ““dos representantes de la Empresa
Editora Zig-Zag, S.A. Los respectivos nombres serin dados a conocer oportunamente.

7) Dicho Jurado determinara la novela a la cual corresponde el PREMIO ZIG-ZAG, que consisti-
ré en la cantidad de diez mil escudos (E° 10.000). Asimismo, seleccionara dos obras que
merezcan menciones honrosas de dos mil escudos (E° 2.000) cada una. La novela a la cual
se otorgueel PREMIO ZIG-ZAG sera publicada por la Empresa Editora Zig-Zag, S.A., en las
condiciones usuales de edicién.

8) El Jurado dispondréa de un plazo de cinco meses para el examen de las obras presentadas al
Concurso Zig-Zag de Novela y hara piblico su fallo el 21 de junio de 1966™".

9) Los originales de novelas que no obtengan el PREMIO ZIG-ZAG ni alguna mencién honrosa,
quedaran durante un mes a disposicién de sus autores identificados; pero posteriormente a
ese plazo la Empresa Editora Zig-Zag, S.A., no se hara cargo de la devolucién ni podra asu-
mir responsabilidad alguna al respecto.

10) La Empresa Editora Zig-Zag, S.A., dra este C so de Novela y en su oportunidad
otorgara un nuevo Premio.



UNA VISITA PERIODICA A LA
LIBRERIA CULTURAL
lo mantendrd debidamente infor-
mado del movimiento literario,
técnico Y cientifico mundial.

Los libros que todos comentan.
Los best-sellers europeos y norteamericanos.

Atencién preferente a las novedades de autores
nacionales.

La libreria de Santiago que satisface plenamen-
te la inquietud intelectual del pafs.

El més grande surtido de libros cientificos, técnicos y literarios
y la mejor seleccién, siempre en

HUERFANOS 1179, ENTRE BANDERA Y MORANDE

AUSPIGIADORES DE"ORFEQ”

““OR F E 0" CUENTA EN FORMA PERMANENTE CON EL
ALTO AUSPICIO DE:

LA UNIVERSIDAD DE CHILE
LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO
LA UNIVERSIDAD AUSTRAL y

DON ISAAC AZOFEIFA, EMBAJADOR DE COSTA RICA

“ORFEO’ AGRADECE ESTA COOPEBAL’ION p 4 ‘LA QL‘FI OTRAS INSTI-
TUCIONES Y PERSONALIDADES QUIERAN BRJI\})\RL[:. e i
TODAS ELLAS LE PERMITIRAN CONSOLIDAVR Y \\iPll\ ; [;I{I\II g
GUNDO ANO DE VIDA, LOS EXITOS ALCANZADOS EN EL RO.



COLECCIONES “ORF EOQO”

Serie Inéditos: (I) ‘‘Para saber y cantar’’
Por
Floridor Pérez
(11) “*“Poemas de las cosas olvidadas'’
Por
Jaime Quezada

Informes y pedidos

de estos volimenes:
dirigirse
a tacasitlo....c.osveviens
a nombre de Jorge Vélez.

Valor: E® 2.-

NOVEDADES DE EDITORIAL “‘ORBE"

DONDE, LA PUERTA DE ESCAPE Luis Méndez

24 HORAS EN LA CIUDAD Sergio Briceno

LA CORTINA DE BAMBU Diego Barros Ortiz
EXILIO 65 Carmen Abalos
ORO DEL INCA Luis Toro Ramallo
MEMORIAS DE UN REPORTER Tito Mundt

25 ANOS EN CRONICAS Abel Valdés Vicuna
ALLA EN LA PAMPA Jorge Alvear
ESTUDIO SOBRE CHILE Victor Alba
DESPUES DEL DESIERTO Maria Elena Gertner

Proximamente aparecera, bajo el sello ediciones ORFEO, un
volumen con los mejores poemas de Braulio Arenas. Con esta
obra ORFEO inicia la publicacién de una interesantisima co-
leccién de poesia universal.

Se ruega a las personas interesadas en adquirir esta
obra reservar desde ya su ejemplar, a la casilla 14139,
correo 15 Santiago, a nombre de Jorge Vélez.

VALOR E® 10,00



RECIEN APARECIDO:

Luis Vulliamy: LA OSCURA LUMINARIA (Poema)

Ouros titulos de nuestro catilogo:

Edesio Alvarado: EL CABALLO QUE TOSIA

José Miguel Varas: PORAI (Premio Municipal de novela,1964)
Enrique Lihn: AGUA DE ARROZ

Yerko Moretic: EL RELATO DE LA PAMPA SALITRERA.
Marcos Portnoy: TESTIMONIO SOBRE CUBA

Manuel Cabieses: {VENEZUELA, OKEY!

En venta en todas las boenas librerias
EDICIONES DEL LITORAL

Casilla 3831 - Santiago

ATENCION
NUEVA DIRECGION DE ORFED

“ORF E 0" comunica a todos los corresponsales, repre-
sentantes, suscriptores y publicaciones amigas con las
cuales mantiene canje, contacto e intercambio, que ha
cambiado su direccion postal. &

Se ruega, por lo tanto, tomar nota de la nueva direccion
postal de ‘'O R F E 0", que es la siguiente:

“Casilla 14139 del Correo 15, Santiago de Chile"”



bob borowicz

fotografias ......... ..

fono 30683

santiago de chile

E Dl E T B8 NES
DE LA
UNIYERSI'DAD
DE CHILE
COMISION CENTRAL DE PUBLICACIONES

Algunos titulos:

Felix Martinez Bonati: **Lo estructura de la obra literaria®’, (176 pags), 1960.
Froncis Herbert Bhondley: **Apariencic y realidod'’. Dos tomos (184; 256 p.) 1960. Trad.

Juan Rivano.
Raul Silva Castro: **Escritos poli ticos de Camilo Henriquez', (194 p.), 1960.
Walter Brocker: **Aristoteles’”, (205 p.). 1963. Trad. Francisco Soler.
Heinz Schulte-Herbruggen: ** El Lenguaje y la vision del mundo’, (170 p.), 1963.
Juan Rivano: **Entre Hegel y Marx'’", (176 p.), 1962.
Jorge Millas: "*El desafio espiritual de la Sociedad de Masas'’, (218p.), 1962.
Oscor Bermidez: “*Historia del salitre’, (456 p.). 1963.
Joseph Emperaire: ‘*Los nomades del Mar'', (263 XVI p. 16 la minas), 1963.
Enrico Castelli: **Lo demoniaco en el Arte'’, (138 p., 75 laminas), 1963.

En venta en los buenas librerias. Distribuye Editorial Universitorio.

CAMPANA POR DOS MIL NUEVAS
SUSCRIPCIONES PARA "ORFEO"

**ORFEQ"" inicia su segundo afo de vida con
una campafia nacional e internacional paro

completar DOS MIL NUEVAS SUSCRIPCIONES

EL DIRECTORIO AGRADECERA LA COOPERACION QUE EN
ESTE SENTIDO QUIERAN PRESTARLE LOS LECTORES Y
AMIGOS DE “O R F E 0" EN TODO EL CONTINENTE.

El valor de la SUSCRIPCION anual es de
E® 10. Para el extranjero US $ 5.- Esta canti-
dad incluye el franquéo aéreo.

-Dirigirse a la Casilla 14139, Correo 15, Santiago-Chile, a non-
hre de Jorge Vélez-



NOVEDADES
RECIEN APARECIDAS

In=titulo de Literatura Chilena
ANTOLOGIA DEL CUENTO CHILENO

Segunda Edicion

Cuarenta y dos cuentos de veintidos autores nacionales,
en una obra del mas alto valor literario y didactico, una-
nimemente aplaudida por la critica nacional y extranjera.
631 paginas
Marta Gluckman:
EUGENE IONESCO Y SU TEATRO
Col. ““El Espejo de Papel”™

Un penetrante estudio del teatro de vanguardia y de su
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