Jamds pensé que entonces hi-
¢ laran tan fino», dijo Alfredo
Castro al enterarse de que €l
habia aparecido en las listas
negras de Television Nacional
durante la dictadura, reciente-
mente publicadas por la pren-
sa. En realidad, apenas si re-
cordaba la obra Chararcillo
que representara por inica vez
el 30 de julio de 1979 en el
Liceo Manuel de Salas y que quedé
catalogada en dichas fichas politicas
como «un concepto claro de ataque a la
pobreza y a la gente de altos recursos
economicos»(?)...

Pero el rio se mueve cuando trae
piedras y, hoy por hoy, su publico
televisivo lo ubica mds como el andaluz
¢se al que criaron «con cinco toritos
negros». Enun spot de alfombras o como
el bohemio de cuarta categoria que bus-
caatoda costa darle «el palo al gato», en
la iltima teleserie de canal 13.

Eso, por un lado, porque por el otro,
Alfredo Castro ha venido convirtiéndo-
se en uno de los dramaturgos y directo-
res mds prolificos, con cinco obras de su
puilo, de las cuales Lamanzana
de Addn y La historia de la
sangre, recientemente estrena-
da, han renovado notablemente
el mundo teatral chileno. De
hecho, junto a su compaiiia La
memoria, han sido invitados a
varios festivales internaciona-
les, como el del Circulo de
Criticos de Montevideo, donde
estuvieron hace apenas tres se-
manas con La manzana de
Addn.

Laincreible versatilidad de
Castro llevé al Teatro de la
Universidad Catélica a encar-
garle el primer estreno de este
ano, nada menos que El Rey
Lear de Shakespeare, en tra-
duccién inédita de Nicanor Pa-
rra. Una tarea que lo mantiene
pleno de actividad y que tiene
fecha para mayo. Un montaje
que, se hadicho, es entre reyes,
Shakespeare, Lear y Parra. De-
penderd del resultado si puede
decirse que el lio sea entre
cuatro monarcas, Castro incluido: «Yo
nunca habialeido una obracldsicacomo
heleidolade Parra, porque precisamente
tiene esa maravilla de que €l se mantie-
ne como Parra, y no se pone, entre
comillas, docto. Mantiene la grandeza
de Shakespeare, la gracia, la majestad
de la naturaleza, pero a la vez con lo
simple y lo profundo que tiene Parra, en
una conjuncién que me parece especta-
cular».

—;Como ha sido hasta ahora el
trabajo de actores en el Shakespeare?

—Hemos pasado por varios proce-
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sos. El primero fue que
todo debia ser muy 4gil

la voz. Y creo que fi-
nalmente la obra habld
y se impuso ese pulso
natural, profundo, el
dejar que los actores
dialogaran como seres humanos.

—¢:No temes a esa aureola erudita
que rodea a Shakespeare?

—No. Lo que pasa es que hay dos
cosas. En El Rey Lear se cuenta una
historia que es elemental, pero por de-
bajo hay otra historia bastante mds pro-
funda, y eso depende de la capacidad de
un director. O desentrafias ese texto o lo
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como pasando un poco quiere del'r otar a cansado del poder y
por encima del pulso de lo reparte entre sus

hijas malas. Pero ami
me gusta meterme
més pa’ dentro. De
partida estd el absur-
do del porqué. Un
andlisis aristotélico-realistanoresiste el
que este rey se someta a una especie de
test de amor. Perfectamente habria po-
didodejar sustierras a Cordeliaqueesla
que él mds ama, pero prefiere tensar el
fatumal méximo, quiza por un presenti-
miento de locura. Lear hace un viaje al
infiemo y lo pasa, para luego renacer,
capaz de sentir el dolor ajeno y propio,

SANGRE EN LA HISTORIA

JuntoalTeatrode laMemoria, Alfredo
Castro est4 desarrollando desde hace un par
de afios una trilogia dedicada a recuperar la
memoriay laidentidad chilenas. Laprimera
obra fue La manzana de Addn, inspirada en
testimonios de travestis chilenos. La segun-
da, actualmente en cartelera (en el teatro
Nuvall de calle Condell) es una investiga-
ciénacercade lapasion, basada en unaserie
de crimenes como el de las «cajitas de
agua», ocurrido acomienzos desiglo. Enél,
Rosa Faindez descuartizé a su hombre re-
partiendo los trozos por todo Santiago. El

resto de la investigacién consiste en entre-
vistas criminales y trabajo con sicéticos,
apoyados en los estudios de la sicoanalista
Francesca Lombardo. Posteriormente, a
fines de ano, Castro comenzard atrabajaren
la Gltima parte de la trilogia, inspiradaen la
figura de la muerte.

Supréximo trabajo después del estreno
del El Rey Lear, sera un viaje a Bethlem,
Pennsylvania, donde hardn un trabajo de
fusién junto a la compaiifa Touchstone,
acerca de la obra de Marco Antonio de la
Parra, Dedalus en el vientre de la Bestia
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y asi poder morir tranquilo.

—¢Como compatibilizas profe-
sionalmente el hacer cosas tan distin-
tas como una obra clasica, otra de
experimentaciéon como La historia de
la sangre y tu trabajo en television?

—Yo lo tomo como que hay que
vivirlo dia a dia. A mi me cuesta mucho
estar inactivo. Termino a eso de las doce
o una de la mafiana los ensayos del Rey
Lear. Llego a la casa super cansado. En
la mafana memorizo mis textos de la
teleserie y luego me voy a grabar. Una
vez grabando, me olvido. Después re-
greso a mi casa, descanso un poco y
vuelvo al Rey Lear, donde el sélo hecho
de estar en el teatro vacio me posa en
otro territorio. Los fines de semana voy
aver La historia de la sangre y al ver al
publico que encuentra que es unanueva
forma de entregar el teatro, me dd mu-
cho placer...

—Y la fama, el estar en las revis-
tas de espectaculos?

—No me la creo no més. Ya estoy
muy viejo para eso. Ademads, todo esto
de la television son puros voladores de
luces. Sin embargo, sin la TV no habria
existido La historia de la san-
gre. Yo s¢ que hoy dia te cono-
cen mil personas, pero manana
se acaba la teleserie y te reco-
nocen cuatro. Lo otro es tener
unatrayectoria, llevar diezobras
escritas por ti, con eso yatienes
algo profundo. ;

—¢;Como dramaturgo,
qué te parece que digan de La
historia de la sangre que el
sicoanalisis se comi6 al teatro?

—Todas las criticas que han
aparecido apuntan hasta ahora
a que hay una semilla de un
nuevo teatro. Varias destacan
la labor de Paulina Urrutia y
que el resto actia muy bien.
Dicen que la dramaturgia cubre
un nuevo territorio, que estéti-
camente se presenta todo de un
modo creativo y entretenido que
apoya perfectamente el testi-
monio. Pero jdénde esta el pe-
cado? Concluyen casi todos los
criticos: se condena el ejercicio
intelectual. Una de las criticas
decia eso de que el sicoandlisis era mds
importante que el teatro, que resultaba
agotador. Eso yo lo considero grave, por
un lado, y muy halagador por otro por-
que ya estaba bueno que la gente de
teatro se pusiera al nivel de la época; es
decir, ya nadie puede hacer una obrita
con un living arriba y tomar todos té
alrededor de una mesa... y me niego a
seguir esa corriente aristotélica y realis-
ta que siempre hubo.
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