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“EL CANTO DEL HOMBRE”
Letra y Misica: Pedro Yariez. 1976.

El canto nacio del hombre
nacio con el pensamiento
primer padre de la historia
fue madurando en el tiempo.

Los hombres cruzaron valles
fueron trazando senderos
traspasaron las montafias
y el canto anduvo con ellos.

Tomo el color del paisaje
como el irbol fué creciendo
tomo el murmullo del rio

v se alejo con el viento.

Llego a todos los rincones

€on su mensaje sincero

distinto en cada region

y el mismo en todos los pueblos.

El canto nacio del hombre
nacio con el pensamiento
primer padre de la historia
fué madurando en el tiempo.

Nadie pretenda cambiarlo

ni estancarlo mucho menos

que el canto cambia en el hombre
con la cultura y el tiempo.

Lo que no cambia en la vida

se olvida y se va perdiendo

si el hombre busca a los hombres
el canto ha de ser eterno.

En el alba es alegria
y al atardecer lamento
a veces es la esperanza

.y otras veces un recuerdo.

Mas nunca sera falsario

‘que lo ha de borrar el tiempo

puede morir un cantor
y el canto sigue latiendo.

El canto nacio del hombre
nacié en el pensamiento
primer padre de la historia
fue madurando en el tiempo.

El canto naci6 del hombre
nacio con el pensamiento.
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En este (ltimo tiempo se ha abierto un debate en Chile sobre el arte-negocio, sobre la incapacidad de los artistas de administrar
eficientemence la comercializacion de sus obras, sobre el aporte del sector privado a las artes en pafses desarrollados y otros temas afines.

No puede sorprendernos esta tematizacion econémica en el campo del arte. Lo que debemos comprender —en todo caso— es gue no
debiera estar en el comercio con el arte el fondo de este debate, sino en el fema global de la modalidad del financiamiento a las artes en una
sociedad y su incidencia en la conformacién de un arte nacional.

En el pr siglo y acentus a partir del 40, la modalidad de financiamiento al arfe en nuestro pais habla consistido en la
creacidon de una vasta infraestructura para la formacion v difusién artistica. liaada principalmente al Estado y a las universidades.

Esta se complementaba con incentivos directos al arte nacional, via exencion tributaria.

El conjunto creaba condiciones para una expresion artistica con un alto grado de independencia, por su caricter institucionalizado y
profesional. La orientacién participativa en la sociedad se manifestaba agui en la formacion de artistas de distintos sectores sociales, quienes,
al expresar creativamente su realidad, iban dibujando la trama de un arte nacional. :

Esta modalidad se mantiene hasta septiembre de 1973.

Posteriormente, hay un periodo en que no existe alglin criterio reconocible de financiamiento al arte. Solo se puede apreciar una
negacién de la modalidad tradicional, restringiéndose la infraestructura para el arte, eliminandose el incentivo tributario al arte nacional y
entrabdndose la expresién artistica independiente.

Este cuadro marcé el apagon cultural en Chile, en tanto la expresién artistica independiente se sostenia a duras penas en condiciones
de completa marginacion. ]

En los dltimos tres afios aparecen las iniciativas de difusibn artistica del Ministerio de Educacién con la Universidad Catblica. La
modalidad es aqui la contratacion de artistas o grupos independientes para sus programas, sin contemplar aparentemente la reconstitucién de
una infraestructura que posibilite las iniciativas provenientes de los artistas.

Sélo en 1979 aparece plblicamente el debate en torno a la iniciativa de la empresa privada para financiar las artes.

Este nuevo mecenazgo busch obtener estimulos via exencién de impuestos, pero la iniciativa parece no haber prosperado. Hubierz
resultado extrafio que el Estado quitara el subsidio directo al arte nacicnal, para luego subsidiar a las empresas por su aporte al arte.

Més allé de esto —por cuanto el sector privado, altamente concentrado, puede pasarse sin este incentivo tributario— debemps
comprender esta modalidad para el financiamiento del arte.

Ella consiste en un aporte directo de la empresa para becas, publicaciones, exposiciones y espectaculos. Lo que la caracteriza es que
no tiende a crear un. infraestructura a la cual puedan acceder los distintos artistas indiscriminadamente. Por el contrario, per.mite calificar
discrecionalmente cada obra o actividad en particular, quedando los artistas a merced del gusto de los financistas y sin contar con ningiin
respaldo o garantias socialmente instituidas. f

Un sistema que permite la discrecionalidad de un grupo no puede crear las bases para la participacién pluralista de la sociedad en él;
por ello, esta modalidad de financiamiento entraba el desarrollo de un arte nacional , promoviendo n.4s bien un arte adulador o bien inocuo.

Los artistas y sus organizaciones deben tener presente que sblo sobre la base de una infraestructura de caracter participativo y

pluralista, se pueden crear las condiciones para un movimiento cultural estable que garantice un aporte real a la futura convivencia
democritica.

avidoLia3



EUGENIO
DITTBORN

LA MUERTE DE UN DIRECTOR

La desaparicion de Eugenio Dittborn
significa la pérdida de uno de los hombres
mas importantes en el desarrollo del teatro
nacional.

Corre la década del 40 en Santiago (que
es como decir Chile en el caso de la activi-
dad cultural de la época), los escenarios
estan poblados de divas y galanes, primeros
actores, comediantes de lo fécil. Ahf co-
mienzan a surgir los primeros nicleos de
teatro experimental, producto del dinamis-
mo cultural impulsado por las universida-
des. Entonces aparece el Teatro de Ensayo
de la Universidad Catolica, el Teatro Expe-
rimental de la Universidad de Chile, se

trata de replantear el trabajo en escena a
la luz de las innovadoras teorfas europeas
(Stanivslavsky Artaud), de formar actores
maés profesionales en el manejo de las técni-
cas teatrales, y, entre otras cosas, de llevar
a las tablas el trabajo de los dramaturgos
nacionales. Desde ese momento vy hasta ha-
ce algunas semanas, Eugenio Dittborn se
revela como ono de los principales propul-
sores del teatro nacional; organizando, en-
sefiando, dirigiendo. Como director —siem-
pre preocupado de la discusion, de la re-
flexién, y el estudio de los principales pro-
blemas del quehacer dramatico— dos vetas
fueron las que le interesaron fundamental-
mente: revelar los valores de la dramaturgia

nacional (con autores como Heiremans,
Sieveking, Cuadra) y, por otra parte, su
constante pasién como estudioso y director
de Moliére, gracias a la gue llevd a escena
innumerables veces obras del autor francés
(El burgués gentilhombre, Tartufo, El Mi-
santropo). Recién, después de casi treinta
afios de actividad ininterrumpida, pensaba
dejar su trabajo como director y decano de
Bellas Artes en la Universidad Catélica; al
final la muerte llegd casi por sorpresa. En
los teatros de Santiago se sigue actuando,
discutiendo, creando; profundizando en
nuevos planteamientos en torno al fendme-
no teatral; en mucho gracias a él. @



CUASI ENCUENTRO NACIONAL

Entre los dias 18 y 20 de enero, la
Sociedad de Escritores de Chile organizé un
ciclo de foros y conferencias, destinados a
examinar la-realidad del escritor en nuestro
pafs.

Al ciclo concurrieron literatos residentes a
lo largo de todo el territorio, convirtiéndose
en una suerte de encuentro nacional. “El
escritor y la libertad de expiesion”, “Condi-
ciones economicas que afectan al Jesarrollo de
la creacion literaria” y otros temas abordados
demostraron la preocupacion de los escritores
por las condiciones en gue deben realizar su
trabajo hoy en Chile.

PLASTICA Y PENSAMIENTO

El tercer lunes de diciembre partio el Semj-

nario La Pldstica en Chile Hoy, convocado por.
el Grupo Camara Chile, organismo que se ha
hecho participe del interés creciente de los
plasticos nacionales por reflexionar colectiva-
mente acerca de su actividad.

Ese diz los relatores fueron Ossa, Richard,
Kay, OrtGzar y Brugnoli, quienes revisaron
temas como arte actual, bisqueda de identi-
dad, museo, exilio, arte oficial.

El dfa siguiente —martes 18— se ocupd en
considerar las profusas vinculaciones plasti-
ca-sociedad. Educacion, sistema econdémico,
medios de comunicacién, aconteser social, y

mecenazgo fueron abordados, en sus relacio-
nes con la plastica, por Vicura, Montero, Ver-
gara, Cavallo,y Adasme y equipo.

Para el miércoles 19, dltimo dia de Semina-
rio, el tema fue plastica y teoria. Los exposi-
tores, Dittborn, Balcells y el poeta Zurita.

CESPO: Cultura y Salud Mental

“En Chile, el autoritarismo general, el ma-
chismo, la posesividad con los hijos, las barre-
ras.del familismo, el sectarismo, la tecnocracia
y la falta de conciencia critica, son problemas
socioculturales y psicologicos, ligados a las
bases estructurales del sistema”’.

El Centro de Estudios de Salud y Pobla-
cidn, CESPO, destaca asi la necesidad de
encarar esta problemadtica y, consecuentemen-
te, apunta sus esfuerzos a la creacion de una
unidad de Cultura y Salud Mental.

Para este efecto se plantea crear un grupo
interdisciplinario centrado en el problema de
la comunicacién, y desarrollar diversas activi-
dades culturales, desde programas de tipo
corporal y artesanal, hasta labores artfsticas,
cientfficas y de (ndole filosofico, sin perder
las dimensiones afectivas, interpersonales y las
perspectivas sociales.

El proyecto general se apoya en la premisa
de considerar el trabajo de formaci6n a nivel
familiar, escolar, poblacional e institucional
como un solo todo, con un hilo conductor
doctrinario de integracion biopsicosocial, de
consideracion conjunta al cuerpo, la afectivi-
dad, la comunicacion, la accién critica solida-
ria, constructiva, con desarrollo de espacios
creativos y no autoritarios.

Las actividades asistenciales tendran como
asiento fundamental las victimas mas directas
de la violencia, trabajadores y sectores veci-
nales y el apoyo de los agentes de cambio
poblacional y laboral en el dominio social,

educacional y de salud.

SARPULLIDOS

en letra impresa

compila pilatos

“Estamos convencidos que |as revolucio-
nes no se exportan... Lo Gnico que noso-
tros exportaremos sera algodén y poesfa”.

Comandante Tomds Parge, Ministro del
Interior de WNicaragua, en EI 'M'e(am'o,
23/11.

spaFeen

“Estoy seguro de que si hubiésemos
dado la historia de la Caperucita Roja... se
habr ia dicho que Pinochet era el lobo™.

Nissim Sharim, a propésito de la puesta
en escena de ICTUS, Lindo pais esguina
con vista al mar, en Ercilla, 19/12.

“Para mi cultura es, desde saber tomar
un tenedor para comer, desde la dietética,
desde cuidar un &rbol, hasta todo lo que
significa un mayor agrado de vivir. Inclu-
yendo en eso lo espiritual”.

Nena Ossa, directora del Museo Nacio-
nal de Bellas Artes, adelantando un concep-
to de cultura, en CAL NO 3,9/79.

seoBore

“Queremos que nuestros libros se lean
con el mismo interés que los best-sellers,
evitando los meros ejercicios de lenguaje y
los recursos efectistas. Porque a un ohrero
de El Teniente no tiene por qué interesarie
la filologfa™.

Gustavo Frias, uno de los cuatro nove-
listas publicados en el convenio Pomaire-
BHC. HOY, 19/12.

"g]  Vavin
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SEGUNDO CONCURSO NACIONAL
“RESIDENCIA EN LA TIERRA™

La UEJ, Unién de Escritores Jévenes,
organizo, entre el 19 de octubre de 1979 y el
30 de enero del presente afio, el concurso
“Residencia en la Tierra’”, en su segunda
version, que incluye los géneros de poesfa y
cuento.

En el certamen pudieron participar todos
los escritores jovenes chilenos (incluidos los
residentes en el extranjero). En ambos géneros
otorgard Primer, Segundo y Tercer premio, un
jurado que estard compuesto por cinco escri-
tores nacionales. Los resultados finales serén
anunciados en fechaproxima, realizindose la
entrega de premios en la segunda quincena de
abril.

Los ganadores del primer Concurso Residencia
en la Tierra 1978 verén sus obras en letra
impresa en una préxima publicacion.

MEXICO: FORO DE
ARTE CONTEMPORANEO

El Foro de Arte Contemporineo (Foro
A.C.) es un Taller de Ideas.

El Foro A.C. es el cuestionamiento cons-
tante del arte latinoamericano :

El Foro A.C. es una agrupacion auténoma
de artistas plasticos mexicanos, empefiada en
la blsqueda de las constantes en el proceso
artistico latinoamericano, esto es, en una bus-
queda de identidad.

El Foro A.C. es una publicacién que pre-
senta chagquetas intercambiables para recortar
y adheririal cuerpo de Somoza y disimularle asi
las cajas fuertes que inserta en sus costillas.
Que propone un proyecto sobre los mexicanis
AXOLQOTL, es decir, sobre los ajolotes mejica-
nos. Que grafica un dibujo-ranchera de Tomas
Parra, titulado: El Pufio es un Pufial, el Cora-
z6n También, .

Y que sirve de catdlogo a la exposicién
inaugural del Foro A.C. en Ciudad de México
—la capital mas grande de Latinoamérica-
donde se incluye una muestra de arpilleria
chilena, trabajo de las arpilleristas de las zonas
Morte y Oriente, auspiciado por la Vicarfa de
la Solidaridad.

LA CIUDAD POR SU NOMBRE
Poesfa de Gonzalo Millan.

Les Editiones Maison Culturelle Québec —
Ameérique Latine

Ando sucio./ Ando sélo./ Ando con mie-
do./ Ando huyendo./ [Andate! me dijeron./
Andan tras de mf./ Ando por los andenes./
{Andando! / Adids./ Los Andes estin neva-
dos.

Alguien es obligado a dejar la Ciudad; sin
embargo, la Ciudad se va con alguien. Lo
sigue, se le pega en las ropas, en el cuero.

Sin embargo, la Ciudad se queda donde
mismo. Se resiste al despojo y se abandona.

La Ciudad se abre enelpoema, tal cual se
cierra a la hora de la queda. Tal como se abre
la herida, se cierran sus fronteras.

Gonzalo Millin nos trae desde lejos, la mis-
ma Ciudad en que nos deja. Parece paradoja,
juego de espejos. Pero se trata del exilio.

Para la poesfa chilena —tan alegérica que
la han de ver en estos tiempos, tan llena de
metdforas, metalenguajes, tan sugestiva ella—
este libro abecedario —empieza por el princi-
pio—, recurso para no olvidar el castellano,
para reaprender a hablar a diario:

Abril cuenta con treinta dias./ Abril es el

. cuarto mes del afio./ Pasan los dfas./ Caé otra

hoja del calendario.

Un libro silabario, esto es, un libro que
silabea (hay que reempezar desde el princi-
pio): Vvms mrdzds./ Vvmos mrdzdos./
Vvimos mrdzados./ Vivimos mordazados./ Vi-
vimos amordazados.

CONGRESO DE LITERATURA CHILENA
EN EL EXILIO

Los primeros dfas de febrero se realizard en
la Universidad Estatal de California (U.C.L.A.)
con sede en Los Angeles, el Congreso de
Literatura Chilena en el Exilio, con el que se
celebra ademés el tercer aniversario de la
revista del mismo nombre, dirigida por Fer-
nando Alegr(a.

El congreso se desarrollard a través de foros
y paneles sobre ensayo, narrativa y poesia
chilena, a cargo de profesores, escritores y
otros artistas de Canada, EE.UU. y Europa.
Ademds habrd un ciclo de cine, cancién y
teatro chilenos, donde se proyectard una pe-
Ifeula de Miguel Littin, con guién de Antonio
Skarmeta.

Otros aspéctos importantes sofi la presenta-
cion de la compafifa teatral Los Cuatro de
Chile y de Isabel y Angel Parra, quienes
ofreceran  un concierto de la Nueva Cancion
Chilena.

Este encuentro pretende salvar —aungue
minimamente— las consecuencias de la negati-
va de un evento analogo en nuestro pafs.



LA REPUBLICA DE JAU-JA
Obra en dos actos

de Juan Rafael Allende.

Rescatada de la bodega de algiin museo del
pais —donde habr4 ido a parar por hacer reme-
do de nuestras beneméritas instituciones—, La
Replblica de Jauja, de Juan Rafael Allende, es
el segundo montaje del grupo La Feria en el
teatro de Lo Barnechea.

Escrita hace casi un sig's, alld por 1888, la
obra presenta —hace presente— una repiiblica
con mucha cara conocida: Jauja, la tierra pro-
metida, donde se vende barata la retérica de
las ilusiones, pero caro el pan duro de caca
dia. Con personajes estilo caricaturas de la
vieja revista Topaze: Aristocracia, Prensa, De-
mocracia, satiriza el gobierno de Camaleén |1
Y su posterior ascenso a Emperador.

La adaptacién y puesta en escena levantan
la obra del terreno de lo discursivo y didécti-
co, de la alegorfa y la moraleja, a la vivacidad
mas propia del teatro contemporineo. Pese
a esta vigorizacion,Jauja conserva su tono de
teatro popular tradicional, con texto declama-
do y cantado, sobreactuacion, y boleros y
poemas entretanto se cambia la chillona esce-
nografia.

Ue su autor dice Jaime Vadell, adaptador y
director de la obra: “Juan Rafael Allende
—pericdista, novelista, dramaturgo—, no ha si-
do olvidado por casualidad, sino por su rara
caracter(stica de haber jugado a perdedores.
Antibalmacedista cuando Balmaceda era Presi-
dente, fue su furioso defensor cuando este fue
derrocado... La hemos puesto en escena por-
gue coincidimes con don Juan Rafael que el
partido de los perdedores es el lnicoposible en
este pais”,

EXPONE JUAN CASTILLO

“Desde la marginalidad proyecto materiali-
zar una realidad gue vive reprimida en mi
cabeza"”. Sobre este principio se estructura el
trabajo que Juan Castillo expuso, entre el 10 y
el 20 de diciembre, en la galerfa Centro Ima-
gen. Alll se mostraron diversos trabajos de
Castillo con textos alusivos al fitbol, latino-
america,la muijer

Se proyecto también un cortometraje —rea-
lizado por Castillo, en colaboracién con Igna-
cio Aglero y Carlos Baeza— con vistas de un
match de fatbol mezcladas con tomas de sitios
eriazos adyacentes.

La exposicion también dejé la sala para
recorrer vitrinas de locales comerciales y la
Escuela de Arte de la Universidad Catélica.

Inscrito en la busqueda de un arte nacional,
Castillo recoge elementos presentes en la vi-
vencia popular, los que desmonta y disecta,

para dar.con su significacion inédita: “enten- -

der el fltbol como el futbol es = un esquema
en mi cabeza”’.

“Que tengan que formarse sociedades de
amigos del arte, quiere decir gue la mayo-
ria son enemigos y los sectores hegemaoni-
cos estan preocupados de ganar dinero y de
hacer su poco de politica. Los otros, los
que podrian interesarse, no tienen plata
para distraer en libros o teatros”.

Jaime Vadell en revista Andlisis, 10/79.

“La reina entré en auto a la cancha. El
especticulo lo contemplé detrds de an-
teojos con vidrio celeste y marco del
mismo tono del sombrero”. ;

El desaparecido semanario 7 D/as, en
una nota sobre la presentacién de/ Cuadro
Verde de Carabineros en el Old Grangego-
nian’s Club de La Dehesa, presenciadn por
Isabel || de Inglaterra y el Principe consor-
te. 15/11/68.

““Estos términos (paratictico e hipotsc-
tico, ver Bicicleta 5) cayeron largamente en
desuso, y han retornado hoy en antropolo-
gfa, lingtfstica, etc., con un esplritu esen-
cialmente nuevo. Asi, podria mencionarse
su reedicion siquidtrica en H. Sullivan
—afluente del estructuralismo—, gue los
aplico con otro sentido al lenguaje de nifios
¥... esquizofrénicos’.

J. M. Ibafiez, estirando su polémica con
Oscar Hahn, en Ercilla, 18/7.

“Una pequens duda. Si mis pretendidos
disparos no lo aicanzarqn como él dice,
{qué fue entonces lo que incité a fatigar
—a posteriori— toda clase de volGmenes
pertinentes e impertinentes en pos de
aquellos abominables tecnicismos? **

Oscar Hahn, cerrando la mentada polé-
mica, en Ercilla, 25/7.

-\] vdv I
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ROBERTO PARRA
20 anos enel canto popular

La Casona de San Isidro albergd, en
diciembre, la celebracién de los 20 afios de
Roberto Parra en el canto popular.

La ocasién estaba propicia para el canto, y
los cantores no destifieron: Catalina Rojas —su
companiera—, Miguel Angel Contreras, Dids-
coro Rojas e Isabel Lipthay en improvisado
duo con el valdiviano Nelson Schwenke.

Las payas tampoco se regodearon. Jorge
Yarez y El Canela, poeta penquista agueren-
ciado en La Casona, enhebraron sus versos
festejando al T/o Roberto. Una pareja de
viejos cantores colegas de la Vega Central
aporto también sus gracias.

Estos 20 afios de Roberto Parra en el canto
y los casi 60 gue ha de tener su vida, fueron
conociéndose en sus décimas autobiogréficas,
lefdas por Didscoro Rojas, y en sus poemas,
recitados por Jorge Yariez.

Saludos de amigos y comparieros, y de la
mayorfa de las agrupaciones culturales, vinie-
ron a sumarse ese dfa a la celebracion de

CIRCULA UN PAZQUIN

Para “humedecer un poquitito las sedientas
arenas” de nuestro panorama cultural, aparece
Pazquin,revista literaria de la Unién de Escri-
tores Jovenes, en diciembre Gltimo. Siete
narradores, trece poetas, dos ensayos, una
entrevista y la voluntad de seguir con este
“vasito de agua’ en “busca del oasis”, resu-
men el sentido de la nueva publicacion de la
UEJ.

DIENTE DE LECHE
Productora de Arte Infantil

Recientemente presentaron sus resultados
de un afio de trabajo, en vistas a lograr una
formula de teatro de participacién infantil,
ante el Congreso y Primer Encuentro Binacio-
nal Chileno-Espafiol sobre Literatura Infantil.

Su férmula consiste en reunir a actores y
nifios en un espacio comdn, sin escenarios ni
butacas. Trabajan una estructura en base a
moédulos (Médulo de impacto teatral, del
movimiento, de descarga de la agresividad,
etc.), desarrollando un recorrido vital con los
nifios, sustentando en el juego, e incorporando
la danza, la misica y la pléstica.

Diente de Leche propone esta forma tea-
tral, que puede ser desarrollada por profesores
Yy monitores, sin que requieran un entrena-
miento previo como actores; porque “Existen
miltiples variantes, aparte de las impuestas y
oficializadas, para disfrutar de la danza y la
musica, derecho de los nifios, de los jovenes,
de los viejos"".

RESURGE
“EL CANTO DE LAS PROVINCIAS”

De concepcion Ilegd £/ Canela, joven poeta
popular, y Pablo Arduin, compositor pen-
quista. De Valdivia el ddo de Nelson Sch-
wenke y Marcelo Nilo v el poeta Clemente
Riedemann. Ellos son los nuevos valores de
proyincias que se presentan hoy en escenarios
santiaguinos. La pefia La Casona los bresenits
habitualmente, y el pasado 28 de enero
Nuestro Canto organizé un recital con ellos,
llamado “El Canto de las Provincias”. En la
misma ocasién se presento Carlos Araya,
charanguista antofagastino y Capri estrenando
un variado repertorio latinoamericano.

Asl se renueva la antigua tradicién de
creadores de provincia que histéricamente
enriquecieron la amplia gama del canto popu-
lar.
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PERSONA A PERSONA. REQUISICION
LIBRO A LIBRO

En una edicién de mil ejemplares, y con el
sello de Ediciones Nueva Universidad, apare-
cio, a fines del afo pasado, Persona a Persona,
libro de poesfa de Alfonso Vasquez. El libro,
sin embargo, pronto fue retirado de circula-
cion, ya que —seglin la Rectorfa de la Univer-
sidad Catélica— en muchos aspectos de su
contenido es incompatible con el espiritu de
esa casa de estudios.

reconocimiento al trabajo de Roberto Parra.
e



PACHACAMAC: !
reproductores de ceramica precolombina

Motivados por el contacto fisico v el cono-
cimiento de algunos objetos auténticos de
ceramica precolombina, tres artesanos de San-
tiago (integrantes del Taller Pachacamac), de-
cidieron experimentar una nueva veta de crea-
cién: la reproduccion de objetos de cerdmica
de las culturas de los andes centrales y meri-
dionales.

El trabajo duré dos afos, asesorados por
antropélogos y arquedlogos, desarrollaron la
tienica propicia para lograr la mayor fide-
lidad: modelando en arcilla, dando color con
oxidos de zinc, de fierro, de tita..io, pulierdo
con agata. Todo culmindé con la exposicion
que, entre el 22 de diciembre y el 10 de enero,
realizo el taller en Centro Imagen: mas de
cincuenta objetos de ceramica (vasos, vasijas,
jarros) minuciosamente reproducidos. Un tra-
bajo que persigue en definitiva “conectar a la
gente con las rafces del hombre latinoame-
ricano’’.

SEMINARIO DE
DANZA CONTEMPORANEA

Auspiciano  por el |nstituto Chileno-
Norteamericano de Cultura, se llevd a cabo
durante el mes de enero el Seminario de Danza
Contempordnea, dirigid> por Gabriela Casali %
Verénica Urzia.

El seminario, pensado como un intento de
ahondar en la danza moderna como uns
realidad surgida de MNorteamérica pero desde
una perspectiva nacional, consto dz unz parte
tedrica y otra practica. La primera, dos charlas
dirigidas con video cassette, se efectuc en el
local del Institute los dias 15 y 22 de enero.
En la segunda, clases diarias en el Estadio
Italiano, los alumnos incursionaron en técnica
C:aham e improvisacién.

La participacion fue alta: alrededor de BO
personas entre profesionales y aficionados de
la danza.

.RECEPTIVIDAD Y PARTICIPACION EN
FESTIVAL DE SIDARTE

SIDARTE —el Sindicato de los actores de
radio, teatro, TV y cine de Chile— organizé en
el mes de enero, el primer festival de Teatro
Pedro de la Barra, Participaron en él la
mayoria de las comparifas profesionales, ade-
mas de grupos semiprofesionales y aficiona-
dos.

Los objetivos que' se planteé la organiza-
cion en torno a la iniciativa fueron: mantener
viva laipresencia de de la Barra en el teatro
chileno; dar a conocer la labor, significado y
personalidad del director, fallecido en Vene-
zuela al afo 1977; reunir a los artistas
teatrales para establecer con ellos, por medio
del trabajo, un contacto fructifero para lzbo-
res conjuntas futuras; intentar la comunica-
cion de los actores con el publico a un nivel
personal, a través de foros y reuniones infor-
males.

Dados las metas, el festival no tuvo caracter
competitivo. Y una evaluacién a, partir de
ellas, indica que s lograron ampliamente. La
asistencia, receptividad y participacion del
publico asf lo demuestra.

“Muchas escritores de prestigio han sido
pasados a llevar por mozalbetes mas aco-
modaticios a la moda imperante”.

Fernando Emmerich (50),director de la
revista Andrés Bello, entrevistado por Qué
Pasa, 14/6.

LT IT Ty

*Quizé eso nos haga falta: Kafkas revo-
lucionarios con una prosa transparente y
tradicional”.

Otra vez Emmerich, ahora puntualizar-
do las necesidades del medio literario local,
en fa misma entrevista.

"El Vicerrector de Asuntos Académicos,
Fernande Valenzuela, dijo que las Jlternati-
vas son dos: suprimir actividades culturales
o hacer una reduccion de personal””.

El diaric  El Mereurio- informando
‘sobre la reduccién de $ 120 millones en el
presupuesto de la Universidad de Chile para

1980, 13/1.

“En medio de la sala, cuatro trozos du
fieltro gris que tienen la altura de una
persona y se separan entre si por medio de
un pasillo en forma de cruz, representan el
arte mas peculiar de este aler.idn (Joseph
Bevys). Personalmente, me sugier2 incomu-
nicacion y me hace recordar el muro de
Berlin. Pero una periodista de la television
brasilefia ha comentado que aquellos altos
de fieitro bien podrian repartirse entre los
pobladores de las favelas y servirfan de
colchones para muchos de sus pobladores.
Sin embargo, se sabe ya en Sao Paulo que
esta obra estd vendida a un museo nor-
teamericano en 150 mil délares”.

Ana Helfant, en una crénica sobre fa
reciente Bienal de Arte de Sao Paulo. El

Mercurio, 2/12.
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FESTIVAL LABORAL

El- Festival Laboral organizado por INA-
CAP, bajo la direccion de Antonio Zavaleta y
Luis Urquidi, se llevo a cabo durante la prime-
ra quincena de diciembre, culminando con la
seleccion de los finalistas en las pantallas de
Canal MNacional. Resulté ser una iniciativa de
valor en el sentido de dar platea a los trabaja-
dores de norte a sur del pais. No nos sorpren-
dimos por la calidad de los intérpretes, parti-
cularmente en el género folklérico, pues sabe-
mos de las potencialidades musicales del traba-
jador. Esta iniciativa se salid del repetido
esquema del folklore actual, con voces que
—rescatadas del mas-alldi— han retomado pla-
tea en el quehacer musical nacional. -

Quedé claro para el espectador que lo pro-
pio, lo auténtico, lo nuestro, es aquello que
naturalmente resulta mejor. Asf todo lo exce-

lente que fue en el género folklérico, fue de
pobre en el internacional. Nuestro énfasis en
la calidad del género folklérico obedece al
interés en incentivar estas iniciativas y aprove-
char las voces de los trabajadores, no sélo para
“variar’’ el repertorio actual, sino que porque
representan de manera mas fidedigna el sentir
popular.

¢Y LOS PREMIOS?

En el mes de octubre de 1979 fueron dados
a conocer los escritores (poetas y cuentistas)
premiados en el concurso “Creacion Artfstica
1979", organizado por la Vicerrectoria de
Asuntos Académicos de la Universidad de
Chile.

En cuento, el primer premio lo obtuvo el
trabajo Un dia un gato, de Alvaro Donoso y

Jorge Laubrin, siendo distinguidos también E/
sefior y la sefiora X y Amanecer, de Joaguin
Cortés y Jaime Collyer, respectivamente.

El primer premio en poesfa fue otorgado a
la Crénica de Perd, de Mauricio Electorat;
fueron también premiados Laberintos, de Jai-
me Lizama, Sin Trtulo, de Anibal Llanos,
Génesis 2000, de Gabriel Venegas y Poemas
Ecoldgicos, de Rodrigo Lira (estos dos dlti-
mas, a tftulo de menciones honrosas).

La antologia que contiene estos trabajos
fue publicada por la Universidad de Chile a
fines del afio pasado. Sin embarge, las bases
también estipulaban' la entrega de sendos
premios en efectivo, que fluctda entre veinte y
diez mil pesos, en ambos géneros. A la fecha
los premiados nada han sabido del poderoso
caballero, don dinero. {Primeros efectos de la
reduccién presupuestaria?

" UtoPfas

@ Il1 . SEMANA POR LA CULTURA
Y LA PAZ

Profundamente impresionados gquedaron
las autoridades de Canal Nacional con la
final de la |1l Semana por la Cultura.y la
Paz, realizada el pasado 22 de diciembre
en el Teatro Cariola. A raliz de conver-

saciones con sus organizadores (Union
Nacional por la Cultura, UNAC) manifec-
taron que el préximo afio la semana sera
transmitida a todo el pafs a través de las
redes de Canal 7. Ademds informaron
que la final serd en la Quinta Vergara.
Como coincidirdn las fechas, el Festival

de Vifia debera realizarse en
Cariola.

el Teatro

@ iSORPRESA!

Una grata sorpresa recibieron los artistas
del pafs.

Impuestos Internos, en un simpatico ges-
to, confesd que el 229/o que grava los
espectaculos artisticos nacionales estaba
destinado —en realidad— a un fondo de
prevision para los artistas que contruyen
la cultura chilena.

R .‘ :
rama deja de producirse; pero
si realmente finaliza.

_ El Festival de la
s, 31 (UP). El de |
|a Organizacion de Tela\_rlsmn
OTl, escogfa tradicional-
i0 dora mediante un
te su cancion ganadoré )
I‘m:ﬁo de discjockeys especialistas. Aco:e
]t:rr de este afio, en cambio, la eleccion
hara a través de sufragio universal.

@ CARACA
Cancion de
|beroamericana,

bailara
® MELIPILLA, 32 (UTP—.— Nose
séu.‘ on el rodeo de Talagante.

Esta seccion no se atiene al Prin-
cipio de Realidad. Las fuentes de
las que la informacién emana, son
—a lo menos— equfvocas.




POESIA
Y FOTOGRAFIA

ganadores concurso La Bicicleta



UN CONCURSO
PARA TODOS LOS CHILENOS

Una rara mezcla de pena y alegria sentimos al dar a conocer los resultados de nuestro concurso de fotografia y
poesia a los medios de comunicacién y a los artistas congregados en la casa del escritor (SECH), el dfa de nuestro
aniversario.

Tres de los seis ganadores estaban ausentes. No vivian en la patria.

Omar Lara —conocido poeta del grupo TRILCE (1)— se encontraba en Rumania al momento en que
simbélicamente se le entregd el segundo premio. También Luis J. Young (Francia) y Edgardo Mardones (Suecia)
—primer y tercer lugar en fotografia— pudieron estar por unos minutos con nosotros sin que ellos lo supieran.

Para ellos en especial, para los artistas que estin lejos de sus raices, estaba dedicado nuestro concurso. La
Biclcleta se ha puesto como objetivo ineludible servir de puente entre los dos Chiles culturales y la creacion es el
mejor modo de ir reencontrindonos.

La gran cantidad de trabajos que llegaron a nuestras manos,no sélo del extranjero sino de provincias que
renacen ala actividad cultural,es para nosotros el mejor signo de que La Bicicleta esti cumpliendo una labor y que
ésta es reconocida por los artistas. La extensa participacion de jovenes que recién comienzan reafirma lo que
dijimos en nuestra primera editorial: “...pocas veces tanta gente buscé en el arte su forma de expresién”...

El premio que recibieron los ganadores de manos, no de la revista, sino de todas las instituciones culturales que
auspiciaron este concurso (revistas Anilisis, APSI, CAL, HOY, Mensaje y Solidaridad; Sellos Alerce y Alpec; Taller
Contemporaneo, 666, Centro Imagen; Grupos ICTUS, TIT y Le Signe; Productoras Nuestro Canto y Canto Joven y
Cine Arte Toesca), consisti6 en una suerte de “pase libre” a la cultura que estas instituciones promueven, y
simboliza la aspiracién de que la cultura llegue a ser un bien al alcance de todos.

El jurado que dirimi6 los premios sello la larga lista de personalidades e instituciones que apoyaron o
participaron activamente en la realizacién de este concurso. De este modo, con el concurso de un verdadero
movimiento cultural, se proyecta a la participacion de todos los chilenos. no sélo en un concurso. sino en el curso y
la construccion de nuestra cultura.

1 A (1) Ver Bicicleta N© 5: “Poetas de la generacion violantada



JURADO CONCURSO DE POESIA

Luis Sanchez Latorre
Enrique Lihn
Manuel Silva Acevedo

Ratl Zurita

Antonio Gil

Alvaro Goduy

:Escritor. Presidente de la So-
ciedad de Escritores de Chile
(SECH.)

:Poeta, escritor y ensayista.

Profesor del Departamento de
Estudios Humanisticos de la
Universidad de Chile.

:Poeta del grupo Trilce. Pu-

blicista.
Poeta. Miembro del Colectivo
Acciones de Arte

: Poeta. Miembro del directorio

de la Unién de Escritores Jove-
nes (UEJ.)*

:Poeta. Miembro del Consejo
de redaccion de La Bicicleta.

JURADO CONCURSO DE FOTOGRAFIA

Julia Toro

:Fotografo artistico

Juan Domingo Marinello:Fotégrafo. Profesor de fo-

Carlos Baeza

tografia en la Escuela de Perio-
dismo de la Universidad Cato-
lica.

:Fotégrafo. Miembro del equi-
po grafico de La Bicicleta,

POESIA 1€ PREMIO:
RODRIGO LIRA

Nace el 26 de diciembre de 1949. Cursa la
secundaria en el Colegio Verbo Divino, la
Escuela Militar y otros establecimientos. Hace
estudios universitarios en las escuelas de Sico-
logia, Filosofia y Escuela de Artes de la
Comunicacion, de la Universidad Catolica.

En 1971 viaja a Arica —peregrinacion fisica
y espiritual— comenzando una busqueda que
concluye como crisis absoluta en 1976.

En 1978 ingresa al Departamento de Lin-
giitstica y Filologia de la Universidad de Chile
Y encuentra una identidad relativa en la practi-
ca de la literatura. La consecuente frecuenta-
cion del Campus Macul lo ba interesado pro-
fundamente en este recinto universitario, su
flora y sus espacios.

Desde 1975 vive solo en un pequeiio depar-
tamento de Nufioa.
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4 TRES CIENTOS SESENTA Y CINCOS
Y UN 366 DE ONCES

dada la continuidad de la ausencia de tibieza
considerando la permanencia de las carencias y
las ansiedades que se perpetran cotidianamente
y el frio sobre todo en especial o solo
o el frfo completo en salchicha con mayonesa viscosa
seminal y estéril
la sdbana sucia que cubre monstruosos ayuntamientos
la escasez de radiacion solar
(lo poco que alcanza a llegar a través del mondxido de
carbono, el humo de chimeneas pastizales que se queman en febrero
cigarrillos chimeneas tubos de escape tubos chimeneas humo)
de la que tiene que atravesar ademds esa sucia sabana
que cupre apenas —como mera sdbana polucionada—
esas teratolégicas copulas, esos coitas de ahftos
esas violaciones y estupros
y las ondas
de radio en amplitud o frecuencia modulada
las largas y las cortas ondas
de radio de television o télex
las ondas que emiten las antenas emisoras
y las receptoras, que también reciben
esas ondas que la luz solar debe atravesar
lo inconcebiblemente banal y eficazmente hipnégeno
de lo que se radiodifunde y televe
lo opaco de los cristales
“color humo por dentro
espejo color bronce hacia el exterior”
los cristales que dispersan los que refractan
los que cromatizan la luz lo exiguo de la tasa de luz que alcanza
a corresponder per cépita, por cabeza
lo gachas que se encuentran estas Gltimas
{lo desigual de la tasa de luz de cabeza a cabeza)
lo sucio de la sdbana que lo cubre todo

o casi todo
o hartas cosas
(la sucia sdbana no se cubre a s/ misma)
considerando también los olores a afiejo, a podrido a quemado o
infectado
parece que como que hubiera que hacer alguna
cosa.

Aungue cabe la posibilidad de que sea mejor
no hacer nada
nada hacia la izquierda
nada
hacia
la
derecha
nada hacia adelante tampoco, més ain,
especialmente, nada hacia adelante —estd la inercia
nada hacia atrés, no se puede,
trate usted de nadar hacia atras, no se puede, la historia
no retrocede
—esta la historia
—estdn las bayonetas de la historia bajo las banderas de la historia
—est4 la sangre en las bayonetas de |a historia bajo las banderas de la
historia
coagulada ya, reseca, més bien, como yesca
yesca de sangre sobre las bayonetas de la historia bajo las banderas de
la historia —de lo que esté atrds
{no fumar, peligro grave de incendios, demasiada yesca
—sangre seca— atras)
Nada tampoco ni hacia arriba ni hacia abajo ni hacia adentro ni hacia
afuera
nada hacer, no hacer nada
—cruzarse de brazos —sentarse en posicion del loto  —tirarse boca
arribay — mirar el cielo
{nada hacia arriba; no pensar en escalar el cielo)
—tirarse boca abajo, la mejilla pegada al suelo
o hundida en el barro
{no pensar en hundirse; no evitar hundirsa}
al menos cabe la posibilidad de que eso fuera lo que
parece que como que hubiera que hacer, la cosa aquella
alguna
cabe la posibilidad de que eso fuese: alejarse de la accién
con las manos en los bolsillos
o con las manos tomadas a la espalda
o con las manos enlazadas en la nuca



mirando el suelo
a patadas con las piedras

aplastando descuidadamente
eventuales caracoles cuncunas,lombrices o cucarachas distraidos—as
—jamds tomardn venganza—

alejarse de la accién: irse despacio a ninguna parte

pues no hay donde irse

pero hay que irse
—tal vez, digo yo, como que habria que irse  —a ninguna parte
—tal vez haya donde esconderse, no sé

en todo caso seria preciso

o levantadas

no salir a la calle:
los sujetos que en Par(s rayaron las murallas de mayo

graficaron las palabras francesas que traducidas al idioma espariol dicen:

la/accion/estd/en/la/calle

y si hay gue alejarse de la accion

ser(a inconsecuente tomar una micro

tomar el metro, una liebre, un bus urbano o interurbano,
tomar
bebidas alcohdlicas o de cola o cafecitos

habrfa que morirse de hambre, pienso
secarse en una esquina poco frecuentada o en un sdtano oscuro, digo yo
porque las torres Santa Maria podran ser los edificios més altos de
Chile
pero haga usted la prueba de subir
—tendré que ir bien vestido—
tomar uno de esos ascensores que adivinan el pensamiento o poco menos
¥ que son tan veloces como altas son esas torres
y llegue lo mas arriba que pueda, hasta la terraza, si es posible
actle hacia arriba para después tirarse y no hacer nada
abastecido de libertad por lo libre de la caida
que te hace abrir los brazos y planear, acercindote a tu reflejo
que se acerca hacia arriba desde los espejos de agua
con tu imagen multiplicada por los vidrios'que por fuera son espejos
gue reflejan tu imagen cayendo de modo que td no alcanzas a ver adentro

pero que no les impide verte desde dentro pasar volando en caida libre
—y creerfan que paso un dngel y habrd un momento de silencio...—

No podras: alguien sujetara a usted del brazo justo a tiempo
alguien o algo, algin robot por ejemplo
y alguien —o algo— llamara a una ambulancia

a través de un cit6fono a un teléfono que llamara a una central que
pasar4 el mensaje a otro teléfono etcétera
todo a velocidad escasamente menor que la de la luz o la de tu cuerpo
en la frustrada calda :
probablemente el radio del radiopatrulla no sera necesario
habrd una siréna o tal vez no, habrd en todo caso un silencio eléctrico
de terapia de choque tac/
un vacio
y un hueco para ti en una terapia
de grupo
de un grupo cualguiera
y sean cuales fueren los cuentos que te cuenten, desgraciado
la cuenta que te pasen
saldras del hospital clinica o centro médico
tarareando gracias a la vida
motivado por los avisos y consejos de la publicidad que nos ayuda a
: vivir mejor
desde la radio o el televisor
que tanto habrén contribuido a tu curacion
rumbo al local més cercano
en que se pueda jugarle una cartillaa la
a cambio de un templo donde sacrificar un
que ya no se usan esas cosas, pues hombre
para después entretenerse un rato mascando
chicle de un sabor predilecto
en la maquina de pinbo/ o pinpong electronico

Polla Gol
gallo a Esculapio

0 sea que en resumen habria que morirse sin alharaca
sin panico cundiendo ni ctnico pandiendo ni pnico candi endo

suave, callado el loro
morirse
o quedarse en la vereda como un pedazo mas grande que el promedio
de basura
saboreando algo asi como un candi masticable o un goyak
y hasta incluso un caramelo bueno, de Serrano, o fino,
de Ambrosoli,
pero muriéndose,
muriéndose sin alharaca,
muriéndose.



POESIA 20 PREMIO:
OMAR LARA

Nace en 1941. Poeta del grupo Trilce, que
publico una revista del mismo nombre, en la,
década del 60. Ha publicado varios libros.
Entre otros: Argumento del dia, Los Ene-
migos, Serpientes, Cilitorul Neimplinit. .

En 1974 gana el premio Casa de las Ame-
ricas.

UN FIERO ESPANTAPAJAROS

Dira:

de guardia hay en mi alma

un fiero espantapajaros

para que mi alma no sea picoteada
por el pajaro que siega

por el pajaro que arrasa

por el pajaro que traga.

Los péjaros revolotean un momento
y siguen su destino

as( he guardado esta dulce pradera
estas ricas vides

estas aguas purfsimas.

Dira:

{por qué no te vas con tus hermanos
péjaro sin bandada?

MNo te asusta este feo mono

de trapos y papeles?

S| ERES LA REALIDAD

Las cicatrices ya no dicen nada

Son a veces la torpeza de un suicida frustrado

La imprudencia de un nifio que se clavd una astilla
0O simplemente una peste mal curada

Pero en si mismas no nos dicen nada.



GASTADAS Y ESTROPEADAS

Cuando lanzas tu mano
a mis cabellos
y palpas mi transpiracion bajo el pelo
durfsimo
yo te doy las gracias en silencio
por tu dulce ferocidad
que me afsla en esta ciudad sin cantos.
Cuando entierro mis colmillos en la realidad
y los saco sucios de barro y veneno
cuando me empujan hacia la sola
terrible oscuridad
cuando desconozco a mis hijos
y debo recorrerlos uno a uno
ciego
t0 me lanzas tu mano come un reldmpago
o un salvavidas
v a ella me aferro
y la fiebre declina
y duermo al fin
y vuelven a ordenarse las figurillas
gastadas
y estropeadas.

ACOSO

Debo acostumbrarme a tu nombre

en todas partes

escucharlo en las conversaciones
encontrarlo en libros y revistas

en anuncios publicitarios

en titulos de tiendas y florerfas.

Es curioso cémo se extiende tu poder en el
mundo

a través de las descaradas letras de tu nombre
y si no estoy en tu influencia

me hace llorar otra vez como antes,

Aunqgue tenga un amor (una muijer que amo)

aungue tenga un amor (una mujer que me ama).

No me engafio

no te engafio

ya ves

no te engafio sombra fatua

que haces nido en mi memoria
con un gesto posesivo y cansado.

Con la tristeza sin fin que te di.

LECTURA

Leo

Todas las cosas tienen fin
Nosotros

Las guitarras

La tierra

El sol

El sonido del agua en los cristales
El universo mismo

Las palabras

Todo tiene su fin

Su no

Su nada

El ladrido

El tumulto

El calor de las tres

Todo tiene su nada

La luz que hace tu rostro
La luz que hizo tu rostro.



CAMBIO DE DOMICILIO

A los amigos(as) que deseen intercambiar
correspondencia o visitarme
les doy mi nueva direccion:

Grand Methaphysical Interior
(escribo en inglés

porque ahora vivo en Estados Unidos)
New Canaan, Connecticut,

Ahl preguntan por mister James Thrall Soby
(espero que los reciba,

yo a él no lo conozco

ni él a ml todav(a).

Mi pieza es la Gltima

en el tercer piso a mano derecha
v es un hotel

asl es que favor de comportarse

como caballeros (sefioritas)
POESIA 3¢r PREMIO: antes de conocerme al menos.
« CLAUDIO BERTON!

Si no estoy

favor de buscarme

en los alrededores de la pileta
en la autopista

o en su defecto

detras de las pinetas.

Nace en Santiago en 1946. Estudio Filoso-
fia e Inglés en la U, de Chile. Fue percusionis-
ta en algunas orquestas de jazz, en Chile y en
Europa (donde vivio entre 1973 y 1976).
Publico en Londres El Cansador Intrabajable,
1973. Se encuentra poesia suya en varias
revistas latinoamericanas: El Corno Empluma-

5 Pueden buscarme también
do, Mexico; Extramuro, Venezuela y otras.

hacia la izquierda
en la balaustrada
y gritar sin pudor
hacia el follaje.

Y si ahf tampoco estoy
favor de irse

estoy detrds del cerro
y tengo para rato.




MI PADRE Y YO

Mi padre y yo

fbamos de viaje entre Valparalso y Santiago.

Pasado el tGnel Zapata, un poco antes de llegar a Curacav(,
nos detuvimos a orinar. Bruno abrié el capot del auto
mientras yo miraba el cielo y las nubes juntarse con los cerros
de la Cordillera de la Costa. Eran como las dos de la tarde

un dia de semana y no habfa mucho trifico en la carretera.
Yo me puse los antejos ahumados y Bruno se puso las manos
en la cintura. El asfalto sudaba detrds nuestro y no deciamos
nada. Bruno se acerch un poco a la cerca de alambre de puas
para ver pasar una acequia. Yo me volvi a mirar un camién
que pasaba. Bruno estaba cerca de los tapabarros delanteros

y yo de los traseros. La tapa del radiador estaba dada vuelta
junto a su boca y la carrocerfa del auto ardfa como el asfalto.
Nos mirdbamos a la pasada, sin darnos cuenta, cuando nuestras

miradas
se tocaban en los cerros, en el cielo, en un potrero.“Vamos chico”’,

dijo mi padre. ““Ya voy"; le contesté. . Retroced[ hasta el auto.
Abr( |a puerta y me senté. Bruno vino después. Lo vi parado

delante del tapabarros derecho. Escuché rodar el hilo de la tapa

del radiador en el hilo de su boca. Ahora vefa con claridad.

Cerrd el capot de un golpe. Y lo aseguré con la presién unisona

de sus manos. Sin que me viera verlo miré su pelo. ¥ cuando levanté
la frente le vi la cara. Abrib la puerta y le ofreci los anteojos.

Se los puso sin decir nada. Un rato después lo volvi a mirar.

Le vi la oreja derecha. Y volvi a mirar el camino.

1975

MI MADRE Y YO

Llevamos una vida
perfectamente triste
y tranquila.

Yo voy de compras
ella cocina
¥ yo lavo las ollas.

Vemos television
desde las dos de la tarde
hasta la una de la madrugada

haciendo intermedios para comer y orinar.

De noche aseguro las puertas
apago las luces

y vuelvo a mi pieza

no sé si desvestirme

y tampoco me decido a leer ni hago abdominales
no tengo dnimos para pensar en nadie
y sentado al borde de la cama

siento nostalgia del tiempo
en que solfa masturbarme.

IX — 1972

ES PRIMAVERA

Hace frio

y cierro una
vetana

—con cuidado—
para que un
heladero

(que toca debajo

una campana)

no crea
que lo rechazo.

1970

19



AS| EN FORMA DE MONEDAS

Una vez

que viajabamos

en el mismo bus

Yo y un misico

al que admiraba

compré unos chocolates
para ofrecerle

y asl poder.

entablar conversacién,

Pero

no me atrevf

Y pasé todo el proyecto

a punto de estirar la mano
y decirle *“¢Quieres uno? “
—con naturalidad—

como si recién lo hubiera pensado
y no hacfa 200 Km.

Pero

no lo hice

y me transpiraban las manos
¥ yo me coml unos pocos

y los demas se derritieron
embadurnindome los dedos

1X—1971

ESCARAMUZA

Hace unos dlas

cambién la mesa endeble

en que tenia una serie

de papeles acumulando polvo,
para el otro lado

de la cama.

Asl podr(a escribir

sentado en la misma

sobre una mesa que recibiera
la luz de la ventana.

Al dfa siguiente

Berta movio la cama

hacia el poniente

dejando un espacio

de un metro y mas

entre su flanco derecho

y la ventana

Ademés cupo entonces la silla.

1V = 1972

Nota: Pori plimi de requisi

, la obra Pand

de Adolfo Pardo, fue

s

RECORD

Es quiza un record.
No podrfa asegurarlo
—y lo reconozco—
me enorgullecerfa.
Pero que yo sepa
nadie tiene callo

en este dedo (el
indice). Y menos
por la razén

gue yo lo tengo:
Darle vueltas

a una perilla de radio.

1970

9/72

Salf a caminar

antes de que oscureciera.

Estuve casi una hora

sentado en la plaza Pedro Valdivia.
Un perro color barquillo

se me acercé timidamente

y me lamié la mano,

yo le hice carifio

¥ se tendid

a mi lado.

Minutos después

lo despert6 una sirena de incendios,
camino despacio hasta el pasto

Yy se tendid de nuevo.

Calculé

que se hubiera dormido,

me levanté con cautela

y me fui.

ia de de poesia. Aln asi, los jurados

Antonio Gil y Rall Zurita quisieron d la, iondndola en estas



FOTOGRAFIA 1€r PREMIO:

LUIS J. YOUNG: “RIMBAUD ‘79"

Nota: Los datos de los ganadores aparecen en |
pégina 24. Cad
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FOTOGRAFIA 20 PREMIO: LUIS WEINSTEIN: “PLAZA DE ARMAS”
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FOTOGRAFIA 3¢r PREMIO: EDGARDO MARDONES: “EXILIO I

313
2



D4

1er PREMIO: LUIS J. YOUNG

Nace el 4 de febrero de 1952 en Vifia del Mar. Estudia dos arios de literatura Hispanoamericana en la Universidad de la Sorbone
(Paris). Es fotégrafo de la agencia francesa Agence Frangaise D l/lustration Photographique (A.F.LP.). Actualmente es encargado de
grabaciones en el Laboratorio de Lenguas de la Universidad La Sorbonne Bouvelle. Ademds es fotdgrafo del pintor chileno Muriia.

Participé en un trabajo colectivo con la pintora argentina Monica Rossi y con el pintor francés Francis Bernard.

20 PREMIO: LUIS WEINSTEIN

Nacié el 24 de noviembre de 1957. Finalizé sus estudios secundarios en la Alianza Francesa y estudio dos afios de Licenciatura
en Matematicas en Buenos Aires. Actualmente cursa segundo ario de Ingenieria Eléctrica en la Universidad Técnica de Santiago.

Realizé cursos de fotografia en el Foto Cine Club.

Obtuvo destacados lugares y menciones en diversos salones nacionales de fotografia. También se hizo acreedor a un segundo
premio en un concurso organizado por ENDESA, en 1977, Gand, recientemente, el primer premio en diapositiva, y el segundo en
blanco y negro, en el concurso organizado por el Foto Cine Club de Valparaiso. Ademds, obtuvo un sequndo lugar en el concurso de

Santiago patrocinado por la misma entidad.

3er PREMIO: EDGARDO MARDONES

Nacié en Santiago en 1949. Estudio en el Pedagdgico de la Univers
1974. Dos arios en Alemania. Luego en Suecia, donde reside actualmente. ¢
de poes/a latinoamericana La libertad no es un suefio, traducida al sueco y pronta a ser publicada.

idad de Chile hasta 1973. Vive en el exterior desde abril de
Junto a Ratil Silva Cdceres edité recientemente la Antolog/a



OPINION
Entr a i i las opini de dos integ
de nuestro cONCurso.

del jurado

ENRIQUE LIHN Miembro del jurado del Concurso de Poesia

POETAS JOVENES

En el Encuentro de Arte Joven (celebrado este afio en el
Instituto Cultural de Las Condes), me parecid oportuno estimular
un intercambio de impresiones extra rituales, por encima de los
mutuos lavados de cabeza en que suelen extinguirse esos actos,
sacando a relucir la siguiente proposicion: no'se puede hablar, en
general, de poesia joven.

Hay jovenes que escriben poesfa y poesfa, muchas veces,
anticuada; salvo error u excepcién. Ocurre asi porque los jovenes
son, en la primera fase de su desarrollo, imitadores de los viejos.
Situacion agravada en el Chile de hoy por el analfabetismo juvenil
(incluso universitario), tendencia que revela, en la produccién
poética, la caduca polaridad de fondo y forma, en beneficig de A)
la sencillez y la claridad esteticistas y populistas del Neruda Tard (o
y B) la tendencia —en una relacion de implicacion con la anterior—
de otorgarle la mayor importancia al mensaje explicito del poema,
en términos de compromiso social. Los jovenes tienden a subesti-
mar el trabajo de la produccién del texto, se despreocupan con
facilidad del como estd escrito un poema y del qué dice
implicitamente su procedimiento, su factura.

La juventud, en general, vuelve a descubrir la pblvora de una
literatura comprometida o de una poesfa de servicio y se esmera en
la ideologfa consciente y explfcita del texto y en la caracterizacion
ideologica del sujeto de los poemas, del hablante, caracterizado
como protagonista de una presunta redencién histérica, como voz
de los caidos. O bien, en el polo o en el tono opuesto, con |a misma
indiferencia por la técnica, algunos presuntos antipoetas, hacen
chistes faciles.

Mi intervencibn —bien poco simpatica, hay que reconocerlo—
fue objeto de réplicas a poco injuriosas por parte de quienes sé

- sintieron directamente aludidos por ella. Pero en una segunda
instancia, dfas después, otros jovenes hicieron la demolicion critica
y autocritica de esa atmdsfera como de capilla y ceremonia ritual,
que tiende a formarse en torno a una cierta idea de la poesfa. Se
ensafiaron, por otra parte, con las chorezas destinadas a una galeria
imaginaria, en las cuales fundan algunos sus pretensiones poéticas.

Dfas después La Bicicleta me pidi6 que integrara el jurado de un

concurso de poesfa. Algo prejuiciosamente me dispuse ante el
paguete de envfos —siempre mis numerosos de lo que parecen— a
escuchar los mismos discos (todav(a se habla de voces poéticas
como si la poesfa no fuera, antes que nada, escritura).

El jurado’emitié su fallo por votacién dirigida a la revista, dada
las dificultades que tuvieron sus miembros para reunirse: mal
procedimiento que se me antoja paraddjicamente poco democrati-
co: las opiniones se forman en la discusion. De todos modos hubo
consenso suficiente en la designacién de los premiables y unanimi-
dad para elegir el primer premio.

La mayoria de los envios eran de concursantes, no de poetas;
pero como junto a ellos cayeron otros much(simo mas meritorios,
voy a citar a algunos de sus autores, en dnimo justiciero: Sergio
José Gonzélez, Eduardo Llanos y Mauricio Redoles E

‘En cuanto a los premiados, forman un grupo heterogéneo que se
inscribe en la tradicion de la nueva poesfa chilena, representandola
especialmente en sus instancias /dricas y en la de un cierto
prosaismo a que dio lugar, desde 1954, la asf llamada antipoesfa.

Rodrigo Lira —primer premio— autor de varios envfos de una
gran elocuencia negativa, fue, segin creo, el descubrimiento del
concurso. Su originalidad reside en su modo particular de insertarse
en una minitradicion viva de la lingua chilensis, consagrada a
acotar, en la realidad, situaciones intolerables, sin limitarse a
inventariarlas, copiarlas o denotarlas. Lira hace su préactica del
humor negro a través de un discurso histérico protagonizado por un
personaje - —el sujeto de los textos —monotematico y exhaustivo
cuyo tema —en el texto premiado— reside en el encarnizamiento
con que verifica en s/ mismo y en las situaciones que lo definen, la
imposibilidad de hacer nada.

El lenguaje, en este caso, no es un medio para la accién (la
metralleta de versos en manos de Majakovski) sino una pormenori-
zada declaracion de impotencia, una légica de la inercia. Dado que
la revolucion de mayo del 68 grafico en las paredes: “la accidn estd
en la calle”, se postula como inconsecuencia con la inaccion, el
acto de salir a la misma.

Ademas, en el espacio piblico de la calle —la inaccién— la
fantasia del suicidio choca con toda suerte de obsticulos que
imposibilitan ese acto; y el sujeto del texto —farsesco, grotesco—
termina muriéndose en el papel, sin alharaca, mientras saborea un
candi comestible. Esto es, el poeta asume la intransitividad de la
literatura —su inconvertibilidad en actos— para dar cuenta asf de
una situacion (personal, nacional) coactiva.

Omar Lara, segundo premio, es un poeta maduro. Pertenece ala
generacion que La Bicicleta Ilamé en su nimero 5, violentada, con
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alguna razén histérica no siempre confirmada por los textos
poéticos. Su envio no representa una novedad mayor respecto de
su produccién anterior. El problema de esta poesfa: equilibrar el
sentimiento y la reflexién, hacer cantar un pensamiento.

Claudio Bertoni, por su parte, en las antfpodas del lirismo de
Lara, intenta la objetividad de un lenguaje blanco, sin figuras de
palabras, que se limita, virtualmente, a la descripcion, sin comenta-
rios, de secuencias tales o cuales, al borde del sin sentido. Quiza se
propone llamarnos la atencion sobre la distrofia del lenguaje y el
enrarecimiento consecuente del sentido, a los que se llega al hablar
de ciertas cosas ciertas.

Yo prefiero a ese proyecto, en el que han insistido muchos
poetas jovenes, el intento de Silvia Gafnza —Ariadna— de hacer
imagenes que remiten a un imaginario declarado. @

Noviembre 1979

JUAN DOMINGO MARINELLO Miembro del Jurado del

Concurso de Fotografia.

El fotégrafo es un caminante que va abriendo ventanas,
despertando al mundo para que vean por sus 0jos.

iComo juzgar comparativamente, y no de acuerdo a su propia
historia, el mensaje artistico de una fotografia?

Soy, en general, contrario a toda competencia artistica, pues la
razon comparativa que se establece entre las obras presentadas, crea
un entorno y circunstancias falsas para un correcto juicio de la
mejor obra g

Sin embargo, acepté constituir parte del jurado del concurso
auspiciado por esta publicacién. Pasando por sobre mis prejuicios,
acepté gustoso, porque mas que premiar me interesaba dar un
modesto espaldarazo a esta iniciativa de una revista renovadora y
honestaen el campo del arte, seguro de que a este llamado
concurrirfan (como asi fue) el potencial joven de una futura
generacion fotografica. :

Una generacion que debe adquirir una enorme trascendencia en
el destino de la fotograffa chilena. En nuestro Chile de hoy no
existe generacion fotogréfica. El fotégrafo es un ser aislado y casi
egofsta en su creacion. Cierto es gue algunos se agrupan (con las
mejores intenciones) en pequefios circulos de afines, que con el
correr del tiempo se transforman en sociedades de alabanza mutua,
sin contacto con la época, materia prima de la fotografia.

Querria, y es posible que éste sea el punto de partida, una
generacion amplia que se formara, no en torno a cONCUrsos, sino
que alrededor de la fotografia debatiendo su quehacer, haciendo y
mostrando. No existe el fotdgrafo que no muestra, que no lucha
por dar a conocer su obra (si siente que ha sido honesto con ella
misma, sin concesiones a tecnicismos o modismos determinados).

Creo que esta revista puede (y ha dado el primer paso) dar
tribuna a esta generacion y contribuir a su establecimiento y
desarrollo.

La respuesta al llamado fue amplia y generosa. Obviamente no se
pudo premiar a todos. El jurado tuvo que discernir los galardones.
Se traté, con honestidad, de usar como parametro el més amplio de
los criterios; aun asi entiendan los no agraciadas que es un meadesto
juicio dentro de lo temporal y circunstancial. No pretendio el
jurado utilizar como regla el mejor que sino gue s defini6 por los
mensajes mas efectivos de acuerdo a la técnica empleada. @



eac:

uncaminobloquea

por Nélida Orellana

En 1970, siguiendo el impulso de la Reforma, se cred en la
Universidad Catolica la Escuela de Artes de la Comunicacion.

Antes existfan el Instituto Filmico y la Escuela de Teatro. Se
disponfa de profesores que eran directores de television, artistas tea-
trales y cineastas. Ese afio, ademas, se integré al trabajo comin un
grupo importante de investigadores de la comunicacion.

Con todos ellos se cred la EAC, y fueron estructuradas sus cuatro
ireas de ensefianza: Teatro, Cine Televisién y Comunicaciones. Las
tres primeras se convirtieron en especialidades y la dltima las abarco
con el fin de dar a cada alumno la base tedrica necesaria para
comprender y hacerse responsablé del fenémeno social que mas tarde
habrfa de manejar.

Un par de afios antes de la formacmn de EAC y, por las condicio-
nes sociales de esa época, la creacién cinematogréfica chilena habfa
comenzado nuevamente a brotar, y estaba dando sus frutos. Por otra
parte, nuestro teatro vivia una nueva efervescencia. Los grupos de
creacign colectiva tenfan su apogeo.

Al parecer, el campo menos prometedor era el de la television, que
aungue universitaria, no lograba atin encontrar los cauces para llegar a
ser television para chilenos. Sin embargo existfa inquietud a ese
respecto ¥ algunas cosas ya se estaban haciendo.

La escuela surgié entonces como promesa y base para consolidar
todo ese fendémeno naciente, y para lograr la fermentacion definitiva

de lo que entonces era s6lo una gran ebullescencia.

Los futuros actores y directores de Teatro, Cine y Television,
deberfan asumir su responsabilidad, y convertirse en conductores de
esas tres areas de las artes de fa comunicacién.

La EAC existio (éo subsistio? ) durante ocho afios. Hoy solo queda
en la Universidad Catélica la Escuela de Teatro.

El 22 de noviembre se graduaron en ceremonia solemne ocho
egresados de cine y una docena de television. Seran (al menos asi lo
indican las intenciones de los actuales directivos de la U.C.), los
primeros, los tltimos y —por ende— los Gnicos directores de Television
y Cine titulados en la Universidad. Ambas carreras admitieron alum-
nos por Ultima vez, el primer semestre de 1975. Y hoy, ninguna de las
dos existe. {La razon? : “No hay campo ocupacional para los egresa-
dos”. Y viendo el asunto frfamente, es cierto. En Chile solo se hace
cine publicitario. En television las posibilidades no son mejores: ¢Para

‘qué se necesitan directores con formacion cientifica y artlstica, si

en Chile casi no se realizan programas nacionales y en los pocos que se
hacen prima un criterio basicamente comercial?

Sin embargo, mal que mal y a duras penas, las semillas fueron
enterradas. Y aunque sea diffcil y aungue parezca un suefio desvaldo,
las ganas de rescatar la creacion cinematografica y televisiva “para
retratar a nuestro pafs” (y en cada retrato mostrar a nuestra gente la
imagen de si misma), siguen subsistiendo.

Por eso, nos parecio interesante conversar con algunos de los

graduados en cine y television. Porque la semilla fue plantada directa-
mente en ellos.

YOINOHO
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CINE [: Graduacién

A rafz del estreno, en 1979, de Julio comienza en Julio y de E/
Zapato Chino, se escuchd hablar de un renacer del cine chileno. Sin
embargo, ambas peliculas habian comenzado a filmarse en 1976 y no
pudieron ser estrenadas antes, por los problemas econdmicos que sus
realizadores tuvieron que resolver. Junta con eso, en 1979 (afio del.
supuesto renacer) se titularon los primeros y (ltimos egresados de una
escuela universitaria de cine. Durante la ceremonia de graduacion, un
nuevo cineasta se dirigié al resto y en parte de su discurso dijo:

“No tiene sentido formar cineastas en la Universidad, cuando fuera
de ella no existe un espacio de creacion y produccion cinematografica.
No tiene sentido cuando se deroga la ley de fomento al cine. Cuando
la infraestructura cinematografica mdas importante de este pafs, que es
Chile Films, patrimonio de todos los chilenos, es un noticiero men-
sual, una bodega de laboratorios oxidados. No tiene sentido formar
cineastas si se desmantela la infraestructura para la produccion de
cultura”.

Las palabras de Ignacio Agiiero resonaron drasticas. En sus asien-
tos, alumnos, familiares y autoridades académicas recibieron la anda-
nada. El sayo era grande... ¢Cuantos se lo habrén puesto?

Sin embargo, como la responsabilidad no es sélo de los que cierran
los caminos, sino que también de los que no hacen nada por reabrirlos,
mas adelante Agiiero enfatizo:

“‘Entonces: ¢Para qué un cine chileno? .. Para confirmar el pals
con imagenes propias. Un pafs invadido de imagenes foraneas necesita
confirmarse. Un cine chileno para dramatizar el pafs. Para descubrirlo,
pensarlo, conocerlo yexpresarlo. Hay que inventar el pafs. Hay que
filmarlo de arriba-abajo y por entremedio y constantemente. Para eso
un cine chileno. Y para eso han tenido sentido estos cuatro afios de
Universidad de los ocho alumnos de cine que hoy nos graduamos”.

CINE [1: En camino

De esos ocho alumnos de cine, conversamos con tres, incluido
Agiiero. Los otros, son Ricardo Larrain y Gerardo Caceres. Todos
trabajan en productoras que hacen spots publicitarios.

¢Estan frustrados? .. Para Gerardo Céaceres “la frustracion existe’:

YAl menos, para los que estudiamos en la Universidad. A partir del
74 la escuela poco a poco fue cerrando posibilidades técnicas y
expresivas, de tal manera gque en nuestro proceso de aprendizaje
fuimos comprendiendo que el cine era casi una utopfa. Aprendimos
que para hacer cine en Chile primero hay que luchar contra la escasez
de medios v la'censura.””

Ignacio Agiiero tiene una perspectiva distinta que, de alguna mane-

Alumnos de cine y television, haciend
permitira el medio cumplirio?

ra, los demas también recogen en otras respuestas:

“Nosotros nos ligamos al cine cuando el cine en Chile ya estaba
paralizado. De manera que no puede existir frustracion respecto a
expectativas creadas. Hoy solo nos cabe trabajar con la realidad que
tenemos. Al respecto, creo necesaria la organizacion de los jovenes
realizadores, para crear mecanismos de produccion y distribucion
masiva de peliculas de 16 milimetros, y con el fin de reivindicar y
conquistar un espacio para el cine chileno™.

{Razones por las que no se hace cine en nuestro pals? .. Agiiero las
especifica:

“Por un problema de financiamiento, originado en la politica de
economia de mercado, que considera al cine chileno como un produc-
to no competitivo. Y por el proyecto oficial de sociedad que hoy se
ofrece a Chile. El temor a las opiniones, a la produccion y difusion de
ideas no oficiales, se refleja también en este campo”’.

Sin embargo, entre 1968 y hasta 1973 existié en Chile una activi-
dad cinematografica importante. Pero las condiciones eran otras, se-
gin apunta Gerardo Céceres:

“Antes de 1973 existia financiamiento estatal y privado para la
produccién de pelfculas comerciales y no comerciales, ademas de un
estatuto que creaba incentivos a la distribucion de pelfeulas naciona-
les. Existia también un ambiente subjetivo propicio al cine, o sea,
habia libertad de expresar y crear”.

Ninguno de ellos conoce —mds que por referencias— lo que estén
haciendo los cineastas chilenos en el exilio. Y tampoco se sienten
herederos de una tradicién, porque: ““Al parecer cada etapa del cine



chileno es aislada y rupturista con la anterior. Los cineastas jovenes
hoy en Chile tienen gue reinventarlo tado”.

Y tienen la intencion de hacerlo. Ricardo Larrain es optimista al
respecto:

“Yo siento que se esta produciendo algo a nivel del cine... Hay
inquietud general y hay un grupo reconocible de cineastas que, por
edad y circunstancias, son una generacion. Y tengo la impresion de
que en todos hay interés por retratar a Chile... Con visos y matices
muy distintos, que al momento de concretarse van a hacer gue nos
agarremos muchas veces. Pero en general, todos tienen ese interes
comin”.

Es un interés de que el cine nuestro cumpla por fin su rol: “un rol
desmistificador, de pregunta, de comunicacion, de confirmacion del
pals con imagenes propias, un rol cognoscitivo de indagacion de
nuestra realidad”. Y también interés de desplazar a ese otro cine
extranjero “‘alienante y adormecedor” gue hoy vemos y gue nos
“bombardea con imagenes y maneras de decir las cosas que no tiene
nada gue ver con nuestros problemas ni con los gue somos’.

“De ahi la importancia de desarrollar un cine chileno y latinoameri-
cano, v de ahi la importancia de gue la Escuela de Cine siga existien-
do”.

TELEVISION [: Las opciones

Los egresados de television estdn repartidos: cinco trabajan en
Canal 9, dos en el 13 y dos en el 7. {El resto? .. Actividades varias.
Conversamos con cuatro del 9 y con dos “marginados’’.

Eduardo Gomez se desempefia como director de programas especia-
les. Respecto a su experiencia en television, nos dijo:

“En la Escuela se suponia que el Director era rey del programa. El
tenia una idea Yy se responsabilizaba por ella. Sin embargo la realidad
es distinta. En la practica a ti te ponen como realizador técnico-artis-
tico de una idea preconcebida, porgue como hay mucha plata metida
de por medio, los canales procuran tener programas vendibles. Los
ejecutivos son los que disefian y a uno le designan la realizacién, pero
con margenes bastante limitados. Te dicen: “usted puede hacer de
agui aca, con tanta plata”. Entonces 10 tienes que restringirte a las
condiciones dadas’.

El factor plata es bastante decisivo en nuestro esquema de televi-
sion y Cecilia Stoltzer esta muy contenta con su trabajo de pro-
ductora:

“No tengo interes en dirigir. Como estdn las cosas ahora, creo gue
la labor de los productores es mas creativa y da oportunidad de
aportar mas. Cuando se maneja el lado econémico se tiene en las
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OPINION

CREACION DE LA CULTURA: UN
DEBER DE LA EDUCACION FORMAL

por Horacio Walker

La educacion nos plantea el desaffo de la formacion personal y
social. Pienso en esta oportunidad en la educacién formal. Esta
puede encasillar al alumno en un sistema caracterizado principal-
mente por las reglas y normas impuestas. Puede también hacerle ver
que lo (nico que cuenta son los contenidos de las asignaturas. De
hecho, una concepcion de este tipo se observa hoy en el pafs. Por
contraste, echamos de menos en los colegios la posibilidad de
pensar criticamente, de discutir, de proponer cosas nuevas, de saber
lo que ocurre en el pafs.

Recientemente se realizd en Santiago la semana por la Cultura y
la Paz, organizada por la UNAC. Alli se mostraron diversas expre-
siones intelectuales y artisticas. Fue ademds una instancia para
conversar y discutir sobre lo presentado. No fue una semana con
fines comerciales o turfsticos. Fueron dfas para ofrecer lo que se
hace por ir construyendo una cultura entre todos y de todos, gue
se inspire en la consecucion de la justicia y la paz.

No solo lo que se presentdé me impresiond. También lo que
observé detras de las bambalinas. Muchos participaban, muchos
circulaban, muchos discutfan. Mucha gente joven presente.

La creacion de la cultura nos plantea el desaffo de la partici-
pacion, como pilar que garantiza la expresion de todos. La cultura
no es propiedad de algunos, ni algo gue unos pocos puedan decidir
poner en marcha. Es un proceso que se va construyendo por todos,
tal como lo hicieron los participantes de esta semana.

Muchos jovenes, universitarios y de ensefianza media, participa-
ron de estas actividades. Ello me llevd a pensar en la imposibilidad
que tienen de participar en una creacion cultural auténtica y propia
en los establecimientos educacionales.. El verticalismo de la actual
estructura educacional y la rigidez de sus objetivos, impiden al
joven desarrollar sus mas inherentes potencialidades.

Las actividades que se realizaron en la semana por la Cultura yla
Paz deberian constituir parte del curriculum normal de cualguier
establecimiento educacional. La educacion formal deberfa ser una
instancia, y primordial, de creacién de cultura, de participacion de
todos, en la muestra de fo que se piensa y se realiza.

VOINOHO

25



CRONICA

30

Practicando cimara en la Escuela: otra cosa es en el medio.

manos la decisién final sobre los elementos que participarédn en un
programa’’.

Para ella es importante su trabajo, porgue “‘a pesar de que hay
ochenta cosas de que quejarse, es mejor alegar y estar adentro. Si bien
no es mucho lo que se puede hacer, por lo menos es algo, ¥ en detalles
chicos se puede aportar”.

Todos reconocen el enorme poder de penetracion que tiene el
medio que manejan. Segtin el Director de continuidad, Ignacio Vicu-
fia:

“Por el hecho de estar dentro de las casas y por una actitud del
televidente, mas bien pasiva que reflexiva y critica, tiene un poder tan
salvaje que es capaz de modificar los hébitos de toda una sociedad. Por
eso hay que ponerle mucho ojo... Sin embargo, dentro del actual
sistena, nosotros ni aungue tuviéramos la capacidad de evaluar los
efectos que provocan nuestros programas, podrfamos hacerlo. Porque
eso no interesa. En la estructura imperante somos ejecutantes de
programas, mas que otra cosa’’.

Y estos ejecutantes ni siquiera pueden hacer produccidn realmente
nacional. Los programas que se realizan aguf, estdn copiadas de
modelos extranjeros. Es el caso de Lunes Gala, por citar solo uno.
Sobre este problema nos hablé Alvaro Godoy, quien voluntariamente
decidié semimarginarse de la TV. Ocasionalmente realiza spots para la
Corporacién de Extensién Artfstica de la U.C. v el resto del tiempo
aporta al movimiento cultural a través de la musica, la poesfa y su
trabajo en La Bicicleta.

“La gran aspiracién o reivindicacion de los directores es hacer
programas chilenos, es decir: tener pega. Pero me parece que hacer
programas chilenos no es lo mismo gue hacer programas en Chile.

Creo que lo primero soluciona un asunto de trabajo, pero no el
problema cultural. Es cierto que al hacer producciones en Chile es
posible hablar de nuestra realidad, pero hay programa chilenos que
son tan extranjerizantes como el peor de los extranjeros. No habra
television chilena mientras ella no esté al servicio de tedos los chilenos
y mientras no aborde los problemas fundamentales que aquejan a
nuestra nacion”.

TELEVISION [I: A pesar de

Sin embargo, pese a los deseos de los directores, la television
chilena sigue siendo una esperanza lejana. El cierre de la EAC, parece
evidenciar que no hay intenciones de enmendar rumbos. Joaqufn
Eyzaguirre, marginado a la fuerza de la television chilena (durante un
afio y medio trabaj6 a honorarios en la Vicerrector fa de Comunicacio-
nes de la U.C., hasta que contrataron a otra persona para ocupar su
puesto, y después no le dieron trabajo en ningan canal) nos dijo:

“Creo que el cierre de la Escuela de Artes de la Comunicacién no es
més que una resultante coherente y l6gica de lo que es la polftica de
gobierno. Hoy dfa no se define como necesidad el pensar y el hacer
arte. Entonces se dice: Ya los canales tienen suficientes directores.
Pero, épor qué ocurre esto? Porque la produccion nacional es ml-
nima; porque es mas facil y mas barato importar un programa extran-
jero... Si no se define la necesidad de cultura, de identificacion
nacional, el desarrollo de los profesionales y del piblico en torno a lo
nuestro, necesariamente la Escuela de Artes de la Comunicacién vaa
terminar por cerrar, porque no se le va a.conceder ninguna importan-
cia como medio para lograr los objetivos oficiales.

Sin embargo, a pesar de las limitaciones y complicaciones, el animo
subsiste, y se refleja en las palabras de Vicente Sabatini, Director de
Los Bochincheros, Supermusicales vy Polémica del Fiatbol:

“No es justo comparar a la TV de ahora con la que nosotros
sofiabamos en la Universidad. Porgue se la ha metido en un juego que
no le es propio. Se la ha convertido en un instrumento para producir
ganancias, en un bien de consumo. Pero es injusto desesperarse Y
desencantarse por esta situacion. Lo que ocurre es que este pals esta
viviendo circunstancias muy especiales que, por supuesto, someten a la
TV a reglas del juego que hacen que sus objetivos y su verdadera
funcion social estén totalmente trastocados. Entonces la verdad es que
yo.no me he pegado ninglin guatazo ni estoy muy desilusionado. Creo
que en Chile hoy no es posible hacer la television que nosotros
queremos. Pero eso no la invalida como medio. En la medida en que
las circunstancias histéricas cambien, la television podré ser lo que
tiene que ser”. @

Colak iGN en entr

Adriana Capaldo y Ma. Dolores Soler.



por Any Rivera

Ev mayo de 1967 nace, en la Universidad
Técnica, el conjunto Inti-lllimani. Quizas el
nombre suene poco a la nueva generacion,
pero lo cierto es que este grupo se transformd
en corto tiempo en uno de los conjuntos mas
destacados del movimiento de la Nueva Can-
cién. Chilena y, ciertamente, en uno de los
aportes significativos a la musica nacional.
Durante el periodo 68-73, Inti-lllimani realizé
giras por Latinoamérica, grabo siete long-
plays, trabajé con musicos como Luis Advis y
obtuvo dos premios como el mejor grupo
musical del afio.

En 1973, el conjunto se hallaba en una gira
artistica por Europa. Allf recibi6 la noticia de
que no podria reingresar al pais. Desde esa
fecha, Inti-Illimani reside en Roma y se ha
convertido en uno de los grupos latinoameri-
canos mas importantes y populares del Viejo
Mundo. Pruebas al canto: giras por la casi
totalidad de Europa y Latinoamérica, por
Japén, Australia, Estados Unidos y Canada.
Alrededor de 350 conciertos (en promedio,
uno cada seis dias), actuaciones en canales de
TV de casi todo el mundo, diez long-plays
grabados en el exterior v excelentes comen-
tarios de diarios como Le Monde, The Times,
Le Figaro, Ahora, Il Messagero y The Wash-
ington Post, entre otros.

Integran actualmente el conjunto Horacio

inas (director), Max Berrd, Horacio Duran,

ae Coulon, José Seves y Marcelo Coulon.
asa relevancia que Inti-lllimani ha tenido y

n para nuestra misica no; motivé a tomar

el /icto con ellos. Asf, un gar de amigos que

g

viajaban a Roma llevaron el largo cuestionario
en sus maletas. La conversacion que sostuvie-
ron con los “intis" —exceptuado Marcelo—
revela un grupo que, a pesar de "estar lejos de
la fuente de donde siempre se ha alimentado
la ereacion”, se ha afianzado firmemente en su
arte y en sus principios.

MAS QUE “PATIPERREAR""

Un dicho popular habla de los “chilenos
pata e’perro’. El hecho es que hoy miles de
chilenos —un 109/o de la poblacién, afirman
algunos— andan diseminados por el mundo, vy
no pertenecen precisamente a esta categoria.
Son los exiliados, a quienes una “L’" en el
pasaporte impide volver a Chile. Al principio
pensaron que era un “‘paréntesis que se iba a
cerrar de un momento a otro”. Luego com-
prendieron de que “corrfan el riesgo de
pasarse la vida entre paréntesis y eso no puede
ser””. Pese a todo, estos exiliados siguen
viviendo, pensando en Chile, trabajando y son,
indudablemente, una parte del pafs que debe-
mos conocer. Es el caso del Inti-lllimani, una
parte de la cultura chilena.

éLes ha entregado el exilio algo positivo?
JORGE COULON: Hay una parte de la
cual ya se ha hablado bastante: la falta de
ralces, la falta de contacto, la propia realidad.
Pero sin duda, el exilio, como cualquier
experiencia de conocimiento, ha enriguecido a
la gente gue estd afuera. Ha hecho conocer
nuevas realidades, ver a Chile desde otra

inski-illimani en Italia:
el canto de lejos

el canto de cerca

perspectiva. MNosotros hemos adquirido herra-
mientas para entender muchas cosas de nues-
tro trabajo, asf como también del trabajo
cultural y de su importancia.

éCual es la situacion de los artistas chilenos
exiliados?

HORACIO SALINAS: Actualmente es difi-
cil. En los primeros afios, quien tocara guitarra
y viniera de Chile, tenfa la posibilidad de vivir
de esto. Pero con el tiempo la realidad se ha
hecho mucho mas dura y despejada de senti-
mentalismos. Nosotros nos hemos planteado
mas de una vez que debemos valer por lo que
artfisticamente uno realiza. Valer o no valer:
no hay alternativa en el arte. Me da la
impresion que el artista chileno exiliado busca
hoy un testimonio artistico sin apellidos,
puesto que esa es la labor y el compromiso
que se contrae en este oficio: hacer algo que
desde el punto de vista estético y de la visién
de mundo entregue a la gente herramientas de
conocimiento, de identificacion, de bisqueda
de explicacion a los problemas del ser huma-
no.

éComo se ha dado el desarrollo musical de
Uds. en el exilio?

HS.: Nosotros hemos vivido la mitad de
nuestra experiencia artistica en el exilio, por
lo que éste pasa a constituir una parte
importante de nuestra formacién, del creci-
miento y conselidacién de lo que hacemos.
Hasta el afio 73 nuestro grupo esbozé aspectos
del trabajo musical, que hemos desarrollado
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inti-illimzi

estando fuera -de Chile. Esto plen
aspectos. La alegria con gque
alegria de darse cuenta de gque estamos 2
Zando en un camino gue tiene su razan de ser
Pero también tiene este aspecto extrafio que
es mostrar en plenitud lo gue hacernos a
pueblos que nos son, de aiguna manera,
ajenos. Un auditorio que condiciona: el pdbii-
co italiano v europeo. Eso requiere un esfuer-
Zo consciente por universalizar lo gue hace-
mos, para gue nuestro [enguaje sea comprensi-
ble también en otros paises con distintas
lenguas. Esie es un aspecto nuevo, condicio-
nado por el exilio, tal vez revolucionarie en la
relacion gue uno tiene con el canto v con la
misica.

—Entre los masicos exiliados: {existe facili-
dad para la creacion conjunta?

JC.: En Chile era mas facil trabajar con
otra gente. Agul en ltalia estamos nosotros, [z
Charo Cofré... y se acabd. Para trabajar con
otra gente, con Patricic Manns, por ejempio,
tenemos que ir a Paris... y Paris no esta cerca,
es otro pafs. No es facil junter a2 un poeta y ur
muosico y hacer canciones. Nosotros hemos
tenido -que empezar a hacer algunos textos
unos buenos, otras malos.

—Algunas personas en Chile piensan gue lz
creacion de los musicos exiliados dice poco a
|z gente de agui dentro, que vive otrs realidad.
Se habla de cancian “recuerdista” o "“triunfa-
lista™. éQué opinan de ello?

MAX BERRU: Tal vez en un principio, nos
vimos obligados a usar una tematica triunfalis-
ta. Pero si nos detenemos en el disco numero
ocho, encontramos canciones que por el tex-
to, el tono, la temaética, no reproducen sse
esquerna. Estamos enfrentando el trabajo de
otra manera, porgue tambien es ser mas

SINCEros €on Nosotros mismos, con lo Gue ngs
pasa. Ejemplo de ello es la cancion Vuelvo.
Ademas, como misicos estamas abriéndonos &
otro piblico v buscando formas de trabajo
con gente que no necesariamente esta ligada a
la palitica internacional.

JC.: Lo que pasa es que en el primer
tiempo viviamos una realidad que no tenia
nada gque ver con lo gue estaba pasando er
Chile, sino gue estaba vinculada a la solidari
dad con Chile. ¥ ésta era gigantesca, una oi:
impresionanie que necesariamente motivo
canciones con un tono muy alto. Ademas, en
Eurcpa, se vivia una realidad de banderas
Vimos banderas en Espana, en Portugal, Gre-
cia, las vimos aqui en Italia, v eso es exaltants
Bueno, eso produjo un descompensc muy
grande entre la realidad que estabamaos vivien-
do en Chile v la que se vivia afuera. Ahora
estamos menos optimistas. Y no me extrafia-
ria gque estuviéramos haciendo canciones oscu-
risimas en un tiempo mas, mientras en Chile
estan haciendo guizas qué cosa. Pero nosotros,
los Parra, los Quilapaytn todos los que

estamos afuera, trabajamos muy honestamen-

te y ninguna cancion gue se haya hecho este
ano es recuerdista o triunfalista.

Y0 NO CANTO POR CANTAR

Como dijimos, Inti-lllamani es parte de!
movimiento musical Nueva Cancion Chilena,
gue nace alrededor de 1967 con compositores
e intérpretes como Angel e lIsabel Parre,
Patricio Manns, Rolando Alarcan, Victor Jara,
Héctor Pavez, Charo Jofré, Quilapayin, Los
Blops, Osvaldo Rodriguez... En fin, una larga
lista gue se va ampliando progresivamente -y
gue parte con un gran antecedente: Violeta
Parra. Es una expresion gue se puede emmar-
car dentro de la “musica popular”, pero —a la

/eZ— 1ecoge diversos elementos del folklore y.
ie la mdsica docta, que amalgama en una
ancion de contenido social v corte no comer-
ciel. Su objetivo central: la blsqueda de una
dentidad eultural npacional. Para Inti-
Hlimani fa cultura chilena “vive hoy una
situacion de emergencia”. Una anormalidad
esguizofrénica, dos caras divididas de un
misme perfil cultural. Pero eso no implica que
|z blUsqueda de nuestra identidad cultural
merda vigencia. Asumiendo la “esguizofre-
i fuera y dentro se continla en este
pensar-haciendo.

En la blsgqueda de una identidad cultural,
ven Uds, algunos elementos privilegiados?

JOSE SEVES: Esta mucho la idea de
irabajer con materiales fundamentales en el
lenguaje v la cultura de un pueblo. Estoy de
acuerdo con la importancia de a investigacion
‘olkiorica, es decir, tomar la tradicion que han
scumulado capas del pueblo, en especifico los
campesinos, buscarles un desarrollo y recono-
cerlas  como expresion nuestra. Pero no es
todo. Si vemos, por ejemplo, la poesfa de
Pablo Neruda, nos dames cuenta gue él no uso
—en cuanto forma— la décima popular. Se
apropio de las reglas de la eultura universal y
es fundamental para la cultura nacional. Es
complicado meterse en esto. Por eso pienso
gue es importante darle la posibilidad a todas
las expresiones. Porgue nosotros también esta-
mos hechos de boleros v radioteatros. Sin
duda, cada cosa tiene un peso diferente... pero
gravita de todas maneras,

—En relacién a eso, hay una oiscusitin sobre
las formas expresivas y el tipo de mﬁs}ca'\que
parece ser el predominante dentro de('2
NCCH. Se afirma que no se desarrollan for
musicales gue el pueblo cultiva y escucha.
especifico, el vals, la cumbia, el bolero,



tango. Hay posiciones que sostienen gue hay
que hacer boleros, trabajéndolos desde otra
perspectiva. ¢Qué piensan Uds.?

JC.: No se trata de hacer boleros, porgue
eso sea mas popular. El problema es nueva-
mente la apertura: que nadie quede marginado
por hacer lo que le gusta. Nosotros hacemos lo
que hacemos, porque nos parece interesante,
nos apasiona y, sobre todo, lo hacemos
honestamente. No nos planteamos como obje-
tivo final el ser populares. Claro, nos interesa
que lo gue hacemos llegue a mucha gente,
pero eso se logra en la medida en que la
problematica nuestra es la de mucha gente.

HORACIO DURAN: Lo importante es
que la NCCH abrié una nueva y profunda
brecha en el terreno de la expresion musical
chilena y latinoamericana. Reconociendo esto,
debemos reconocer gue también son vélidos el
bolero, el vals, la cumbia. Yo también pensé
gue este era el camino y que todas las demas
eran expresiones dependientes, que tendrian
que cambiar, mejorar o marir. Ahora me doy
cuenta gue eran pretensiones de la ignorancia.
Nosotros tenemos que encontrar una cancion
nuestra, en la cual todas las influencias positi-
vas iran guedando.

Esta todo por definirse y no podemos caer
en el error historico de creer que “tenemos la
papa”’.

HS.: En el terreno del arte todo es valido,
pero en distinta proporcién. Nuestros palses,
desde el punto de vista cultural, viven una
confusién muy grande. No se sabe bien qué es
lo nacional, qué es lo popular. A veces se
considera populares cuestiones que desde el
punto de vista de la ideologia no constituyen
herramientas que les den respiro a los pueblos,
que .les permitan conocerse, que se puedan
proyectar. El bolero, el tango, estan llenos, &
mi modo de ver, de un contenido de sumisior
respecto del ser humano y su desarrollo. No

creo que haya que quitarle tribunas a nadie;
lejos de eso: debemos reivindicarlo también
como nacional. Pero hay que entender lo que
es cierta prioridad para el desarrollo cultural.
No se puede idealizar y darle a cada expresion
el mismo valor desde el punto de vista de la
relacion que el arte tiene con la gente.

éCreen Uds. que la diversidad de estilos que
conforma el Canto Nuevo es muestra de la
ampliacion de movimiento de la cancién?
¢éQué importancia le otorgan a esta amplia-
cién?

JC.: A nosotros nos interesa la diversidad
de estilos y ojald se amplie mas aln. Por
problemas que algin dia discutiremos, hemos

“sido siempre muy buenos para calificar y

descalificar. No,hay casa y espacio para todos.
Ahora hay mucha mas amplitud, y creo que la
experiencia de los que estamos afuera y vamos
a volver va a enriguecer y ampliar mas adn.

JS.: Existiendo diversidad en la NCCH por
la situacién que se vivia —indudablemente
condiciona — se privilegid un tipo de expre-
sion. Es asi como algunas canciones de Patri-
cio Manns, de Osvaldo Rodriguez, pasaron un
poco inadvertidas. Y, justamente, son esas
canciones las que estd tomando el nuevo
movimiento en Chile. Canciones como Valpa-
rafso, que hablan en forma amplia de la
problematica del hombre. Mientras haya un
maximo de ventanas abiertas, mejor.

éCuales son los puntos que consideran mas
importantes de ser incluidos en el debate
cultural que esta germinando?

JC.: Creemos que, entre otras cosas, se
tiene que discutir qué significa que un artista
se sienta responsable del problema cultural
nacional y latinoamericano. Hay que discutir
qué es lo chileno, cual es la lucha que damos.
Hay gue luchar para gue los artistas sean

intelectuales, porgue existe el esquematismo
de que lo son, y hay algunos gue no razonan,
gue no se plantean problemas intelectuales
frente a su propia actividad. Para nosctros esa
es la discusion, mas que si la inclusion del bajo
eléctrico estd bien o mal, o si esta letra tiene
una coma de mas. Estas cosas no las califi-
camos, por que entonces aparecen los adminis-
tradores de bendiciones gue, en el fondo, no
cooperan en nada.

£Qué importancia le asignan a que esta discu-
sién se desarrolle? 2

JC.: Hay que discutir mucho y despejar al
proceso cultural de todas las peguefias cosas.
Es muy importante que se desarrollen elemen-
tos criticos. Tal vez el error de nuestra época
es que todo se aceptaba acriticamente: habia
qgue echarle pa’ adelante. Pero el desarrollo de
la capacidad critica debe hacerse en la con-
ciencia que este proceso es una criatura debil
que hay que cuidar. No debe intervenir el
problema personal o el padre eterno que se
siente autorizado para dar o no salvoconduc-
to. También tenemos que desarrollar —como
existe aqui en Italia— un tejido cultural
extenso, es decir, al tiempo que desarrollar el
gusto de la gente, desarrollar su capacidad
critica.

CANTO NUEVO / NUEVA CANCION

Entre los movimientos de la Nueva Cancién
fuera y dentro de Chile, Inti-lllimani ve “una
continuidad absoluta”. Ve también diferencias
condicionadas por la situacion historica y
revisiones, criticas, opiniones...'que cruzan de
un lado a otro el océano.

¢Qué piensan Uds. acerca de la critica que en
ocasiones se hace a la NCCH tildandola de
“contingente’"?

VISIATHLNT
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JC.: En una entrevista alguien descalifica lo
anterior como panfletario, diciendo que aho-
ra si se hacia poesia. Sin embargo, se hacia
poesfa y panfletos antes y ahora. Tanto fuera
como dentro. La Violeta Parra. y Bertold
Brecht hacian unos tremendos y fantasticos
panfletos. Porque el problema no esta en decir
tal o cual cosa: el problema artistico es como
estd dicho. Una cancién como Lz Carts, de
Violeta Parra o, en otro terreno, Oda a /a
Cebolla, de Pablo Neruda, aparecen como
poco poéticos desde el punto de vista de los
contenidos y, ciertamente, no lo son. Antes se
haclan cosas buenas y malas, en otro contexto
historico, si. No-se puede identificar a la
NCCH, por ejempio, con Las O/fitas. Pero si se
puede identificar esa época por la Cantata
Santa Maria, por Canto para una Semnilla, por
muchas canciones de Patricio Manns y Victor
Jara.

é0Qué piensan Uds. acerca de la forma metafo-
rica de tratar los temas que tiene gran parte de
la creacion del Canto Nuevo?

JC.: Nosotros no tenemos el problema de
tener que hablar con metafora. MNos plan-
teamos el problema de decir las cosas de
manera efectiva y hermosa, porgue ese es al
final el trabajo de uno. En Chile se habla con
mucha metafora y hay quienes confunden esta
situacion con el hecho de que se haya dado un
salto en la poesfa. Pero se ha dado un paso
importantisimo, que también tenemos que dar
aqul.

£Existe hoy mayor universalidad en el conte-
nido de la NCCH?

HD.: Hay mayor universalidad, obviamen-
te, porgue hay chilenos en Japdn y en
Islandia. Pero en cuanto a los contenidos dé la
Nueva Cancién o del Canto .Nuevo —que
considero la misma cosa— creo que no son

mas universales de lo que eran hace quince
afios. La obra de Violeta Parra, Victor Jara o
Patricio Manns es universal, considerada desde

el punto de vista estético, de los contenidos,

del mensaje.

En Chile ha impactado mucho la obra de
Silvio Rodriguez y Pablo Milanés, pese a que
no son difundidos por los medios masivos de
comunicacicn. Me atreveria a afirmar que en
los “circuitos informales musicales” estos
compositores son mas conccidos gue fos
compositores e intérpretes chilenos del exte-
rior. éA qué factores atribuyen este fend-
meno?

JC.: Creo gue la situacion que vive Chile
privilegia mucho mas la problemética que
estos compositores tratan. Es una tematica
bastange intimista, orientada hacia el proble-
ma personal: el pequefio hombre frente a esta
gran realidad. ¥ creo que esto es lo que se
siente mas fuerte en Chile, porque ahora hay
una generacion gue se pega cabezazos contra
la pared permanentemente, una generacion
gue se esta encontrando siempre frente al
problema del yvo en medio de la sociedad.
Nosotros vivimos una época en la cual nos
fundiamos mucho eon lo que pasaba, donde
uno no tenfa tanta importancia frente al
problema colectivo, y por ello hacemcs ‘can-
ciones muchc mas colectivas. Creo que la
NCCH es una exageracion al maximo respecto
de esa situacion. Sin embargo, ahora empeza-
mos a plantearnos este problema, porque
también lo tenemos.
é0Qué impresion tienen Uds. acerca de lo que
se hace en Chile?

JC.: Tenemos una impresion . fragmentaria
—creo que en Chile sucede lo mismo— porgue
nos llega el producto terminado; no vivimos la
discusion y todo lo que haytras la creacién.
Viendo una entrevista a varios grupos gue hizo

inbi-illimar .

CENECA, hemos encontrado muchos puntos
gque nos gustarfa discutir. Estando o no de
acuerdo con ellos, lo importante es que hay
discusion... y discusién también existe aqul.

De lo que se hace musicalments en Chile,
éhay aiguna cosa que les llame la atencion por
su calidad o su novedad?

JS.: Nos ha llamado la atencién el trabajo
de Eduardo Peralta, por el tipo de textos.
Noténdose la matriz “nuevatroviana”, tiene
cosas buenisimas, sobre todo en el trabajo del
lenguaje. Y tiene importancia porque paso un
tiempo largo en que no se encontraba la
manera de decir cosas. También he escuchado
otra cosa de Jaime Atria, que me gusto
particularmente por la orquestacioén, que con-
sidero un paso adelante.

JC.: A mi me ha llamado la atencion el
arreglo de “Valparafso®, gue hizo Agquelarre.

JS.: La obra de Aguelarre es un paso
concreto muy grande. Toda la blsqueda de
ellos es, no sé por qué razdn, simultanea a la
nuestra. El tipo de canciones —por ejemplo,
Cronica—, |a renovacion del lenguaje, el jugar
mas con el teatro, son blsquedas interesantes.
Estamos en la misma parada: eomo darle mads
respiro, mas aire, como renovar todo esto.

Podriamos redondear esta conversacion
con una frase: la cultura chilena —aungue
esquizofrénica— es una sola. Porgue no es por
telepat(a que creadores separados por tiempo,
experiencias Yy tierras, se encuentren haciendo
cosas itan parecidas! Ya tendremos tiempo
de conversar de cerca con el Inti-lllimani.
Dejémolos por ahora con un poco de su
cancion: “Vuelvo con mi amor espeso / vuelvo
en alma y vuelvo en hueso / a encontrar la
patria pura/al fin del Gltimo beso”’. @



EL POETA Y LA MUERTE

A la casa del poeta

llega la muerte borracha
4breme viejo que ande
busecando una oveja guacha

Estoy enfermo —después
perdéname vigja lacha

Abreme viejo cabron
Lo vai a mohtrar I'hilacha?
por muy enfermo queht(
tenih guiafilame |'hacha

A}
Déjame morir tranguilo
te digo vieja vizcacha

-Mira viejo dehgraciado
bigoteh e cucaracha
anteh de morir tenih
guechame tu giiena cacha

La puerta se abri6 de golpe:
Ya —pasa vieja cufufa
ella que se le empelota
y el viejo gue se lo enchufa

DESCANSE EN PAZ
claro —descansa en paz
vy la humedad?

y el musge?

y el peso de la lapida?

y los sepultureros borrachos?
y los ladrones de maceteros?
y las ratas que roen los ataides?
y los malditos gusanos
que se cuelan por todas partes
haciéndonos imposible la muerte
o les parece a ustedes gue nosotros
no nos damos cuenta de nada...

estupendo decir descansa en paz
a sabiendas que eso no es posible
solo por darle gusto a la sin hueso

sepan que nos damos cuenta de todo
las arafias corriendo por las piernas
como Pedrito Lastra por su casa

no nos permiten dudas al respecto

dejémonos de pamplinas

ante la tumba abierta de par en par
hay gue decir las cosas como son:
ustedes al Quitapenas

y nosotros al fondo del abismo,

P

REO” INEDITO
\RRA

PROYECTO DE TREN INSTANTANEO E = F:'-c-
entre Santiago y Puerto Montt ‘.‘.-. E“"

La locomotora del tren instantaneo
esta en el lugar de destino (Pto. Montt)
v el Gltimo carro

en el punto de partida (Stgo.)

la ventaja que presenta este tipo de tren
consiste en que el viajero llega
instantaneamente a Puerto Montt en el
momento mismo de abordar el dltimo carro

en Santiago

lo Gnico que debe hacer a continuacion
es trasladarse con sus maletas

por el interior del tren

hasta llegar al primer carro

una vez realizada esta operacion

el viajero puede proceder a abandonar
el tren instantaneo

que ha permanecido inmovil

durante todo el trayecto

Observacion: este tipo de tren (directo)

sirve solo para viajes de ida;

el viaje de vuelta

requiere de un tren inverso -

al revés del directo

la locomotora del tren inverso €
debe cstar en Stgo.

v su Ultimo carro en Pto. Montt @
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2.PARRA EN LIBRE

ENTREVISTA
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por Samuel Silva

Esta entrevista se realizo durante un almuerzo en la casa de Nicanor
Parra. La interminable sobremesa concluyd con una aproximacion en
profundidad a los planteamientos poético, humano y politico del
controvertido poeta nacional.

Agradecemos a Parra el gesto de regalarnos algunas poesias inéditas
para ser publicadas en el presente nUmero de La Bicicleta.

Anoche tuve un suefio, a ver si me lo pueden interpretar: yo iba
viajando en barco hacia Suecia. ¢El Nobel quizd? Pero no, en ef suefio
vo iba a buscar a una nifia, iba detrds de un amor. De repente todo se
frustraba, el barco naufragaba: se daba vuelta de media campana,
hasta quedar horizontal. El mar se llenaba de barriles flotando, y en
uno de ellos yo veia claramente la palabra NERUDA. .

Estamos terminando de almorzar: las lentejas, el chupe de locos y el
vino no han logrado adormilar la conversacion. Parra, exhuberante,
como siempre, y seguro de su altura, lleva la voz cantante. Manuel
Silva, que viene llegando de Europa, le cuenta como estan los amigos
exiliados. Skarmeta en Berlin, dando clases en una escuela de cine,
viviendo de articulos y charlas y riéndose mucho. Rall Ruiz, que ya
es considerado un cineasta francés 'né au Chili"" y esta lleno de traba-
jo y lleno de éxito. Ariel Dorfman, que se autointroduce en todos los
circulos . . .

PARRA SE METE EN CAMISA DE ONCE VARAS

Pero dejemos de lado las copuchas. Durante estos seis anos, Parra

paso - seglin sus propias palabras - del silencio enigmatico al silencio

elocuente. Y ahora, por fin, se autodeclara en libre platica:

— Estamos hablando a poto pelado, sin diplomacias, y eso es lo que
sirve.

— Bueno, de alguna manera el artista tiene mayor libertad para hablar
a poto pelado . . . :

— Claro, el burgués medio no puede, y los proletarios son mas poti-
frunci todavia. Pero también hay tanto artista burgues ... (se
refiere concretamente a la obra “Fin de Partida’ de Beckett, que
vimos antes de almuerzo en el Encuentro de Arte Joven). Ex/sten
dos niveles: el existencial y el social. Lo existencial es lo perma-
nente, estd siempre ahi’ lo social, en cambio, tiene movimiento.
Hay artistas de lo permanente, los artistas burgueses, que no operan

en el campo del cambio social. Por supuesto que tienen derecho a
su arte, pero también hay derecho a calificarlos de artistas burgue-
ses . .. La otra alternativa es percibir el conflicto social, las injusti-
cias, y contribuir a la selucién de ese problema a través del artefac-
to artistico. Yo lo he hecho siempre, claro que de una manera
intuitiva y buscando la revelucién total, criticando la totalidad
de /as instituciones. Yo me situé ahi, y no por un razonamiento
sino por una experiencia concreta que es ineludible: el problema de
la injusticia social. Entonces necesariamente tengo que inclinarme
por el socialismo, cuya preocupacion basica es precisamente la
solucién de este problema. En ese sentido yo me considero un
revolucionario, aunque esta palabra sea sumamente peligrosa en [a
actualidad.

— Pero ese compromiso, éna implica militancia pelitica concreta?

— Yo sé que tengo obligaciones coh un conglomerado humano.

Antes, en cambio, confundia a la lglesia con los curas, al pueblo
con los Comites Centrales. Ahora veo claro y estoy en libre plética,
me liberé de los traumas con las estructuras de partido. Antes yo
sufria porque no me aceptaban, pero ahora realmente no me im-
porta, parto de la base de que no me van a entender.

— Los ataques de la izquierda tradicional ante esta nueva salida tuya
son inevitables. . . .

— El atague yo lo conozco ya. Van a decir “Parra es un rebelde
pero no un revolucionario”. Porque segun ellos, sin carnet no eres
revolucionario. Sin carnet no te dan la luz verde. Pero ya no me
importa, ahora tengo las cosas claras, mis estudios de taofsmo han
sido realmente provechosos.

— Y el taoismo postula algun sistema de gobierno?
— Si. Mientras menos gobierna, mejor. Es el antiautoritarismo total.

Los gobiernos no deben notarse. . . Ese fue también uno de .’0:9
errores de la UP, hubo mucho ruido, mucho movimiento peristafti-
co..-

HABLAR EL LENGUAJE DE LA TRIBU
“Yo creo que con el tiempo mis peleas con la UP van @ qt-'eg‘ar
totalmente aclaradas. Sinceramente creo que mi trabajo 1o ha sido
en balde, que /a antipoesia ha influido para que los 0tros fengusjes,
los lenguajes poético-literarios, pierdan vigencia: El lenguasje



PLATIC

mademistico ya no corre. Si se llega al acuerdo de que el habla
debe decidir la suerte del poema, de gue la poesia debe ser expre-
sada en el lenguaje de la tribu, habré ganado /a batalla. Y veo que
la batalla se estd ganando. Dejarse de una vez por todas con la
poésia de retérica y - en dltimo término - de burocracia literaria,
que a la larga es estrictamente conformista, de salén, esteticista. . .

— 5i no me equivoco, fueron los poetas beat americanos - Ginsberg,
Ferlinghetti, Corsc - quienes incorporaron el lenguaje de fa tribu a
la poesia. . .

— Pero yo lo hice mucho antes. Ginsberg y Ferlinghetti son quince
afios menores que yo. A Ferlinghetti le preguntaron en Concep-
cion por qué sus poemas parecian antipoemas de Parra. “Muy
sencillo”™ - contestd - he estado leyendo v traduciendo a Parra desde
hace unos seis meses y no es extrafio gque se me haya pegado algo
de su tono™. Pero en realidad la antipoesia viene de mucho mas
atrds. El lenguaje antipoético se puede encontrar en Quevedo, en
toda la novela picaresca. En la poesia popular inglesa, en Chaucer;
en toda la tradicion antiacadémica: Rabelais, el Arcipreste, algunos
poemas del propio Gonzalo de Berceo. . .

— A tu juicio, {quién es el mejor critico literario que hay en Chile
actualmente?

— Yo creo que Valente. . . es dinémico, de gran sentido comin y
ademds emite juicios en profundidad. No hace critica de sobreme-
sa como la que suele darse y tampoco se expresa en una ferga
estrictamente formalista, no cae en el hermetismo lingd/fstico;
traduce sus ideas a un plano de comprension més o menos general,
sin debilitar su posicion tedrica.

— Valente esboza que ti eres cristiano. Es cierto eso?

— Yo no sé bien cémo se define un cristiano. . . a lo mejor hay una
manera inversa de definirlo: estar dentro del “establecimiento”
catdlico pero cumpliendo ciertos requisitos. . . como por efemplo
la obsesidn religiosa de toda /a antipoesia, ese es uno de fos puntos
a favor gue esgrime Valente.

— “Llegare sollozando a los brazos abiertos de la cruz”: hay frases
decidoras.

— Es cierto. Pero en realidad en la antipoesia cabe todo: el cristia-
nismo, la jerga marxista, el psicoandlisis, ahora la jerga taofsta. Es
un intento de totalizacion.

Farra: creo que mi trabajo no ha sido en balde

UNA GRAN CARCAJADA
— Pero siendo revolucionario en el sentido de “revolucion total” que

ti le das, ¢no debiera la antipoesia estar en contra de todas las
institucionalizaciones de credos? ¢No debiera estar en contra del
cristianismo, marxismo, psicoanalisis y taoismo por igual?

Es que en realidad no estd a favor ni en contra de nada. La anti-
poesia no es una prédica. El antipoeta muestra las limitaciones de
los diferentes lenguajes, pero no se declara ni ateo ni creyente, ni
proletarizante ni anticomunista;, no se trata de una definicion a
fardo cerrado. La idea general de.la antipoesia estaria mas cerca
del taoismo de Chuang Tze. Mds que una critica social, lo que sale
de /a obra de Chuang Tze es una gran carcajada.

Pero, ¢es una carcajada que mueve a la accion o una carcajada

-autocomplaciente? ¢Pretende subvertir valores?

Ah, desde luego. Pone en claro las limitaciones de una serie de
dogmas.  La antipoesia es el colapso de los dogmas politicos,
religiosos, literarios. Es una poesia aritidogmdtica, cuyo tnico
dogma podria ser el antidogma. Es una poesia libertaria, lidica.
Ya que hablas de juego, aprovechemos de jugar uno. A ver. . .si
tu fueras un poema, {qué poema serias?

A ver si acaso quepo en'un poema. . . no Creo, porque mis manos
estdn en un poema, mis pies en otro, mis orejas en otro. . . ademas,
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estaria obligado a seguir en ese poema, estaria repitiéndome hasta

el infinito. Yo estoy en un proceso constante de busqueda. Pero si

me obligas a quedarme con un poema, ya sabes t cudl es: el
Martin Fierro.
— Si fueras un trago. . .
— El vino tinto.
— Si fueras un estado de animo. . .
(Hay un silencio prolongado; Parra medita antes de constestar)
— La duda metédica.
— Si fueras una época en la Historia. . .
— La Edad Medja.
— Un animal. . .
— Elsapo.
— Un tipo de gobierno. . . :
— ... Entre dos gobiernos el que se note menos.

SESENTA Y CINCO ANOS CUMPLIDOS
— Echando una mirada retrospectiva a lo que ha sido tu vida, {estds
en general satisfecho con ella? &Dirias “si, esta bien, estoy con-
forme''?

— No, yo creo gue la vida de cada individuo es una suma de errores y
nada mds. Lo que me extrafia es que a pesar de tantos errores
cometidos yo haya sido capaz de hacer una obra literaria que
aparentemente se sostiene por sus propios pies. . .

— &Y tu crees gue es tu obra lo gue le da trascendencia a tu vida?

— ... Si, sinla obra yo me consideraria un cero a la izquierda. No sé
cémo podria sobrevivir de no haber escrito los libros que he escrito
v si no estuviera escribiendo todavia. Cuando se me viene todo al
suelo, cosa gue sucede con alguna frecuencia, entonces me respon-
do que estan los antipoemas y ahi me aferro.

— {Ta te planteas el problema de la vejez? ¢Piensas en eso o no te
importa?

— La palabra vejez es muy fea. . . el -problema del transcurso del
tiempo si, desde hace mucho. A los 29 afios me sentia un viejo,
no me atrevia a acercarme a una nifia de 18 afos que me encanta-
ba. Ahora ya tengo 65, seria tiempo de pensaren los cuarteles de
invierno. . . Pero las ganas de vivir no desaparecen, en realidad yo
no entiendo lo que pueda ser la vejez. Estoy trabajando, el afio
pasado me iba a volver a casar. . . Desgraciadamente defeccionc /a
novia. . . Me considero un hombre en circulacion, un tipo gque aun
no se retira a sus cuarteles de invierno.

— {Te preocupa mucho tu imagen?

— Si, me interesa, y sufro cuando pienso que no se me capta. Se ha
dicho que soy un transfuga, un traider, un miembro de la CIA, y
he sufrido. Yo soy un hombre popular, de los barrios, con una
sensibilidad social que estd despertando un poco tarde pero que
estd ahi. Sé que mi lugar estd precisamente con los de abajo.
Por eso quisiera captar las simpatias de mis.iguales, gue son ellos.
Que no me miren con el ceio fruncido, que no duden de mi.

ip no esun b

0 loco, v si lo fuera no podria hacer poesia.

“SOY DE ABAJO Y ESTOY CON LOS DE ABAJO”
— {Como te definirias politicamente?
— ¢En [a actualidad? Soy de abajo y estoy con los de abajo. Claro

que no creo en la accién de partidos, todavia sigo siendo. . . un
socialista libertario. Respecto del actual establecimiento de cosas,
creo que se impone una vuelta a la normalidad, una vuelta a la
democracia chilena. A corto plazo creo en una social democracia
tal vez. Y a largo plazo yo estoy con la sociedad sin classs, que es
la misma meta de los marxistas. La tnica diferencia con ellos
estriba en la praxis. No estoy con la dictadura del proletariado ni
con ningun tipo de dictadura. . .

&Y qué hay de la politica economica del gobierno?

Bueno, puedo decir fo que me pasa a m{ no mds. Esto puede ser
incluso mal interpretado, pero yo estay bién, nunca habia estado
mejor. Sin embargo, veo que muchos estdn muy mal, que tal vez
nunca han estado peor. . . Pareceria que este gobierno no dispone
de un proyecto social que incluya la solucion de los problemas de
los més pobres, de los mas explotados, de fos més humillados. . .
Y yo estoy decidido - como siempre lo estuve - a jugar mi trangui-
lidad personal por la solucién de ese problema. Hay que recordar
los Artefactos, las Hojas de Parra, y ahora el Cristo de Elqui. Nin-
guna de esas obras puede ser tachada de escapista. ¢Y qué otra
cosa puede hacer un escritor si no es olvidarse de la burocracia de
las palabras y entrar en pugna directa con los molinos de viento de
la realidad real?

— {Es cierto que el actual régimen te hizo un ofrecimiento?



— ¢0ué me han ofrecido? <¢Y guien? Bueno, el derecho a seguir
haciendo mis clases. Tal vez he conseguido una,canonjia: en el
segundo semestre no A200 cursos, Pero se SUPone que Sigo escri-
biendo y que sigo investigando. Si, he recibido esta cananjia, pero
no se me ha dado con el objeto de comprarme, porgue nadie me
ha dicho gue yo debo hacer tal o cual cosa a cambio. Y lo que
ha ocurrido publicamente ha sido lo contrario. Recuerds el incen-
dio de la carpa. . .

PARRA DEFINE Y SE DEFINE
— Bueno, para terminar vamos a jugar otro juego: yao te voy a dar una
serie de nombres y tl tienes gue definirlos con una frase. °

— Einstein

— Sobrenatural

— Neruda

— Gran poeta gran

— Pinochet
(Hay un larguisimo silencio. Parra se pasea por la habitacion
buscando una respuesta) A

— ... Un hombre que pasaréd a la Historia

— Borges

— Hace bien su numero, pero es inmaduro en materia politica

— Parra

— Profeta frustrado

— Allende

— Un hombre dividido

— Garcia Lorea

— Un torero de la poesia

— Cesar Antonio Santis

~ No lo conozco tan bien como para definirlo

— Manuel Contreras

— ... Una piedrade tope

— lgor Saavedra

— Un gran profesor, un gran investigador, un gran hombre.

— Violeta Parra

— Uno de los fundadores de la nacionalidad,

— Listo. éQué te parecio el jueguito?

— Pefigroso. . .

— Fuiste muy cauto. Percibo una disonancia entre tu poesia que es
tan iconoclasta y tus opiniones conciliatorias, tratando de quedar
bien, de mantenerse en equilibrio. . .

— No te olvides que el antipoeta no es un bombero loco, v si lo fuera
no podria hacer esa poesia. Es una poesia aparentemente dispara-
da, pero muy estructurada por dentro, si no, no se sostiene. Ade-
mds hay que tomar en cuenta la situacion concreta en que nos
encontramos. Las respuestas incendiarias no le hacen bien a nadie
en este momento.

Parra no deja de tener razon. @

OPINION

GUILLERMO ATIAS MUERE EN PARIS

Quizas hasta hace algunos afios habria resultade impensable, una
pesadilla abismal adherida a las corneas de Guillermo Atias durante
la madrugada, gue él mismo hubiera lanzado por la ventana, con las
primeras v tibias luces de la mafiana de un pais en donde, mal que
mal (y cada vez mejor que peor), existia e: imperio de la razon y el
didlogo, de la libre creacion y el libre pensamiento, de lo fraterno y
lo solidario en el cotidiano relacionarse de |a gente.

Hubiera sido absurdo pensar siquiera en morir con_la'melar)colfa
y la rabia arremetiendo contra los ojos en una tierra que no nos
pertenece: sin embargo, esa, justamente esa, es la muerte de Gui-
llermo Atias. Y la de tantos otros muertos que, mientras hubo
dolor y rabia para vivir, se resistieron a creer en tanta miseria, en
tanto sordido extrafiamiento.

Guillermo Atias muere en Paris. Atras quedd el tiempo en gue
tomaba la maguina y habia todo un pais —el suyo, claro estdi— que
esperaba su palabra. Atrds quedé el tiempo de escribir (muchas
veces en momentos dificiles, pero siempre en estas ciudades que
ahora miramos), estrechamente ligado por invisibles hilos a todo un
mar de gestos y noches, de calles y palabras, de cielos y luchas que
solemos llamar patria. Pero esta patria recibio sus obsesiones y su
amor. :

Alli" estan E/ tiempo banal, novela de un existencialismo ldcido
y doloroso, ro intelectualizado; A /a sombra de los dias, acabada
novela politico-social; ¥ corria el billete, noveia de combate. Ade-
mas de muchos libros de cuentos de gran calidad (entre ellos Un
dia de luz) y sin olvidarlo, su inmejorable labor periodistica diri-
giendo la revista Plan (revista ideol6gico-politica).

Mas tarde, ya en el exilio, ya en la enfermedad, escribe Le sang
dans les rues, novela licida que recorre, dolorido a dolorido paso,
los dias de septiembre de 1973 y su previa historia. Son los Gltimos
escritos de un hombre que muere ahogado por el dolor y la soledad
enuna tierra inhospita. Cabe preguntarse ahora, écuantos mas
deberan morir atin?

Guillermo Atias ha muerto en Paris, tierra de nadie: él todavia
estd alld, muerto y mordiendo su rabia (écuintos mas deberin
morir aun? ). Solo nosotros, los chilenos, podemos rescatarlo de la
trampa.

Claudio Betsalel
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re-vision del cine chileno:

la primiera y sélida piedra

por José Reman

En momentos en que el cine chileno parece
pasar por la peor crisis de su-historia, surge la
necesidad de la reflexion y el anzlisis de su
trayectoria. A satisfacer esta necesicad anun-
ta la tarea emprendida por Aliciz Venz v su
equipo investigador. Contando con el euspi-
cio del Centro de Indagacion y Expresion
Cultural y Artistica (CENECA], los autores
de Re-Vision del Cine Chileno, se abocaron,
durante diez meses, a visionar, tanto en
proyeccion como en “movicla” o mesz de
montaje, ochenta peliculas chilenas de diver-
sas épocas. Esta etapa del trabajo, que a
muchos puede parecer normal en cuanto
constituye un Ppresupussto de cualguier
investigacion seria, para nuestra realidad
significaba gue por primera vez el historiador
del cine chileno podia establecer su metodo-
logia en algo mas que sus vagos recuerdos o la
documentacion puramente bibliografica. Por
primera vez se trabajebz sobre los filmes,
objetos Unicos e irremplazables de la investi-
gacmn filmolégica y no sobre las mediacicnes
mas o menos aproximativas en las gue se
habian fundado las fantasmagoricas “historias
del cine” que precedieron a este trabajo.
Por tratarse de dos campos especificos, con
modalidades propias, tanto estéticas como de
produccion, los autores dividen su analisis en
dos partes: una, referida al cine de largometra-
je argumental y otra, al género documental.
En cada una de ellas se elabora una sintesis
historica gue da somera cuenta de la trayecto-

ria de nuestro cine en sus Btapas muda V
sonora, ilustrande aguelios perfodos mas
significativos con citas de criticas, declaracio-
nes y documentos .

La parte medular de la obra esta en la selec-
cion de un conjunto de filmes claves gue
‘refleian mas fielmente el lenguaje cinemato:
grafico de cada epoca’ y su posterior analisis.
El forzosamente limitado marco en que los
autores circunscriben su investigacion - siete
argumentales y siete documentaies - y la
imposibilidad de revisar obras tan importantes
como la de Raui Ruiz, por ejemplo, los
determina a plantearse el trabajo como “ una
investigacion sin cerrar’ y que a su vez, al dar
cuents de las dificultades de acceso a las obras
de los cineastas en el exilio, ilustra indirecta-
mente aspectos de la realidad cultural chilena
en 1978 - 79, periodo de elaboracion del
libro.

Este aspecto, el del cine chileno en el exilio,
es abordado por primera vez con amplitud,
aungue” a nivel necesariamente informativo,
dando cuenta de |a magnitud de un fenomeno
artistico - cultural hasta el momento aludido,
con escasas excepciones, por los medios de
comunicacion. Entre 1974 y comienzos de
1979, los cineastas chilenos en el exterior
producen dieciseis largometrajes de argumen-
to, mientras que en Chile, en igual periodo, se
producen solo cuatro. En el documental la
desproporcion es aln mayor, aungue dificil-
mente precisable por la carencia de infor-
macion.

Atendidas estas limitaciones, los filmes selec-
cionados para el analisis corresponden a una
variada gama cronologica, estilistica, tematica
e ideologica gue testimonia etapas concretas
de la evelucion del lenguaje cinematoarafico y
gue constituyen, a la vez, muestras bastante
representativas de una realidad cultural. En
el largometraje, se analiza desde un filme

pionero”, coma es E/ Husar de la Muerte,
realizado por Pedro Sienna en 1925, hasta el
reciente Julic comienza en Julio, de Silvio
Caiozzi, entre los cuales se sitdan filmes de
Délano, Borcosque, Kaulen, Littin y Francia.
No menos representativos son los documen-
tales analizados: junto a una obra rescatada de

_{a destruccion (destimo de la mayor parte de

nuestro cine silente), como es Recuerdos def
Minersl de El Teniente, realizada en 1919, se
estudian filmes de una importancia cultural y
estética tanto o mayor gue la de los largome-
trajes analizados, como son los de Seraio
Bravo, Di LauroYancovich, Patricio Guzman y
Carlos Flores, entre otros.

£l estudio de cada uno de los filmes seleccio-
nados incluye la descripcion de su linea
argumental y el analisis de su estructura
dramatica v de sy lenguaje cinematografico,
incluidas apreciaciones sobre su puesta en
camara, montaje, sonido y actuacion, en los
filmes argumentales.

En este sentido, Ae - Vision del Cine Chileno
es la primera obra filmologica publicada en
nuestro pals que se aventura en el analisis
estructural del filme, con una postura objetiva
v de intencionalidad cientifica. Esta objetivi:
dad no implica, sin embargo, neutralidad, en
la medidad en que el trabajo tiende a subrayar
v a valorar las legitimas tentativas de rescate, 8
través del cine, de nuestra identidad nacional,
situando a los filmes analizados en su contex-
to cultural y social y comparandolos con
obras de la cinematografia mundial de los
mismos periodos. Libro de documentacion e
indagacion, esta re-vision es, sin duda, la
primera y solida piedra de una vasta y necesa
ria reconstruccion. @



poesia:

a partir
de
manhattan

Enrique Lihn: poesia critica

por Carla Grandi

“Edgar me hago tu eco )

yo también prefiero —en mi perversidad— lo
distante y equivoco

a lo abvio y lo fécil . . .

( Poe ,de A partir de Manhattan )

Lo distante —gue no lo es tanto—Y lo equivo-
co, no como formas de escapismo, sino como
fndices de una actitud problematica v de una
reflexion critica, constituyen el objeto poético
del conjunto de poemas que integran A partir
de Manhattan, de Enrigue Lihn.

En la ambicion, lograda, de reproducir el rit-
mo- interno del pensamiento, objetos, seres y
circunstancias, asumen el ritmo del pensa-

miento mismo en una feliz fusion de simbolo

"y realidad. Y su poesfa es una toma de con-

ciencia y una actitud cultural de tipo critico y
asl cada poema nos entrega la desilusion del
que observa un orden de cosas que repugna.

La angustia y la protesta por tal orden se
transforman en pequefias crénicas poéticas,
retratos lfricos de una decaida sociedad de
consumo occidental. Breves cuadros descripti-
vos de humillacion y de miseria, en los que la
lengua poética estd al servicio de una desola-
dora vision del mundo, instrumento expresivo
que mediante analogfa, violencia y sordidez de
imdagenes y lenguaje conviene a la comunica-
cion de tan triste materia poética. Como una

manera intencional de enfrentar el estilo, el
lenguaje y la imagen extremada son su mayor
licencia poética.

Son impresionistas su lenguaje de sensaciones,
la tendencia a la estilizacion de los seres gue
presenta, su evidente vocacion pictorica, y el
detalle, en la imagen, que expande la impre-
sién de totalidad. Su técnica descansa en ima-
genes insolitas, en asociaciones extravagantes,
y a menudo desaparece la copulacion, para
dejar paso a la yuxtaposicion de imagenes,
manifestacion linglifstica de un mundo angus-
tiado donde las valvulas de escape parecen
forzadas para siempre.

A partir de Manhattan no es una fantasfa
romantica. El poeta se empefia en un trabajo
insidioso: Movido por una pasion casi cientifi-
ca observa un mundo sin vestigios de huma-
nidad ideal, y su atencion se detiene, minu-
ciosa, en seres ¥ objetos a menudo repelentes,
hasta retratarlos con una especie de estupor
frio, enfrentdndolos como figuras ajenas y al
mismo tiempo conocidas, fotografias de esa
miseria humana que nunca deja de sorprender.

Dios escupié y el hombre se hizo ;

El hombre eyacult y el esgueleto cartilaginoso

de una mujer llamada [sabel Fawsthorne

aparecié en una calle del soho

charcos de sangre membranosa transparentsan-
dose

en lechos clinicos

Isabel Rawsthorne, esqueleto cartilaginoso
de las calles del soho

una eara como un vémito

como una plasta que el ordefiador
sanguinolento de [o real

pisotea con sus patas de vaca

{Isabel Rawstharne)
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Es una cara conocida llena de costurones
con lividas cicatrices bajo unas

centavos de polvo, y que emerge

de todas /as grietas

de /a Ciudad, en este barrio mds

antiguo gue el Barrio de Los Alquimistas
como |z cara sin cuerpo del caracol
ofreciéndose en los dos sexos de su
cuello andrégeno blandamente

filica y untado de baba vaginal

el busto de un boxeador que muestra las
tetas en el marco de Un socavon

(El Vaciadera)

Las analogfas revelan un mundo regido por las
leyes de un progreso mecanicista. Normativo,
de cénones severos. Mundo ambiguamente
simple, de destinos decididos, de rumbos pre-
establecidos por la técniza, en el que millones
de seres, sin saber donde van, ni para qué,
aceptan con sumisior la disciplina del subway,
arrastrados por la necesidad incomprensible de
la velocidad del tren, reos de un delito no
ccmetido, presos sin rebeldfa de un imposible
penal mecanico, seres manifiestos solo por el
brille de los cvisos de publicidad. Apaticos,
inmutables y como la miseria, carentes.

En tanto el universo humano se minimiza,
el dmbito se dimensiona excesivo, dentro del
topico de la Ciudad tentacular que atomiza y
de la civilizacion que destruye (Una cancion
para Texas, Verso para ilustrar unas fotogra-
fias de San Antonio de Atitlan).

El espacio adquiere sentido, y es un fin en sf

por cuanto meta del progreso. La Ciudad cre-
ce, las carreteras se hacen, el subway corre a
gran vélocidad. Y el tiempo, coherente con-
sigo mismo, deviene. Sélo para el hombre na-
da acontece. O mejor, la voluntad del hombre
en nada cambia el acontecer, lo rige un azar
impenetrable, no cuestionado, que no lo con-
duce sustancialmente a nirguna parte, porgue

La vid> es, mientras dura infrangueable

Los hombres sin volunitad, carentes de la posi-
bilidad de decidir, arrebatados por una necesi-
dad inescrutable, insertos en la civilizacion co-
mo enfermedad historica, ignorantes del ins-
trumento de la cura, indiferentes a la vida, son
conducidos a la muerte como, fin deseable
...éxtasis de /o que por fin se pudre para
siempre.

El hombre como ente gregario, cuyo bienestar
s2 expresa en actos de amor hacia sus semejan-
tes no tiene cabida en este mundo, por el
contrario, toda entrega es negada por la con-
formidad intrinsecamente cinica de la socie-
dad: la amistad es solo una idez platénica y la
memoaria solo es carnal. Lo humano, el indivi-
duo, es un detalle, en el cual la memoria rara
vez se detiene y cuando se muestra es en su
aspecto mas destructivo.

No debe extranarnos: el hombre es solo un
escupo de Dios y la mujer, el esgueleto cartila-
ginoso, producto de la eyaculacion aleatoria
del hombre.

El hombre, acabado desde el inicio, incorpo-
rado a la meta del progreso, destinado a la
necesidad industrial del consumo, adorador
del fetiche publicitario, en permanente proce-
so de destruccion, termina por no ser mas que
un escombro.

La dnica realidad creadora parece ser la pala-
bra, pero también es ella azarosa, y en definiti-

va, castradora: Nunca salf del horroroso Chile. @

cantata de los derechos __

arte |
aqui y ahora

por Rodrigo Torres

La Cantata de los Derechos Humanos, con
musica compuesta por Alejandra Guarello y
texto del padre Esteban Gumucio, fue estrena-
da en la Catedral Metropolitana en noviembre
de 1978, con ocasion del Simposio Irternacio-
nal de los Derechos Humanos. Saltando los
marcos en los cuales se origind, la Cantata ha
sido grabada, hace pocos meses, para su difu-
sion masiva.

LA CANTATA DE BACH A ADVIS

La Cantata es un género musical Jocal orj-
ginado en ltalia en el sigio XVII. Comparte
procedimientos Y estructuras con el oratorio
la dpera italianos (alternancias de recitativos y
arias o canciones, asignandole la mayor impor-
tancia a la-lfnea melédica). De estos géneros, la
opera es el que logré mayor desarrollo y difu-
sion; perviviendo por méas de dos siglos como
uno de los principales productos de exporta-
cion italianos. Llegé al Nuevo Mundo en el s.
XVIII, transformandose en el centro de grave-
dad de la vida musical americana durante todo
el siglo siguiente y parte del XX, para ser
después definitivamente desplazada. La cania-
ta —en desuso luego de su apogeo con Bath
{cantata sacra)—, cobré nueva vida en nuestros
palses a partir del presente siglo, de la mano
con el proceso de gestacion y desarrollo del
arte musical auténticamente nuestro.



Bajo el nombre de cantata podemos agru-
par un nimero considerable de obras de com-
positores chilenos. Mencionamos algunas:
Ameérica Insurrecta (1962), Canto a Margarita
Naranjo  (1965), de Fernando  Garcia;
Caupolican (1958), de Leon Schidlowsky;
La Lémpara en la Tierra (1958}, de Roberto
Falabella; América, no en vano invocamos tu
nombre (1965), de Juan Orrego Salas; Odz &
fa Tierra {1971), de Hernan Ramirez, Todas
ellas refieren aspectos importantes de nuestra
historia, recurriendo a textos de poetas nacio -
nales.

Existe otro grupo de obras de este genero,
gue aportan un nuevo enfogue: Sus creado-
res buscan una expresion propiamente nacio-
nal, procurando superar las académicas fronte-
ras entre lo culte vy lo popular. Estas obras,
empapadas de la problematica chilena, explici-
tan un profundo contenido social con un len-
guaje musigal gue logra efectivamente estre-
char el espacio existente entre creadores y
publico. Fruto de esta bisqueda son: La Can-
tata Santa Maria de Iquigue (1969) y Canto
para una Semilla (1871), de Luis Advis; Canto
General (1970), de Aparcoa; La Fraguz
(1972), de Sergio Ortega y otras.

LA CANTATA:
NACIMIENTO

RESURRECCION, NO

La Cantata de los Derechos Humanos com-
parte con ellas muchos de estos rasgos; no es

entonces, punto de partida de algo inédito,
sino continuacion de una linea musical cuyo
desarrolic en nuestro medio se truncd transi-
toriamente. Es por este motivo, un hito de gran
significacion en nuestra vida musical.

El proceso de creacion de esta obra co-
mienza en el texio elaborado por el padre
Esteban Gumucio. El problema de los dere-
chos humanos esté ahi reflejado en la disputa
biblicz entre Cain y Abel. Se intenta una
fusion de esta antigua historia con la proble-
matica humana ysocial americana, actualizan-
de el compromiso e identificacion de la lglesia
con el sufrimiento del pueblo americano v su
tarea de liberacion

El texto esta estructurado en ocho seccio-
nes de extension y factura heterogéneas. Las
secciones uno v ocho son las que dan el senti-
do americano a la historia biblica. Pero, de
modo inconsistente, pues lo americano apenas
se insinda en el devenir dramatico posterior.
Estas debilidades de la estructura también se
encuentran en la vision de lo americano a
traves del prisma biblico que polariza el bien v
el mal, resultande un conflicto abstracto ¥ un
tanto esquematico. Aln asi, es sustancial a
este iexto un profundo mensaje de fe, paz v
esperanza.

GUARELLO: EL EQUILIBRIO JUSTO

Su musicalizacion ofrece varias dificultades
lgran heterogeneidad de elementos, estructura
débil), que el compositor Guarello resuelve
con calidad e imaginacion, enriqueciéndolo v
agregandole una buena dosis de claridad e
interés.

Respeta rigurosamente la estructura poéti-
ca. Logra compatibilizar los contenidos de los
poemas, y de la misica a través de dos proce-
dimientos, basicamente:

2! Una constante inflexion descriptiva que se
adecla a las diversas imagenes y situaciones
del devenir dramatico. Mediante cambios
de tiempe, armonfa, textura y sonoridad,

se destacen clertos momentos de la obra
constituyéndose en inflexiones dentro del
fluir musical. Es notzble en este sentido el
interiudio instrumental antes de la seccion
del conflicto.

El usc de termas musicales recurrentes gue
adquieren una expresion y un sentido dra-
matico preciso en el contexto de la Cantata
{tema de la intreduccion, tema de Cain).
Esto permite al compositor dar un mayor
grado de unificacion a la obra total, e inter-
relacionar mas profundamente las diferen-
tes secciones y situaciones gue se plantean.

b

COMUNICACION MAS QUE NOVEDAD

El alto grado de heterogeneidad en cuanto
a elementos y contenidos es una situacién
propia de la musica latinoamericana . Coexis-
ten en esta Cantata numerosos recursos y pro-
cedimientos de la mas variada ndole: desde la-
cantilacion gregoriana al contrapunto imitati-
vo; de la armonia_tona! a !o atonal y a los
blogues sonoros; de los insirumentos america-
nos (conjunto Ortiga a los europeos doctas
[Orguesta de Camara vy Coro mixto); desde ele-
mentos de la musica tradicional popular a la
sonoridad vanguardista.

Pensamos que esta caracteristica de suma
heterogeneidad no hace posible un sentido de
unidad mas plena y una definicion clara de su
lenguaje. No es la novedad del lenguaje lo que
preocupo al compositor, sino lograr una co-
municacion directa, accesible v viva con el
auditor. Esto Gltimo es una de las virtudes de
la Cantata. Fruto de la actitud del compositor,
sin asomo de prejuicios academicistas, al mar-
gen del afan de hermetismo individualista y
del afan obsesivo de estar al diz de muchos
creadores latinoamericancs de vanguardia.
Afortunadamente, tampoco. cae en e! eclecti~
cismo ni la mezcolanza gratuita.

Finalmente, esta cantata significa una prue-
ba excelente de como nuestro arte puede —y
debe— asumir efectivamente una funcién chile
na y latinoamericana, aqui v ahora. @
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el zapato chino ‘
de cristian sanchez

Protagonistas de “'El zapato chino®™

El Zapato Chino, de Cristian Sanchez, viene a
llenar, de algtin modo, el vacio existente en el

cine no comercial chileno. Porgue lo que se

pretende no es hacer cine chileno, sino que
peliculas chilenas. (Entendemos el concepto
de cine mas ligado al proceso industrial y
comercial de filmes, que a su realizacién
artistica). y

El cine produce filmes como si fuesen mer-
cancias de consumo. Asi estandariza sus
argumentos y lenguajes. Aspirar, por el
contrario, a hacer pelfculas supone escaparse
de las amarras de las convenciones cinemato-
graficas y descubrir, en el mismo proceso de
realizacion, nuevos temas y formas de expre-
sién,

El cine chileno, (o mas bien las cinco peliculas
que se han hecho en los Gltimos seis afios)
pasa por una disyuntiva bdsica: doblegarse
ante las convenciones y exigencias de la
Industria; o rebelarse contra el lenguaje
arguetipico e intentar descubrir sus propias
tematicas y lenguajes, definitivamente chile-
nos,

UN CONSTRUCTO PARA VORAGINES Y
REDENCIONES

El Zapato Chino intenta penetrar en una Zona
de la realidad chilena urbana -especificamente
santiaguina- compuesta por parte de la llamada
clase media, asediada desde siempre por

Por Gerardo Céceres

cineasta y dramaturgos (Ruiz, Rivano).

No son ni aristocratas ni proletarios los gue
deambulan por la ciudad, ni por la pantalla.
Son los més fieles exponentes de la clase
media quienes desfilan dandose golpes y cari-
cias, creyendo que todo ocurre por amor, por
dolor, por infidelidad, por bolero, por tango...
Inconscientes de las fuerzas o circunstancias
que los manejan creen ser, cuando en realidad
no son.

El camino elegido por Cristian Sanchez para
aproximarse y develar a estos chilenos, es
arduo e impreciso. Ni mas ni menos que
pretender abrirle el corazén y la cabeza a
quienes se niegan con dientes y lagrimas. Y,
simultineamente, desenmascarar el medio
utilizado en la biseccién.

Con una pequefia ayuda de sus amigos y algo
de luz, Sanchez reconstruye un trozo de la
vida de un taxista que no sabe manejar.
Enamorado de una provinciana, abandonado
por sus amigos Y patrones, inicia una nueva
vida en la maletera de su taxi. Lo acompafian
su Saneho ladron v su Dulcinea prostituida.
Pese a todo lo aue le ocurre. nunca es cons-
ciente de su realidad, e interpreta su inevitable
transformacion como una locura de amor.
Este entendimiento convencional de los
hechos es recogida en la realizacion. El
formato elegido es similar al de las fotonove-
las: fundidos a negro, largas elipsis, planos
fijos y amplios, actuacion sin énfasis.

Pero como se trata de evidenciar todo, este
esquema es también puesto en duda con las
reiteraciones de un mismo plano, la interfe-
rencia de sonidos fuera de campo ¥ las mira-
das a camara.

UNAPELICULA DE TRES CHAUCHAS

La escasez de medios técnicos es, en el
cine, casi mortal. Para conseguir micréfonos y
luces (sin dinero) se requiere casi tanto esfuer-
Zo como para realizar el trabajo expresivo.

Sin embargo, esto no justifica en nada dis-
minuir el esfuerzo para sacar el maximo de
provecho a los recursos con que se cuenta.
Este es el caso del sonido directo en El Zapato
Chino, por nombrar el descuido mas evidente.
No se trataque el sonido 6ptico en los laborato-
rios chilenos sea tradicionalmente pésimo sino
que es notorio que en la pelicula no hay ni un
poco de preocupacién porgue se escuche lo
que se debe escuchar.

No se puede justificar el mal sonido directo
arguyendo que la dificultad de escuchar es
parte también de la realidad de los personajes;
para eso, basta y sobra con los ladridos de los
perros y el ruido del tréfico.

Algo mas se puede decir sobre la puesta en
escena. La constante alusién a la fotonovela se
concreta en encuadres fijos con movimientos
de personajes en el campo y fuera del campo.
Sin embargo existe un plano que rompe con
esa |6gica: aparece un campo compuesto de
dos espacios para que Marlhene abandone a
Nano cuando él se va a lavar. Este encuadre
pone en duda la planificacion, en la medida en
que, por si solo, se da cuenta de una situacién
que en otras escenas cuesta dos o tres planos.

Hay otros (unos pocos mds) ejemplos de
este cierto descuido, pero razones de espa

1 S
coA pesar de que Cristidn Sanchez ha querido
hacer una pelicula técnicamente deleznable,
El Zapato Chino es una buena pelfcula. @



plastica

Obra de Davila (fragmento)

j.t. davila: la ofensiva liberalidad

por Fernando Balcells

La atencién que la prensa oficial ha dedica-
do al arte en estos dfas (1) constituye, sin
duda, un buen sintoma de la madurez y la
solvencia de un movimiento joven. La audacia
de muchas experiencias de la plastica, hasta
hace poco ignoradas o banalizadas, comprueba
su eficacia en las diatribas escandalizadas de
los guardianes de la sanidad plblica que, inca-
paces ya de absorber el impacto critico de
estos trabajos, hacen llamados més o menos
desembozados a la represion y la censura.

Se acusa a los artistas jovenes de nihilismo,
decadencia, perversién, plagio, panfletismo
politico, y otros pecados, entre los cuales se
cuenta el haber sido capaces de torcer la mano
a las trampas recuperadoras del sistema. “Lo
triste es que malbaratan el dinero que entre-
gan las empresas privadas...” (E. Lafourcade,
Qué Pasa).

El articulo de la revista Realidad es un

documento valioso de aquellas posiciones inte-
gristas que, contrarias al liberalismo de otros
sectores de la oficialidad (criticas de arte, em-
presas, autoridades de museos), enuncian su

postura, en términos de: “...En nuestro pafs el

arte debe (...) distinguir entre expresion y
denuncia (...) asumir sus responsabilidades (...)
en la sociedad de nuestros dias, en vista del
importante papel que se asigna al arte como
factor educativo”™

LA CRITICA A TRAVES DEL ARTE

La insinuacion es clara: el arte no puede ser
entendido sélo como un juego decorativo (lla-
mado de atencion a los liberales, criticos, rela-
jados, complices de la decadencia); su im-
portancia ideoldgica exige que sea puesto al
servicio de... el (nico: proyecto social au-
torizado.

Es importante consignar gue ninguna de las
experiencias denunciadas constituyen inme-
diata o exclusivamente una critica polftica
contingente. Cuando un artista emplea ma-
terias inusuales, lo hace al interior de un pro-
ceso de experimentacion visual de imagenes
plasticas. En el caso de empleo de carnereal en
un cuadro, ello se entiende como trabajo gue
opone la presentacion a la representacion, la
materia a la ilusion de materia o puede enten-
derse también como una opcion por texturas
organicas. .

Las motivaciones ideolégicas gue no se ex-
presan en la obra no tienen nada que ver con
elfa. Puede que el artista se interese en la
ecologfa o en la anatomfa y la obra puede ser
interpretada en esos u otros sentidos. Pero
sucede que en Chile, el peso de lo escondido,
de lo callado y de lo comprimido es tal, que la
primera impresion consiste en relacionar la
carne colgada, con todas esas “‘Carnes de Chi-
le”” (2) miserables, enterradas, ocultadas.

La crftica de ese arte no estd en la denuncia
politica. Ella se sitta en el terreno del lengua-
je; de los signos y las técnicas que constituyen
los codigos al interior de los cuales comunica-
mos y limitamos nuestra capacidad de pensa-
miento. Es alli donde el arte irrumpe, rompe,
reformula y amplia lasposibilidades de crea-
cion de vida.

El arte se constituye en el terreno de lo que
alin no ha sido instituido y por lo tanto escapa
a la prevision y al control por el poder estable-
cido. Alli radica su impacto y su eficacia cr(ti-
ca; en la diferencia entre una comunicacion
con sentidos maltiples, irreductible y la linea-
lidad de la informacion utilitaria, ideold-
gicamente ubicable y por lo tanto controlable.

DAVILA: UN CASO DE PINTURA
SUBVERSIVA.

Un caso de arte irreductible 'y, por lo tanto
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especialmente atacado en estos dias, es el de ia
pintura de Juan Domingo Davila, exhibida en-
treel 7 y el 20 de noviembre en |z Galeria
CAL.

Con Davila estamos lejos del arte predeter-
minado tedricamente. La profusion y la vio-
lencia de sus imagenes, erdticas o perversas,
constituyen un universo cargadc de sentidos
gue autorizan |z liberacion de cualguier fanta-
sfa, tanto como de las lecturas tedricas mas
diversas: (sicoanaliticas, linguisticas, sociologi-
cas), o las respuestas inmediatas y directamen-
te corporales como la de Radl Zurita (3).

La obra de Davila constituye una reivindi-
cacion espectacular de la fuerza subversiva

de la pintura: intuitiva sin ser inocente, ilusio-

nista sin ser mistificadora. Sus iméagenes son
fuertes (a pesar de la reiteracion y de ser por
si mismas habituales y normalizadas como [u-
gar comuin pornografico) por el modo en que
se articulan en la obra y la obra en el espacio
artistico chileno.

La violencia de los cuerpos, rigidos e ines-
tables, fragmentados o descoloridos, , ordena
relatos maltiples en su confrontacion a la tela,
al color o a la fotografia pintada, entre otros
mecanismos de su gestacion y situacion cul-
pable. Parodia pictorica de imagenes porno-
graficas tanto como del oficio del pintor. Dis-
tanciamiento y contemporizacion gue se or-
ganiza en torno a citas pictoricas adulteradas y
descontextuadas. Citas de imagenes consagra-
das del arte internacional contemporaneo
(Pap-art en especiall que intervenidas y resi-
tuadas en el anecdotario simbolico de Davila y
mostradas en Chile, adquieren otra vida, otra
eficacia, otros destinos.

Se puede discutir —en abstracto— si la pre-
sentacion de imagenes, como constatacion de
situaciones desagradable contribuye a denun-
ciarlas o a afirmarlas. Esta cuestion, planteada
a proposito de la obra de Davila —pero exten-

siva 2 todas aguellas producciones gue no son
inmediatamente reductibles o consumibles co-
mo propaganda— depende, en el caso actual
de Chile, de la propia violencia del contexto.
Violencia que asigna —muchas veces— los sen-
tidos, v dota de radicalidad subversiva a ima-
genes gque, en otros lugares, pudieran parecer
como anodinas. En el caso de Davila, sus fi-
guras se nos exhiben como una afirmacion
autoritaria e insolente de su liberalidad, como
desafio a la represion del cuerpo y, en Ultima
instancia, a cualquier forma de represion.
Imagenes extranjeras, textos en inglés
(Emergency Exit, Santiago Hotel Room), la
ironia y la ferocidad de Davila se ofrecen a la
paradoja de una vigencia, una eficacia e, in-
cluso, una aceptacion que la instalan en la
pintura chilena como fenomeno mayor. Situa-
do solidamente en la perspectiva de una cultu-
ra nacional y popular. Una obra es popular
(como arte) no en la medida en que impone
un sentide Unico a personas diferentes, sino en
la medida en que sugiere sentidos diferentes a
una persona Unica cuya persona es colectiva@

(1) Revista Realidad, noviembre de 1979; Revista
Qué Pasa, 6 al 12 de diciembre de 1979; El
Mercurio, 24 de noviembre de 1979.

{2} Primer Premio en Grafica de la Primera Bienal de
Arte Universitario.

(3] La accion de Zurita, un comportamiento sexual y
autoexpiatoiio, ilustrado fotograficamente y pre-
sentado junto a ‘un texto en el foro sobre la
pintura de Davila en la Galeria Cal, nos recuerdan
el destino vital de todo arte y de toda lectura de
arte. Zurita, poeta, devuelve su amplitud al len-
guaje como gesto del cuerpo y recuerda del cuer-
po que!su naturaleza previa al sprens es el animal.
El desafio & la decencia es en este casoun acto de
ruptura con la ideologia espontanea gue organiza
nuestras miradas y a través de éstas, nuestras
vidas.

lindo pais,

por Antonio de la Fuente

El ultimo viernes de noviembre ICTUS
estrend Lindo Pais esguina con vista al mar,
creacion colectiva sobre relatos de Marco
Antonio de la Parra, Dario Osses y Jorge
Gajardo. El mismo dfa el diario El Mercurio,
en su suplemento Wikén, se apresuraba a
afirmar:“es la obra mas débil de las que le
conocemos’.

Uno a uno los medios de comunicacion
fueron, entonces, haciendo variaciones sobre
el terma: “obra lenta y aburrida’ (Qué Pasa);
“prima el mensaje sobre su analisis y progre-
sion dramatica”, (Ercilla); “soluciones faciles,
obvias y carentes de fuerza; humor conocido y
sin sutilezas’, (Paula). Las sefioras criticas de
TV tampoco desentonaron esta vez. El comen-
tario o de especticulos tradicional, sentd asl
una homogeneidad reactiva ampliamente lo-
grada.

{Como explicar el desencuentro entre el
publico que llena la sala y una critica que
harfa suponerla vacfa? ICTUS se hace cargo
del problema, formulandaolo asi:

e El critico es publico —especializado—, pero
piblico. Recogiendo la respuesta sensible de
éste —en favor o en contra de una obra—, debe
ser capaz de reflexionarla, devolverla converti-
da en ideas concretas, gue sirvan al artista a
reformular su trabajo.

e De no ser asf, la critica rompe el circuito
de retorno y deja trunco el cotejo de informa-
cion. ]

e El uso del ocio es manipulado. El critico
opera como un gurd, que dice: “haga esto,
esto vea™. (1)

@ El critico esta también desamparado: care-
ce de tedricos que aporten los elementos de



lindisimo

analisis necesarios.

Para ICTUS, “Lindo Pais tiene miltiples
lecturas: técnica, estética, artesanal, de monta-
je, literaria... Y la Gnica lectura que hacen los
criticos tradicionales es la literaria. Vienen 2
escuchar un texto. Y en el escenario pasa de
todo, desde el momento en que se brinca del
radioteatro al teatro”.

LINDO PAIS CLASE MEDIA

Los tres episodios centrales de la obra se
desenvuelven entre personajes y ambitos reco-
nocibles de la clase media nacional.

Vereda Tropical muestra a una secretaria
melancolica tentada por el diablo, guien le
ofrece, a cambio de su alma, la /inea blanca
completa. Entonces se torna estatua.

En Noche de Ronda, un arribista empleado
de oficina trata de huir (en moto) de una
animita que, mientras le exige sepultura, lo
enfrenta con la mentira mal escondida en que
apoya su vida.

Toda una Vida es el bolero de un viegjo
piantao que prefiere vivir en lo rescatable de!
pasado nacional, arrastrando consigo, en su
delirio, a las enfermeras: anénimas victimas de
una cierta modernizacién verticalmente im-
puesta.

Los dos cuadres restantes, Angeles Negros
y Contigo en la Distancia, son personificados
por sendos matrimonios oligareas. El primero,
debe contemplar con estupor como su regalo-
na —presunta poodle que obedece al nombre
de Pilola— comete fornicacién con un quiltro
tan negro como peliento, que no obedece, por
supuesto, a ningn nombre. El duefo de casa
repara la afrenta echando mano a su arma:
dispara y mata.

La segunda pareja la componen Vitalicio,
tirano depuesto, y su mujer /phigenia guienes
— a un dia apenas de haber pasado a integrar
el Club de dictadores derrocados— enjugan las
lagrimas de Ia tragedia en la contemplacién de
su suculento botin.

La irrealidad del relato parece ser una
condicién demandada por su naturaleza. El
verismo caracteristico de los anteriores monta-
jes de ICTUS, gue parecen echar de menos los
criticos, es imposible aqui: El coito canino,
por ejemplo, impracticable en atencién a los
cortos periodos de celo de las perrilias, sino a
su probable inhibicién. De otro lado, la
verdadera aparicion de la animita seria inso-
portable al temple de espectadores y criticos.
Y el verdadero advenimiento de los dngeles
redentores, al final de lz obra, cambiaria
radicalmente el asunto, no sélo en el teatro.

El giro:

® ““Cugntos anos tiene un dia fue el punto de
llegada de una forma de hacer teatro contin-
gente, realista. Si bien asumimos cuanto he-
mos hecho, gueremos otra expresion artisti-
ca'’. Claudio Di Giréfamo.

La obra:

® “Me pregunto, por primera vez en mi vida
de teatrista, si el término obra estd bien

* empleado en este caso”. Claudio D Girélamo

El asombro:
®_ “Nosotros sospechamos que estos anas han
hecho perder la capacidad de asombro al
chileno.

Es urgente remecer esa capacidad de asom
bro"'. Missim Sharim.

® “|3 gente aplaude el ingenro. En la Edad
Media todo el aparataje teatral se llamo el
ingenio teatral. El aplauso del ingenio es el
primer paso para volverse a asombrar. Sharim.

La autocritica:

‘@ “Paradojalmente, lo mejor evaluado por los

o iticos —sctuacion y direccion— es lo mads
crizicable’’. Nissim Sharim. 5
® “‘Hay igsas que son mejores gue su realiza-
cién. E! episodio del diablo, por ejemplo,
guizd el mas interesante como propuesta es,
por lo mismo, el mas inacabado. Mo fuimos
capaces o2 ir mas lejos”. Delfina Guzman.

LINDO PAIS SEMIFINALISTA

Alguno dijo que Lindo Pais seria un
espléndido semifinalista de los festivales de
teatro de la ACU (Agrupacion Cultural Uni-
versitarial. Y lo gue podria sonar despectivo,
apunta mas bien en la direccion contraria. El
aparente disparatamiento del mejor teatro
universitario —particularmente en los grupos del
Jota Jota Aguirre— es un camino de explora-
cion hasta ahora bien productivo, si no la zona
de lenguaje expresivo mas valioso en el arte de
la Universidad. Y con ella se emparenta la
vertiente renovadora de este trabajo de
ICTUS.

La vinculacion con ellos se prefigura ya hace
unos cuantos meses: en el local de ICTUS, La
Comedia, pudimos ver montajes como el Bafio
a Bafip, obra premiada el afo 1978, en el
festival de teatro de la ACU, y se materializa
con el aporte a ICTUS de Marco de la Parra,
precursor de este lenguaje teatral.

El publico que, noche a noche, se congrega
en la diversion del teatro se asombra, se
des'compone, se alborota, se estremece en las
imagenes de angeles, animas y demonios en el
mejor estilo de los cabros chicos, celebrando
.una pequefa fiesta de esperanza. @

111 Es curioso observar que la mayoria de estos
u_amemarios aparecen en las publicaciones perio-
dicas ocupando un espacio compartido con la
gufa de restoranes, por ejemplo.

Seria consecuente preguntar pc- ende, par qué
razon los tales medios no ejercen con ellas
tambien la eritica. Por qué no se lee “la comida
del restoran tal o cual provoca estitiquez”, tal

como atribuyen su aburrimiento a peliculas o
montajes teatrales
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EL
AUTORITARISMO
EN LA CULTURA

por JOSE JOAQUIN BRUNNER

Este articulo es 2| segundo de una serie dedicada a la cultura, a
cargo de José Joaguin Brunner. En su primer trabajo —"Cultura: las
Apariencias Engafian”, Bicicleta NO 5, demuestra  la falsedad de la
concepcion que la presenta como una posesion individual y
encarnacion del espiritu humano.

En el presente trabajo, Brunner indaga en la vision de mundo
autoritaria, sus mecanismos de imposicidn y sus efectos sobre el
conjunto de la sociedad y su cultura.

El autoritarismo ha penetrado profundamente el campo cultural
chileno, al menos en sus expresiones ptiblicas. Por doquier se propone
como solucion a los problemas polfticos y morales del pafs la
exclusion, la prohibicion, la censura, el control, la marginacién y el
empleo de sanciones administrativas. Esto es vélido, por igual, en las
universidades, la prensa, la television, el quehacer teatral, y se aplica al
debate intelectual, a la actividad del nuevo canto, a una reunion de
jévenes escritores, a la publicacion de revistas.

El tratamiento represivo de la cultura empobrece espiritualmente a
la nacién. La asfixia de las libertades creativas genera un clima
enrarecido, donde s6lo unos pocos se sienten a sus anchas, pero donde
la mayorfa de la poblacion se ve forzada a vivir exiliada atin dentro de
su propia patria.

En efecto, el desarrollo de un pals se ve profundamente afectado
cuando sus capacidades de comunicacidn se cercenan y coartan.
¢Acaso el apagén cultural no es, precisamente, un producto especifico
del autoritarismo?

¢0 se piensa que un pals puede crecer, si no se le deja hablar,
moverse libremente,|pensar con libertad, expresarse espontaneamente,
aprender sin tutelajes coactivos?

Una sociedad traumatizada por su propio pasado, que vive de
fantasmas y mitos, y donde hablan solamente los que estdn de acuerdo
en prolongar los impedimentos autoritarios, esta condenada a desarro-
llarse patolégicamente. Siente miedo de la libertad. Aprende a creer
que la autoridad es tal sdlo si dispone de la- fuerza. Descubre las
coartadas del cinismo en el hecho que la moralidad pareciera no valer
en la esfera pablica. Abriga resentimientos poderosos gue se alimen-
tan en las sombras.

La vida social se vuelve enionces insoportable porque se halla
suspendida entre el temor y la fuerza; entre el silencio vy la version
oficial; entre la negacion del pasado v la sinrazén del futuro. En esas
condiciones el papel de la inteligencia se desvaloriza en la sociedad y el
hombre se ve reducido a un estrecho rol como stbdito, consumidor y
paciente.

La metafora de la sociedad enferma penetra asi enlaconciencia
social. Somos invalidos. Menores sujetos a tutela polftica. Pueblo
convaleciente. Comunidad en receso.

Pero hay, al parecer, una parte sana ce la sociedad. Allf radica el
poder y la gloria. Allf se piensa por nosotros, se decide nuestrc futuro,
se administra nuestra convalecencia. En esas alturas se forja la nueva
cultura, se determina lo que es verdad y mentira, se discute y se
resuelve cuando podremos valver a la normalidad.



Entre arriba y abajo media un abismo. Esas partes separadas no
sben tocarse para que la patria sana no se contamine con los
irmenes enfermos de aqui abajo.

La division que as( se introduce es nefasta. Con el tiempo, son dos
undos culturales los que emergen, extrafios el uno al otro,
tagénicos.

Cada mundo vive su propia historia, desarrolla sus lenguajes
sculiares, tiene sus héroes y villanos, sus codigos de interpretacion,

15 canciones y pasiones. La identidad nacional se vuelve cada vez mas

ecaria, v la unidad pierde sus bases cognitivas, morales y politicas.
n_a especie de regionalismo del alma va minando las capacidades
lidarias del pais. £

. El auto‘ritaristm eng?ndra la division, esteriliza, siembra entre las
edras. Ciega la capacidad creativa del pueblo aue es, al final de
ientas, la fuerza principal de un pafs. '

: J

El malestar que se percibe en la cultura oficial nace, paradojalmen-
te, de las consecuencias gue ella misma engendra. {Como entender, si
no, su incapacidad de convencer al pafs? {Cémo explicarse que salo
pueda subsistir a condicién de excluir, prohibir y reprimir? {Qué
expresion duradera y significativa en el terreno cultural ha tenido su
origen en la concepcioén autoritaria del mundo? ¢Dénde estan la
filosoffa, la poesfa o la misica que expresen esa cultura? ¢Acaso
aiguien' podria decir que estamos frente a una nueva juventud, mas
capa‘citadé, estudiosa o generosa cuando observamos a los jovenes
oficialistas, repitiendo las consignas de sus mentores, viviendo al
amparo de un Estado autoritario, proponiendo soluciones que para
nada toman en cuenta los anhelos de la juventud obrera, campesina,
cesante, escolar o universitaria del pafs?

La cultura autoritaria, para decirlo de una vez, vive languidamente
en su tremendo aislamiento. A pesar de los enormes medios
financieros y técnicos con que cuenta, es una cultura minoritaria,
empobrecida, primitiva. Su horizonte pdblico no alcanza mas alla de
un estrecho anti-izquierdismo, la adoracién del mercado y de la
profunda desconfianza hacia el pueblo y la polftica. De allf, asimismo,
que sea una cultura intrinsecamente antidemocrdtica. Que no se
resuelve a ser corporativista, pero que tampoco puede ser ni liberal ni
pluralista.

En fin, es una cultura de la debilidad que se reviste de fuerza. Que
no tiene rafces, y que por eso se mueve a todos los vientos
sustituyendo el argumento por la amenaza, la razén por el poder, la
nacién por el nacionalismo. Que vive fascinada por su pequefio pafs, el
oficial, con sus altos edificios, sucomercio suntuario, sus escuelas de
élite, su pol(tica secreta y el estado de excepcién.

El pafs real es més grande, sin embargo, y méas complejo. Tiene una
historia que no se agota en mil dfas. Y una vida que no puede
declararse en receso. Allf la cultura cumple otras funciones: es dmbito
de las discrepancias y los encuentros, de una expresividad multitudina-
ria, de las estrategias de sobrevivencia. Es el trabajo por una vida
mejor. Es el afdn por rehacer la politica bajo nuevas modalidades. El
intento de fundar la vida social sobre el consenso, no la fuerza. Allf la
cultura es valorada como un derecho que se ejerce por medio de la
participacion. No es un producto puesto en el mereado. Es la forma

' que adopta la solidaridad. El nombre de las palabras que se van

organizando en un lenguaje democrético.

Cuando al fIn‘eI puehlo hable en ese lenguaje, cuando ya no pueda
acallérsele autoritariamente, entonces “edificara las estructuras del
amor y la paz y la vida" (P. Neruda). @
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Serior Director:

Me es inmensamente grato diri-
girme a ustedes primero, para felici-
tarlos por la calidad de vuestra
revista, la cual llegé a mis manos en
un atardecer del mes de septiembre.
Inmediatamente me impresioné por
su interesante contenido. Desde
aquel momento ha sido parte de
nuestro material de trabajo. Yo les
estoy escribiendo desde la Vieja
Roma, lugar donde hace unos meses
creamos un taller literario (aln sin
bautizo ni nombre oficial), el cual
pedalea a paso cada vez mas firme
(como la bicicleta).

Segundo para nuevamente felici-
tarlos por entregarnos un panorama
claro de lo que es el quehacer
cultural y social de nuestro pais,
que tanta falta nos hace; sobretodo
a los que todavia adolescentes deja-
mos nuestra tierra para embarcar-
nos hacia estos aires europeos. Te-
nemos a nuestro haber mas de un
259/o de nuestras vidas fuera de
nuestra patria y comienza a hacer-
nos falta un diccionario sobre lo
que es Chile. La Bicicleta nos ofrece
un poquito de él. nos quita una
pisca de porcentaje de ausencia.
También nos acerca a aquello que
tanto afioramos contemplando las
semanas y los meses “‘el pronto
regreso a lo nuestro™

Les aprovecho de mandar algo
de lo que escribo y unos dibujos
que hice en homenaje al 753V0
aniversario del nacimiento de nues-
tro gran maestro Pablo Neruda.

De mas esta decirles que cuenten
conmigo para cualquier tipo de co-
laboracion desde este maravilloso

- pais.

Reciban un fuerte y fraternal
abrazo.

ANTONIO AREVALO
ROMA, noviembre 17, 1979

Estimado Director:

Vengo de recibir su carta enviada
el 4 del corriente.

Es para mi un honor haber sido
premiado por La Bicicleta, revista
que leemos con interés y que nos
entrega un pedazo de ese Chile que
tanto queremos; y como alguien
bien lo dice. contribuye a que las
distancias se estrechen cada vez
mas.

Para nosotros es de una impor-
tar -ia fundamental y vital lo que a
través de sus lineas podemos
aprehender y saber de lo que pasa
en nuestro pais.

Aprovecho la ocasion para ofre
cerles mi colaboracion fotografica u

otra desde aqui.
Desedndoles que vuestra empresa

siga siempre adelante,
Fraternalmente,

JUAN LUIS JOUNG
PARIS, diciembre 10, 1979

Sefior Director:

Con bastante tardanza me he
enterado de vuestro concurso de
poesia y fotografia, pero a pesar de
ello, mi intencién toda fue hacer lo
posible por participar y cooperar

asi con la gran labor que Uds.

realizan por la cultura, en nuestro
pais.

Pese a que el tiempo apremio
sobre- mi y estoy fuera de plazos,
igual les envio un par de trabajos
totograficos: ya que. como dije. mi
principal interés es colaborar.

Me despido deseandoles o me-
Jores éxitos en vuestra noble tarea.
Espero que pronto podamos damos
el abrazo del reencuentro... cuando
sea posible nuestro retorno a la
patria que nunca hemos dejado.

Sinceramente.

FRANCISTO (‘ARD_ENAS
IRLANDA . noviembre 79

Un acucioso analisis de [
caracteristicas del actual o
den informativo inters
cional, sus implicancias cuit
rales, y las tareas transforne
doras que de alli se ded
para el Tercer Mundo.

ES UNA PUBLICACI
DE EDITO
GRANIZO LT

{EN CONVE?!

CON EL INSTITL
LATINOAMERIC.

DE ESTU
TRASNACIONALES |
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