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ALERCA DE LOS PATIRES!

AUTOR: SIEVIO RODRIGUE Z
{CANCION]

CUANDO VENIA DE LA ESCUELA

Y ALGUIEN LE OUITABA UN MEDID AL NINO
SU PADRE LE PEGABA HACIENOOLE SALIR
TENIA QUE ROMPERLE LA CARA SIN LLORAR

SISE PONIA A DIBUIAR

SUS CASAS ¥ SOLES LF HACIA TRIZAS

“LOS MACHOS JUEGAN A LAS BOLAS Y A
PELEAR, i

BUSCATE UN PAPALOTEY DEIA DE SORNAR"

NO PUDO DECIR OUE TUVO MIEDD
NOPUDO DECIR QUE LE DOLIA,
NOPUDO DECIR OUE ERA SALVAJE 1O
QUE HACIAN

NOPUDO PEDIR AYUDA ALGUNA

NO PUDO LLORAR COMO PENSALS
NO PUDO SIND TRAGAR EN SECO

SUAMARGURA.

COUIEN?

COUTEN TIENE UN HIJO EN LAS ENTRANAS?
COUIEN LE ESTA DANDO EL DESAY NG
PARA COBRARSEL(O MANANA?

LOUIENT?

LOUIEN JUGUETEA CON LA ALOLHMIA?
COUIEN DUIERE FABRICAR CEREBROS
Y SOLO ESTASEMBRANDD MUERTQS?

COUTEN, OUIEN, OUIEN?

B
e ~ThG0TY

Y LA EROSION LE TRAJO UN SEXO

Y UNA PRESENCIA ANTE LA VIDA
SELLADOS POR UN FUERTE CORDON
UMBILICAL,

PUES POR SU FILIACION SEXUAL

L0 JUZGARAN

HOY LOS ARCHIVOS SE DESBOROAN

DE SICOPATIAS ¥ PREJUICIDS

DE MUTILADAS FANTASIAS DEL HORROR

DE REMENDADGDS EN LA FRENTE Y EL AMOR

DE NADA LE SIRVE SER AMIGO

DE NADA LE SIRVE SER HERMANO

EL SEX0O ES FLHUESD UNIVERSAL DEL SER
HUMAND

Y 51 ERES MUJER NO PIDAS NI AGUA
S| CAMEIAS OE HOMBRE POR SEMANA .
ELODIOTE SIGUE INEVITABLE CAMA
A CAMA

COUTENY
COUEN TIENE UN HIID

COUTEN, OUIEN, QUHEN?

.
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La identidad cultural de un pueblo es un elemento central en su desarrollo como nacion inde‘penfliente__
Esta identidad se va construyendo a partir de las maltiples expresiones creativas que surgen desde su experiencia coti-
diana. sus formas de trabajo, su organizacion social, en fin, desde su propia realidad.

Para ello, es preciso apoyar una biisqueda que abarque a toda la diversidad de expresiones_que ese_puehl_o
sea capaz de generar. Una de ellas es, sin duda, la expresion artistica, que requiere como condicion bdsica la existencia
de artistas; es decir, personas que puedan efectivamente realizar su oficio y subsistir de él.

La actividad artistica ha contado tradicionalmente con algiin tipo de apoyo financiero, por el escaso poder
de autofinanciamiento que ésta tiene, y por su aporte a la construccion de una identidad cultural. Una de esas formas
de apoyo ha sido — en Chile y otros paises - la exencién de imp os a los espectdculos.

Debido a lo anterior, resultd sorprendente para los artistas, la negativa a sus recientes solicitudes de
exencién. Sobretodo, por cuanto ellos habian gozado hasta el momento de esa prerrogativa, sobre la base del vigente
decreto - ley.

Si revisamos el decreto - ley (D.L. N® 827) en cuestion, aparecido en el Diario Oficial el Martes 31 de
Diciembre de 1974 (que regula los impuestos que gravan las entradas a espectdculos, reuniones y entretenimientos
pagados), leemos en el titulo IV, en su articulo 14, N© 3, lo siguiente:

(Estardn exentos de impuestos. . .)

“Las presentaciones musicales, de género poético, de danza, canto u otras que, por su calidad artistica o
cultural, cuenten con el auspicio de algunas de las universidades mencionadas en el niimero precedente”.

Siendo éste el punto especifico del decreto en la materia que nos interesa, no entendemos como, el uso de
un mismo criterio de “calidad artistica o cultural™, permitié una vez la exencion de impuestos a los artistas, y hoy, ese
mismo criterio, impide tal exencion. Cabe preguntarse entonces, y atendiendo al criterio en si, {sobre qué parimetros
se estd determinando hoy la “calidad artistica o cultural”? Porque, si se va a discriminar sobre la presencia o la ausencia
de un cardcter artistico o cultural en los especticulos, debieran explicitarse los criterios con que se determina dicho
cardcter. La ambigiiedad solo da pie a que eventualmente se cometan arbitrariedades. Nos parece que la sola posibili-
dad de que esto ocurra, merece una especial atencion.

Mas alld de estas posibles dificultades, consideramos urgente destacar que en los criterios para conceder la
exencion de impuestos, no aparece ninguna especificacion en el sentido de favorecer a los especticulos artisticos o
culturales que tengan un contenido nacional; ya sea por el caricter de la obra, o por la participacion de creadores e
intérpretes chilenos en ellos. (E! decreto - ley sélo lo especifica para el caso de los especticulos circenses).

Esta ausencia no puede menos q-ue preocupar a todos los artistas nacionales. Y no sélo a ellos, porque el
artista expresa a todo un grupo humano, y un arte nacional expresa a todo un pueblo.

Negar la proteccion a nuestros artistas es negar a los chilenos el derecho a una creacién que nos identifique,
en la perspectiva de desarrollar una cultura propia. No apoyar un arte nacional es arriesgarse a perder nuestra particular
forma de ver y vivir la realidad, nuestra posicion ante los problemas centrales del hombre contempordneo; para quedar-
nos, a cambio, con las caricaturas inocuas que nos entrega la industria cultural a través de los Medios de Comunicacion.

Pensamos, que por sobre cualquier consideracion de otro orden, debe primar el criterio de permitir y
fomentar ‘el desarrollo de la mds amplia gama de expresiones artisticas nacionales, para, a través de ellas, ir descubriendo
y descubriéndonos, realizando asi la construccion de nuestra identidad cultural.



INTRODUCCION:

La Bicicleta es una revista que intenta dar
cuenta de la actividad artistica chilena, y &s nuesira
intencién que esta dar cuenta trascienda las asferas
consideradas, mds tradicionalmente, coma artisticas.

Emr& dstas, aquella que d.tce relacidn con los
nifios — nos referimos a su educacién — nos parecit
de la mayor importancia. De esta maners, y coin-

idignda con las inguietudes gue motivaran ef Ao
Internacional def Niiia, implementado por fa Unicef,
deseamos entregar estas instancias de. reflexion con-
Junta de diversos agentes educacionales, sobre el
papel que juega el arte en la educacion del nifio.

PARTICIPANTES: RUTH BALTRA: Profesora de Teatro Infantil, trabaja en el Taller Contemps

neo y en OCARIN, tiene 17 afios de experiencia.

EDITH CARRENO: Profesora de Artes Plasticas con 20 afios de experienti
Educacion Media. Hoy se desempefia en la Unidad de Supervision de Ensei
Media Cientifico — Humanista en el Ministerio de Educacion.

LUCY CASANDVA: Profesora de Miisica en Educacian Basica, tiene 15 afioi&
experiencia y trabaja en la Escuela Manuel Rodriguez de la Poblacion Ju
Goulart. r y
JOSEFINA CORREA: Hace clases de arte en Basica desde hace 12 afios. Acti
mente trabaja en el Colegio Saint George.

CONSUELD GAZMURI: Profesora de Filosoffa, trabaja en el P.I.I.E., y tienese!
afios de experiencia. ;
BETTY MAGG!: Educadora de Parvulos, labora en el Jardin Infantil “ElNL
al Reves”. Desde hace cuatro afios trabaja con los nifos.

SERGID MARTINIC Antropologa, tiene cuatro arios de experiencia y trab

ol CIDE.

IRENE TUCA: Sicologa Infantil, lleva ocho anos. a;en:tsndu la profesitn.
desempenia en el Hospital Gunzalez Curt : .




CONVERSACION:

MODERADDR: A partir de sus pamculares relacio-
nes con la escuela (Educador, educando, sicdlogo, y
otras.) éCual es la concepcion que presenta la escuela
acerca del arte y cual el rol gue ustedes le asigna-
rian?

CASANDOVA: A mi juicio el sistema educacional no
pondera en su real dimensian el papel del arte en la
educacion. Ello queda demostrado por el hecho que
los ramaos artisticos ocupan solo una partecita dentro
del plan de estudios. Mo existe una materia que agi-
lice, anime, haga crear a los alumnos. En educacion
basica vamos cantando himnos, todos los himnos ha-
bidos y por haber. En media hay gue pasar la histo-
ria de la musica, porque asi lo dice el plan. Ademds
hay temor entre los profesores a saltarse ciertos
capitulos, porque a fin de afio viene un inspector que
revisa lo que se pasd.

Respecto a la segunda parte de la pregunta,

pienso que el arte forma parte de la educacion inte-
gral del nifio; por lo tanto, debe tener un lugar privi-
legiado dentro del plan de estudios.
CARRERND: Durante mucho tiempo se ha sustenta-
do en la concepcion del sistema educacional sobre el
arte, la importancia de la creatividad. Desde hace
unos 20 afios, y apartandose de ciertos moldes rigi-
dos, comenzd la idea de entregar al nifio la posibili-
dad de expresarse libremente. Asi el ministerio tratd
de disefiar programas flexibles y dio instrucciones en
cuanto al fin metodoldgico de estos nuevos progra-
mas.

En relacion al rol que podria tener el arte,
creo que serd fund | cuando bie la menta-
lidad de los profesores, Hoy valorizan la importancia
de su ramo, me refiero a los artisticos, a través de las
notas y las exigencias. Pienso gue la importancia de
las asignaturas estd en el solo hecho de impartirlas.
Recordemos que a través de un desarrollo artistico,
se logra la formacion de valores, sin duda estéticos,
pero también éticos y morales.

MAGGI: Mi experiencia es distinta, porgue en la
educacidn parvularia no existe un programa defini-
do, no hay control, por lo tanto, siempre he traba-
jado en jardines particulares con buenas experiencias.
He creado mi propio programa y planifico el afio so-
bre la base de algunos principios universales plantea-
dos por la UNEP — Organizacion Mundial de la
Educacion Pre - escolar —. Sin embargo, me parece
que el rol asignado al arte, si uno lee los programas,
es algo terapéutico. Lo terapeutico reside en que a
través de estos programas, se logra la prevencidn de
ciertas enfermedades a través de lo sensorial. En
cuanto a lo que dekiera ser, creo gue es vital el desa-
rrollo del arte, no sdlo en el nifio, sino a lo largo de

todo el desarrollo del hombre. El'menor, mediante
lo artistico, se conoce a si mismo, se sociabiliza, de-
sarrolla funciones intelectuales, en suma, crece.
Realmente yo le doy un 100 °/o de importancia e
intento que esté presente en todas las actividades que
realizd con los nifios.

MARTINIC: Creo que todo lo sefialado es producto
de una concepcion educacional. Entonces, las inte-
rrogantes, respecto a las deficiencias que estamos
anotando, {no habria que dirigirlas hacia la concep-
cion que estd detrds?. Me parece que la educacion
chilena hay gue entenderla como un aparato gue
prepara para el futuro, en donde el pequefio debe
aprender para pasar de curso, y llegar finalmente a la
universidad. Nunca se le alista para vivir el presente.
El profesor entrega al nifio “tado” lo que debe saber;
el nifio solo recibe conocimientos y memoriza.

Hay una concepcion que lleva implicita un rol
social del nifio en el futuro. Ahora, dentro de ese
esquema, el arte no tiene ningdn privilegio. Al con-
trario, se enfatiza lo intelectual, en contra de las
emociones, las sensaciones y la sensibilidad del pe-
guefio. A los ramos artisticos se les da muy poca
importancia; el menor se muestra entonces reticente
y cuando llega la hora de Artes Plasticas, la toma
como una especie de recreo u hora libre.

En la critica de los planes vigentes, vale la
pena recoger los planteamientos de la UNESCO, a
través del informe Foret, que plantea una concep-
cion educativa formadora del nifio. Porque en el
fondo eso es la educacion, sacar desde dentro del ni-
fio sus vivencias, su propia realidad. El arte ocupa
un lugar preponderante: es una manera de aprehen-
der la realidad externa, y también un modo de auto-
conocimiento. El hombre no se relaciona sdlo inte-
lectualmente con las cosas, ademads se orienta subje-
tivamente. En resumen, hay que buscar una integra-
cion entre las funciones intelectuales y las emociona-
les. Por otro lado, hay que observar la vinculacion
entre los programas y la experiencia: si realmente se
estimula la creatividad, o si ella estd también regida
por normas impuestas por los adultos. [Qué ocurre
con los textos de estudios!. &éCudl debiera ser la acti-
tud de los educadores?. Vale decir, asumiendo que
el arte ocupa un lugar marginal como expresion de
una concepcion global, hay gue buscar una alternati-
va basada en nuestra experiencia. Ella condicionara
los métodos, la evaluacion, los programas y la accion
educativa en general.

GAZMURI: En el enfoque de la educacion hay un
problema basico. Se piensa que existe un profesor
que tiene todo por ensenar y un nifio gue no tiene
nada adentro. La persona que aprende siente, yo
también lo senti, que no puede aportar nada, sdlo

tomar apuntes, como si el mundo no nos hubiera
estimulado antes de entrar a la educacion basica.
Una vez lei un libro en gue un nifio negro, marginal
en USA preguntaba a su profesor, cudnto debia
ceder, cuanto debia dejar afuera de la sala, para
poder llegar a ser alumno de ese curso. €so es
dramético. La educacidn debe comprenderse como
una relacion en donde el nifio se conoce, vuelca sus
experiencias, las comparte y las mejora.

CORREA: A mi juicio lo Ginico que debemos entre-
garle al nifio es un medio para que se exprese. No
debemos por qué ensenarle. 1Si el menor tiens
cosas adentrol. Podemos entregarle el lapiz, la
pintura o , el papel, pero lo otro, el pequeno ya lo
tiene. Ademads el arte desarrolla la funcion creadora.
Maiiana el nifio serd ingeniero, médico o agranomo,
y tendra que ser creativo.

MODERADOR: Irene quiero que me des el enfogue
desde tu punto de vista profesional, respecto del de-
sarrollo sicolagico del nino.

TUCA: Desde el punto de vista sicologico, el arte es
fundamentalmente una expresion de las vivencias, de
la problematica individual y social. En este contexto
el nifio, mds que conocerse, se expresa; porgue el
pequefio no piensa mientras crea. Lo que busca, en
definitiva, son modos nuevos, vitales de expresion.
MODERADOR: En relacion a lo expuesto, me gusta-
ria que la Sra. Edith dijera si los programas de edu-
cion recogen o no estas necesidades sicologicas del
nifio. ]
CARREND: Estoy de acuerdo con Irene en que lo
importante es ob del p o sus vi

Con respecto a los prugramas, estos, ateniéndose a
las exigencias de los planes de estudio, han inten-
tado enfatizar, desde el 19 hasta el 8° Afo de
Ensefanza Basica, la expresion creadora. El proble-
ma es como estas orientaciones se implementan en la
practica. Mucho depende de los profesores, los
programas son simplemente instrumentos flexibles
de ayuda, de orientacion, de direccion. Son los
maestros quienes deben interpretar esos programas y
traducirlos frente a sus alumnos.

MODERADOR: Perdon, pero me parece que los
programas no son del todo flexibles como Ud. lo
plantea. Le cito un caso: éQué sucede cuando un
profesor de Artes Plasticas debe exigir a sus alumnas,
por imposicion del programa, un trabajo alusivo a un
hecho histérico determinado, como el 21 de Mayo?
40ué sucede cuando ese hecho no forma parte, ni de
la experiencia vital del nifio, ni de su campo de inte-
rés? ¢Donde queda la preocupacion por fomentar la
capacidad creativa de la interioridad?. Por otra parte,
épuede el profesor sustraerse de estas obligaciones
programaticas?.




CARRENO: Su pregunta conlleva muchos aspectos
Recordare que uno de los objetivos de nuestro go
bigeno, es meulcar el enaltecimiento de los valores
patrigs. Entonces, se busca gue el alumno adguiera
conciencia de estos valores a traves de los contenidos
de las asignaturas. En el caso de las Artes Plasticas, si
el profesor logra dar el tema histarico a sus alumnos
con una fuerte motivacion, puede lograr una percep-
cion personal del pequeiio sobre el tema, aunque éste
sea impuesto y demasiado concreto.

Edith Carrefio

MODERADOR: Me interesaria ahora que Ruth nos
cuente sus experiencias en lo que se refiere a Teatro
Infantil_

BALTRA: Desde ya, parto de un concepto cono-
cido. El teatro, o cualguier manifestacion artistica,
es un juego. Desde alli, comienza toda la entrega, la
comunicacion y creatividad del pequeiio. Ademas,
siendo un juego, permite al nifio entregarse por
entero y entregarse creando. Recién se hablaba de
arte y escuela. Creo que es muy triste ver |a activi-
dad artistica hoy en el colegio: “alli yano es arte”.
Y apuntando hacia algo mucho mas delicado, équie-
nes ensenan arte en las escuelas?. Son profesores que
jamas han tenido o a lo mas, en forma muy somera,
formacion artistica. Los conocimientos debe impar-
tirlos una persona especializada, para enfrentar a ese
nifo que esta lleno de vida, que esta hirviendo. Que
desde los dos aiios ya debe estar jugando al arte. Es

precioso, tierno |, verlos jugar, por supuesto no se les
ensefia gque el teatro nacio en Grecia {risas), es
un juego, es un juego. Mas tarde, a los tres anos,
cuando por su edad son totalmente activos y cons
tructivos, se encuentran con juegos teatrales adecua
dos para esa edad.

MODERADOR: Lucia, éCuales son las partes del
trabajo del pequeno que hay que considerar sequn
los programas oficiales, y cuales son los gue to

ocupas?.

Lucy Casanova

CASANOVA: Mira, la verdad es que el programa lo
tomo, lo miro y lo guardo. Afortunadamente en la
escuela donde trabajo, ubicada en la Poblacion Joao
Goulart, puedo hacerlo. El nifio, por su condicion
de tal, quiere ver resultados. Entonces, sencilla-
mente, usamos instrumentos musicales —aspecto no
contemplado en los planes de estudio—. Compramos
una flauta dulce barata en vez de un cuaderno de
100 hojas, creamos un pequeno taller de organologia,
e incluso les ensefiamos a construir guenas al gue no
tenga dinero suficiente. Recién entonces esta el
material al alcance del nifio. Aprende poco a poco
la operacion de las notas, crea y hace musica. Esaes
mi forma de trabajo.

MODERADDOR: Durante todo el desarrollo de esta
conversacion ha ido surgiendo una interrogante,
hasta ahora solamente implicita, pero que parece de
vital importancia.  ¢Consideran valida o no, la
evaluacion tradicional en el trabajo del nifio?.
CASANOVA: Estoy absolutamente en desacuerdo
con esa evaluacion. Es imposible medir la sensibi-

lidad humana que entra en lo atistico por los esque
mas fradicionales  Desgraciadamente a todos los

ramos se les aplica el misino sistema, De alli parte la
retiscencia y la frustracion del alumno hacia estas
asignaturas  “Liego el viejo de musica con sus cor

cheas y neqiitas”™ Por otra parte, existen plazos en
los programas y en el arte no puede haberlos. Hay
que colocar notas de una clase a otra, y si el nifo no
cumple, un uno, y un uno frustra. éCon gué dere-
cho?.

CARRENO: Estoy de acuerdo en que es muy dificil
evaluar, justamente ese ha sido el mayor problema
de las asignaturas técnico-artisticas. Al respecto, hay
un nuevo reglamento que intenta superar el proble-
ma. Mediante él, se reemplazardn las notas por
conceptos: Bueno, muy bueno, reqular, etc. Igual-
mente se hardn evaluaciones formativas sin nota,
que revelaran si el alumno adquiere o no, determi-
nadas habilidades. Pero en el plano de la creacion
el problema persiste.  El nuevo programa mediria
solamente destrezas, por lo que el marco evaluativo
prosigue siendo estrecho.

GASMURL: En los ramos relacionados con el arte
la evaluacion tradicional es criminal, por usar un

término exagerado. Porque si el trabajo infantil
consiste en una expresion, no hay como ponerle un
orden, como ponerle un tiempo

BALTRA: Por supuesto que no estoy de acuerdo
con la evaluacian conocida, mas ain, yo no evalio.
Perp si los nifios se evaliian y lo hacen jugando. Lo
hacemos, mas que nada, para que los peguefos vayan
aprendiendo la critica y la autocritica. Todos traba-
jamos, todos opinamos, todos jugamos.
MODERADOR: Sra. Edith, dentro de los planes del
Ministerio, éa cual aspecto de la creacion infantil se
le concede mayor importancia?.

CARREND: De acuerdo a mi informacion, lo basico
en el trabajo escolar son la laminas, y segin el ni-
merol de ellas, es el ndmero de notas. En la evalua:
cion misma, sesupane que el profesor debe abstraerse
de su propio juicio estético y valorar solo la expre:
sion del chico. Ademas, el maestro puede poner
ciertos requisitos secundarios, como por ejemplo, a
limpieza, la existencia de un margen, etc.; y si el nino
no se atiene a ello, puede implicarle una sancion. En
la apreciacion, que parece ser lo mas objetivo, s
enseiia algo de Historia del Arte. Alli, el alumno
sabe o no sabe, aunque tampoca es lo ideal. !
MODERADDR: Josefina, tengo entendido que tu
pasas Historia de Arte. L
CORREA: Si, pero de una manera muy diferente.
Como el Museo de Bellas Artes o conocen con dos o
tres visitas, les paso diapositivas. Ellos hablan y dia-
logan sobre cada cuadro. Lo importante es que les



sirve posteriormente en la composicion, cuando ellos
mismos crean. Esa es mi experiencia, porque a decir
verdad no sé como hacerlo de otra manera.

Irene Tuca
TUCA: A proposita de lo gue dijo Ruth. Considero
muy importante y dtil la evaluacion mutua entre los
nifos. Creo que cualquier intromision de un adulto,
aunque no sea una nota, siempre ve a interferir. No
va a constituir su propia experiencia, y por eso la
gvaluacion entre ellos, gue estan en un mismo nivel
y viven experiencias parecidas, me parece extraor-
dinario.

MODERADOR: Sergio, aprovechando tu trabajo
teorico respecto al arte, quisiera que nos des tu
visian en relacion a este problema.

MARTINIC: De acuerdo a mi punta de vista, creo
que siempre se evaliia respecto a una norma, por lo
tanto habria que cuestionar esa norma. Para comen-
zar, el adulto crea el mundo del nifio al imponerle
sus objetivos. Por otro lado, hay un énfasis en pon-
derar la técnica, técnica que solo el adulto domina,
y. por lo tanto, define lo que esta bien o mal hecho.
Si algo mide la evaluacion tradicional -y mal ademas-
es el resultado final y no el proceso. Y cuando
hablamos del proceso de creacion del nifio, no im-
plico solo al profesor, sino también al padre, la
comunidad, su barrio, y otros lugares. Paralelamente,
se canaliza la disciplina artistica en términos e
conocimi ; por ejemplo, la tipica tarea acerca de
escribir la biografia de Bach, sin haber escuchado
jamas a Bach.

MODERADOR: Es ya un lugar comun decir gue la
escasez de recursos afecta ampliamente el trabajo
artistico escolar; sin embargo, nos interesa enfocar
el problema desde otro punto de vista. Nos preocu-
pa la incidencia gue tienen, en este desarrollo las
condiciones fisicas en que, tanto el nifio como los
profesores, realizan su trabajo. Ustedes dirian que
estas condiciones inhiben o estimulan la capacidad
creativa?.

GAZMURI: Yo creo que el hecho de imponer al
nifio ciertas condiciones materiales, es solo una ex-
presion mas de un sistema educacional restrictivo
como el:nuestro. Nosotros, los profesores, le tene-
mos mucho miedo a la disciplina, al orden estableci-
do. Si quisiéramos verdaderamente gue el nifo
saque sus vivencias del interior, guizds el mejor lugar
para hacerlo sea uno cercano a su experiencia vital:
su barrio, un cerro, la casa, etc.

MODERADOR: Me gustaria preguntarle a Betty, de
gue manera ve la influencia de ésto en el ambito del
nifio.

MAGG!: Lo mds grave es que existe un desconoci-
miento por parte del adulto acerca de lo gue significa
el trabajo del nifio. Para el pequeiio es una forma de
expresarse, y para hacerlo, necesita un espacio que se
lo permita. Evidentemente que, en este sentido, es
limitante una sala de clases. Me acuerdo de una
oportunidad que un nifio estaba dibujando un perro.
De repente se levantd, se acerco y toco el perro
(como experiencia tactil). Después volvio y lo
dibujo como una Iinea larga. Asi lo sintid él. En la
tarde, cuando la mama fue a buscarlo, él se apresuro
a decirle: “Un perro mamd, mira’”. Inmediatamente
ella le corrigio: “No es un perro, mi hijito, es una
raya...."

TUCA: Sin duda que lo cinestético es vital en la
edad pre-escolar. En cambio, su importancia dismi-
nuye en la ensefianza basica y el nifo puede expre-
sarse libremente dentro de una sala.

MAGGI: Pero sigue siendo fundamental el contacta
directo del nifio con las cosas, con la naturaleza, con
los otros nifios. De ahf que es un deber motivar al
nifio hacia las otras realidades. Muchos colegios que
fisnen recintos limitados, llevan a cursos completos
al zoologico u otros espacios abiertos.

MARTINIC: Respecto a eso, hoy se habla e la ciu-
dad educativa; es decir, como a través de la experien-
cia del pequeno visitando lugares, conoce su historia,
su geografia, sus valores, etc. El sistema tradicional
limita mucho en este sentido. Incluso los museos no
estan implementados para facilitarlo, El de Historia
Natural, por ejemplo, tiene sus vitrinas tan altas que
el nifio no alcanza a ver. Hahria que empezar a
preocuparse de estos aspectos y recuperar las viven

taciones de un individuo.

cias de estos pequenos para su educacion.

BALTRA: Me paso por la mente gue lo mas hermoso
gue he leido es “La Ciudad del Nino™, construida
por una gran pedagogo uruguayo, Jesualdo, en su
pais natal. Hizo una ciudad sdlo para los nifos.
Otro ejemplo reconfortante son las colonias realiza-
das por Makaren en la Union Soviética. Alli tamhién
fue hermoso ver como los pequefios crearon su pro-
pio mundo y se formaron como personas.

MODERADOR: Agui se ha afirmado varias veces,
que la capacidad de motivar depende del profesor.
Para nesotros es particularmente importante clarifi-
carlo, porgue si asi fuese, podriamos concluir que la
educacion d deria de las genialidades o las limi-

Consuelo Gazmuri

GAZMURI: Me parece obvia la importancia del ma-
terial humano en casi todas las actividades. Sin em-
bargo, también esa persona es moldeada, en algin
momento, en los pedagogices o en las escuelas nor-
males, y ahi podriamos aportar mucho. Por otra
parte existiria una gran contradiceion. Por un lado
planteamos la educacion come una manera de desa-
rrollar a la persona, y por otro, pensamos que &l nifio
8sta vacio, y hay que ensefarle. Y recién me di
cuenta, porgue alguién lo dijo, que la mejor manera
de ponerse en contacto con el mundo, esa través de
la propia experiencia, como punta de partida, como
punto de referencia. De esa manera, un nifio adguie:
re un compromiso vital en su relacion cen las cosas,
Se convertiria en gente educada. Entendiendo por
gente educada, aguella comprometida con la infor
macion obtenida. Lo eontrario, es solo gente infor-
mada.



Ahora, dentro de las causas estiocturales, con
sidero grave o dejando afuera una parte importante
de la persona en su desarrollo. Lo que tenemos
camo producto final, es casi al azar. Un profesor
gue mfluyo o una familia que empujo. Pero se
imvirtieron 18 o 12 aiios, y le hemos pedido a ese
individuo que se olvide de si mismo y aprenda cosas
gue le sirvan. Alli estaria la contradiccion estruc
tural, desde el momento en gue debe desarrollarse y
i la vez renunciar a si mismo.

Por otro lado, gran parte de los sistemas edu-
cacionales occidentales desarrollan principalmente el
pensamiento lineal. Vale decir, cognitivo e intelec-
tual. Sin embargo, aunque nuestro pais es subdesa-
rrollado, el mundo es tecnologico, y ese pensamiento
lineal lo efectian mejor las maguinas. Entonces,
i0ueé pasaria si cambiamos el sistema y formamos
nifios mas creativos? £0 no le tendremos un poco de
miedo a un mundo de gente creadora?.

Betty Magag

MAGGI: Yo.creo que el problema es de estructura
social, en la gue se expresa todo un sistema de vida,
de valores. El status, por ejemplo, incide en las
motivaciones de la persona al optar por la docencia.
Sabemos gue muchas personas entran a estudiar pe-
dagog)a y después les da lata hacer clases.

BALTRA: Yo quisiera hacerles unas preguntas a
todos. éHay un estancamiento en la educacion?
iEstan de acuerdo los programas con lo que es
actualmente la técnica y el progreso? éSe le ensefia al
nifio a vivir en el mundo del futuro? i Ay, gué tre-
mendo! | Qué susto me diol.

CARRENO: Las respuestas son dificiles, porgue de-
pende de los puntos de vista que se tomen. En todo
caso, y respondiendo la pregunta original, parece ser
que le damos mucha importancia al rol del profesor.

En primer Tugar debo decir que el sistema educacio
nal esta compuesto por los componentes internos y
pxternos. Dentro de los primeros estan aguellos gue
intervienen directamente con el alumno.  Desde 8l
edificio hasta el profesor, pieza importantisima éste
nltimo. Los componentes externos son: la familia, la
sociedad, los medios de comunicacion, y olros. Pen
semos su importancia, cuando el sistema educacional
tigne ho mas de siete horas diarias con el alumno, y
éste vive 17 horas afuera.

MODERADOR: Perdan, iDentro de los programas
del ministerio, esta siendo tomada en cuenta esta
inquietud gue se plantea?.

CARREMD: Por supuesto. En la directiva educacio-
nal gue el Presidente Pinochet entrego al Ministerio
el cinco de Marzo, se habla de una estrategia a se-
guir.

VIODERADOR: iPodria senalar usted alguna inicia-
tiva gue muestre ello?.

Miguel Bricefio

CARRBEMNO: La integracidn de los Centros de Padres
y Apoderados con toda la comunidad, y no solo en
una accidn fnica con la escuela. Seria una sotiedad
entera comprometida con la educacion. Por otra
parte, cunde la inquietud en el ministerio por la ac-
cion de los medios de comunicacion en la formacion
del nifio.. De ahi que se procura, mediante la crea-
cion de la Direccion de Cultura, una ligazon, y una
influencia mas fuerte a la vez, en los medios de
comunicacion.

GAZMURI: Desearia agregar algo. Elsistema educa-
cional, en su dependencia del sistema social, no creo

nue se plantee lo que deseamos hacer con nuestros
hijos, sino que esta exigido por ohtener un producto
final capaz. Capacidad gue en nuestra sociedad sig-
nifica productive, esto s, aguella persona que asume
cierta funcion con eficiencia. Na hay duda, gue ante
pstas perpectivas, nuestra conuersacion parece algo
“etérea’’, “filosofica”.

BALTRA: Mucho hemos hablado acerca de darle
libertad al nifio, pero alguien se pregunta lo siguien-
te: £Qué pasa cuando esta desnutrido?. Tengo en-
ndido que la desercion es realmente gande, por
estos factores, sobretodo en la perisferia metropoli-
tana. (Quisiera entonces preguntar como afrontard el
ministerio esta situacion, y mas ahora que estamos
en el Afo Internacional del Nifio. Un nifio alimen-
tado sin prateinas suficientes, que incluso se desma-
ya en las aulas.

Ruth Baltra

CARREMND: Este probl S Una Preoc
vital de la politica educacional, sobretodo en pre-ba-
sica, basica y diferencial. Recordemos en todo caso,
que somos un pais pobre y la educacion es la que
tiene menos recursos, todavia. Desde el 74 existe
una campafia activa en este sentido, y hoy prosigue
con sus mismas metas y prioridades.

MODERADOR: Encuentro importantisimo este
punto, pero volvamos por favor al problema artisti-
co.




CASANDVA: Perfecto, hioy tengmos una reestrocty
ra educacional gue liene que ver, en parte, con los
profesores. Dentro de la carrera docente se dice gue
uxisten viertas horas de colaboracion, sin embaryo,
por razones de escasez de profesores, esas horas de
colaboracion se usan en clases sistematicas. Con ello,
pstamos perdiendo una formacion mas rica del nifo.
Ademas, dentro de las actividades artisticas, habria
en la nueva reestructuracion, en fas horas de Educa-
cacion Musical, una disminucion de dos a una hora
semanal.

¢En gue quedamos?.

MODERADOR: Por ahora dejaria esa pregunta sin
contestar, e interrogaria a Sergio Martinic que piensa
el acerca de lo conversado.

MARTINIC: Me parece que en alguna medida enten-
demos la educacion como un proceso que va mucho
mds alla de los que transmite el profesor, como un
proceso en el cual el hombre se va haciendo persona.
Si asi lo observamos, nos damos cuenta que el pro-
blema no radica en el profesor. Tiene que ver, pero
no podemos centrar el proceso de la enfermedad en
el medico. También decimos que el nifio aprende en
la escuela, hien o mal, pero el que esta ahi es un
previlegiado.  La desercion es grande y nadie se
inquieta por los marginados. Entonces, nuestro
objetivo debiera it mucho mas alla y preocuparnos
de ese sector.

Existiria una coincidencia, dentro de noso-
tros, en torno a los objetivos, limitaciones, y el con-
censo relativo a la habilidad versus la expresion. Sin

Sergio Martinic

-flnhiul_]'l- wxisten diterencias en los conceplos y en
sus unplementaciones  Algunos ponen énfasis en
la acion del conocimiento, y olros, comn
alternativa, buscan el desarrollo de un proyecto
existencial a partic de la propia experiencia.




La presente seleccion nos muestra a los ganadores de dos concursos de
poesia joven realizados a fines del afio pasado, ““Residencia en la Tierra’” y “Pala
bras para el hombre” de la Union de Escritores Jovenes (UEJ) y de la Agrupa
cion Cultural Universitaria (ACU) respectivamente.

Ambos concursos, antes que doblarse, se complementan recogiendo y
mostrando una amplia gama de la creacién mas altima de los poetas jovenes que
residen en nuestro pafs.

“PALABRAS PARA EL HOMBRE* (ACU)

Alejandro Felipe Pérez Armando Rubio H.
Taller Pleamar UCH.. Esc. Perlodismo UCH

Por problemas de extension no pudo incluirse a Rodrigo Lira, uno de los
ganadores de este concurso.

“RESIDENCIA EN LA TIERRA” (UEJ)

José Marfa Memett Esteban Navarro Raul Fernando Reyes

Alejandro Felipe Peres
—
COMUNICADO 008

A los poetas amantes del descanso en ciertos campos:
iProhibido ordefiar vacas sagradas al pie de la letra!

SILENCIO

Hay un vacio por dentro
amenazando ahogarme la voz.

Lo terrible es que cuando callo
parece gue estuviera como ausente.

DESVELO

Y lo que fuera ilusién se quedo en el tintero, olvidadizo,

a fuerza de indtiles esperas, de equivocar invariablemente el amor.

La letra automatica, una y otra vez, anega toda ansia de consuelo
hasta dormirme sobre la grieta mds muda y mas sola de la noche.

ME ENTRETENGO JUGANDO CON AGUA Y JABON

A ver si los gran‘ulozas se conservan lo mismo.

Todo va segun lo previsto: la putrefaccion continda.

El olor es claramente de encierre.

De mantenerse el proceso bajo idénticas oonducnones
1C sera posible recoger mis huesos flotando en la lavaza.

Sector Profesional Sector: Estudiantil * Sector: Laboral

Armando Rubio H

TARDE TENDIDA

Cuelgan enaguas y camisas y pafios de cocina.
La tarde y su silbido errante

como nifio de arrabal,

agujerea los slips;

y hay un olor a diente rabioso

en la boca de estos hombres,

a diente rabioso que desflora

el pan sobre la mesa sin mantel ni codo;

No esconde el vecino sus ropas,

nadie oculta sus sdbanas con manchas-amarillas
en estas casas pobladas de insectos

mamiferos y aves

que traen un voto de pobreza

a estas sefioras con orejas

que tejen ardiles, que saben cuentos. . .

Cuelgan enaguas, pantalones y pafios de cocina,
el viento se lleva lo poco que guardaban,
cuelga, cuelga la mirada

y hay una metéfora feroz en/ns alambres!

LAS ALTURAS DE TAJAMAR

El hombre que vive en las alturas

entre alfombras y mesas de cristal,

medita largamente en el engafio de la amante
y arroja al piso

— como si el mundo fuese vil y corrompido —
|a copa en gque bebia.

Despacio, leve, desciende a los jardines
para contactarse a solas con la naturaleza
mientras fuma un cigarrillo de despecho.

Luego, regresa a sus alturas,

y los vidrios desperdigados en el piso

ni siguiera dicen

que algo se ha quebrado en este hombre.

José Marfa Memett
Joss:ManiaWeimett
ERES TAN TRISTE CUANDO TE MARCHAS

Eres tan triste cuando te marchas

Pareciera que me dejas

Y cruzo las veredas

Y me acerco a cada amante

Para ver como se odian '

Para ver como les crecen heridas en los |abios
después de cada beso.

El mundo esta sin carifio.

Cualquiera puede ser un dictador hoy dia.




Estuve dando vueltas un par de horas por el puerto, saboreando
golosamente ese aire humedo y fresco aposentado en las calles después del agua-
cero imprevisto gue tuvo la virtud de ahuyentar a“todos los transeintes
ocasionales, pero no a mi, mal gue mal un ave valdiviana que a pesar de su ala
rota, sigue ostentando su precario cartelito de experto en vientos y aguaceros.

En todo caso me dije que el momento no era como para sentirse
dueno de esos bancos de piedra recién instalados, de los vigjos bodegones
convertidos en boutiques, aunque alli uno encuentra desde un quimono japonés
legitimo hasta una postal de Valparaiso, de las guirnaldas y banderitas bicente-
narias, de tantas lanchas bamboleantes, ni menos de algunos de esos cafés donde
es previsible el azar de una vecina de corazon dispuesto a comprender en cual:
quier idioma las aventuras y desventuras de un exiliado del Sur que se trae algo
bajo el poncho. Asi es que decidi, sdlo porque me gusta caminar, perderme
unos minutos mas por el North End, donde los mapas turisticos ponderan la
existencia de la casa mas antigua de Boston, la de Paul Revere, ese que les aviso a
los que serian los gringos “one if by land, and two if by sea”, sin saber que
después de tanto boche, de tanta historia mal asimilada, llegarian al barrio los
inmigrantes griegos, luego los judios, finalmente los italianos con sus nostalgias
de pizza y otras masas, “and | on the opposite shore will be” es decir ahora yo,
que no sé campanas podrian tocarme porque llegue directamente por el aire.

Recorri las calles, aplastando ceremoniosamente los adoguines
coloniales, metiendo las narices en los negocios de panes y frituras, admirando
las virgenes de yeso y los perros de porcelana, enredando el oido en las voces
que ofrecian y regateaban los productos del dia palpando a través de tas vitr:
nas esos avisos con viajes de tiempo limitado hacia las tierras de un origen que
ahora se valora como un lugar turistico las aldeas de Grecia el muro de Jerusa
lem, las bellezas de Napoles mirando e reojo a las mujeras que balanceaban su
propio rumbo e cada esquina, hasta detenerme en ese olor inefable de fa pesca

deria gque no necesitaba de ninguna propaganda para anunciar la resaca salobre
de los mares incrustados en los choros oscuros, las almejas de pureza parda y
sobre todo en la fauna tiesa y boquiabierta de peces extranos varados en el hielo
de las alacenas.

Parado frente a esa vitrina, indiferente a la gente que entraba y
salia, ful notando que mis ganas de caminar, de perderme en otros vericuetos de
la ciudad hasta agotar sabiamenteel dia, se me confundia con otro deseo ain
mas vago, que no acababa de precisar. Como si la lluvia me hubiera enganado
otra vez con su combustible de ocasion, limpiandome las calles pero borrandome
a la vez esas fronteras que cada uno necesita para sentirse seguro en el mundo.
Quizés el Chilote entienda algo de estas cosas, me dije, por lo menos son tipos
acostumbrados a vivir fuera de su tierra. Creo que somos los regionalistas mas
internacionales del mundo, me recalco un dia, mientras freia sus chicharrones y
me obligaba a rayar papas, apuesto que estos hindués que invité a comer ya han
probado los milcaos en su propio puerto. Lo que pasa es que ustedes se las
saben arreglar porque todavia hay gente gue cree en brujos, le respondi, al
tiempo que me raspaba un dedo en el rallador, lanzando un garabato. No, me
replicd, apropiandose de la misma broma que les soliamos hacer en el Sur, lo
que pasa es que el chilote es el animal mas parecido al hombre. Y en cuanto a
brujos, yo tampoco creo en ellos, pero de que existen, existen.

Mire esos pescados echandole el ojo a uno que se parecia notable-
mente a la corvina, y me decidi a comprarlo, envolviéndolo en papel de diario
como en los mejores tiempos.

Pera cuando llegué a su departamento, ubicedo frente a esos edifi-
clos donde habian vivido los famosos “quillotanos’ que llegaron a Boston varios
anos antes, y que ahora medraban en otros puntos del pais tratando de entender
lo que pasaba en la tierra donde todavia no hacia verano, encontré las puertas y
las ventanas abiertas, v un olora humo de pinos que hacia pensar en un incendio.
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~iTe paso algo? —le dije mientras trataba de orientar los pies
entre el desorden de cosas amontonadas en medio de la pieza, hasta depositar mi
valiosa carga en una mesa.

Lo gue pasa es gue ya no se puede vivir en este pais de mierda
me contestd mientras trataba de abrir una de esas ventanas de doble com-
puerta. Luego se acerco al paguete, lo abrid, paso los dedos por las escamas
ademas esta huevada no es ni parecida a una corvina: esun blue fish,

— Claro que no es corvina, y qué importa. Yo tampoco soy un
Onassis. Entre gitanos no nos vamos a sacar la suerte.  iqueé crestas te paso en
la casa?

. pero alinandolo bien- siguia, imperturbable, mirando el
pescado con cara de entendido — con ajo machacado, pimienta, un poco de
mantequilla. Sabis, que encontré un vino blanco bastante potable?, ponién-
dole un poco de vino mientras se va asando.

—Claro y un tomate en el poto. Levanté un Penthouse, sopesando
esas promesas redondas de la portada que la duefia en cuestion ofrecia con su
mejor sonrisa, apoyada en una silla— pero como dijo un poeta, “todo es tan
falso y tan hermoso”. Ahora explicame qué te paso en la casa. . .

—&0ué no sabias lo que estan haciendo estos huevones? —me miro
como si yo tuviera gue saber todo lo que pasaba en su edificio — estin fumi-
gando todos los departamentos con sus aparatos guimicos, y juran gue esta vez
van a terminar con las cucarachas. Esta manana me obligaron a desocupar todos
los rincones, especialmente la cocina y los dormitorios, a amontonar las cosas en
medio de la sala, y luego pasd un gil con un aparato de gases que dejo la pura
hediondez en el departamento, asi es que tuve que quemar ramitas de pino para
espantar el mal olor.

Mas tarde, cuando le haciamos el honor a la corvina azul, guar
dando religiosamente el mejor pedacito para la Cynthia, que en esos momentos
se sacrificaba en un sotano trabajandole a la fotocopiadora para que el Chilote
pudiera sobrevivir como estudiante, me fue explicando, en medio del meticuloso
accionar de los carrillos, de mi concienzuda atencion a los huesos y cartilagos,
de la mano que iba y venia midiendo fraternalmente el vino, de la radio que
tardaba en ofrecer su dudoso resumen de noticias latinoamericanas, como vera él
ese mundo a la vez misterioso y despreciable, poderoso y frdgil, atractivo y
temido de las cucarachas:

-Todos los afos hacen grandes campanas sanitarias para extermi
narlas, y parece que lo que mas les duele a estos gringos, lo que mas les revuelve
‘la mierda, es saber que su civilizacién, que es otra vez la civilizacion de las ramas,
les ha permitido gozar del confort mas exquisito, pero sin gue puedan liquidar a
unos bichos tan inofensivos y a la vez tan tercos como las cucarachas.

Deshice con el tenedor la presa de la colita, cuyo sabor mejoraba
con ese vino californiano, todavia dulzon para mi gusto, y para probarle la onda
le tiré una pregunta dificil.

—&No seré que las cucarachas, que estan tan cerca de ellos, son un
pelo de la cola para estos gringos? &éQué lo ditimo gue les interesa es preocu
parse de ellas, teniendo tantos lios en el resto del planeta?

¢Y entonces para gué nos huevean tanto, revolviéndonos las

cosas y envenenandonos las piezas?  Se dedico a chupar con detencion un
cartilago blanduzco yue se le fue rapidamente ol estomago  lo gue pasa es que
cada ves tratan de hguidarlas de brenton, pero no les resulta Y es gue estan
catadtie desde adenta: anrean limpiandose Ins dedos en el mantel csabis por

12 yue?

Me mird con un aire de tener el misterio del mundo agarrado del rabo.

— Parque no saben que la cucaracha es el bicho mas antiguo de la
tierra, y que existia.antes de los trogloditas, de los principes egipcios, los alejan-
dros, carlomagnos, napoleones, hitleres, francos, eisenhowers, y bichos menores
como los melgarejos, ubicos, samozas, batistas, etc. éSabes t que se vienen
reproduciendo y adaptando su sistema de supervivencia desde antes de la apari-
cion de la sociedad, y que han creado problemas en todos los lugares habitables
del planeta? &Y sabes por qué?.

Mojo un pedazo de pan en la salsa, mientras yo persistia en distin
guir el sabor del blue fish de esos pescados que mi viejo ain sigue sacando de las
caletas escondidas de La Barra, ese lugar que me obligan a explicar con lujo de
detalles cuando los amigos me preguntan, por qué no esta en los mapas turisti-
£0s, y Prosiguid, con un guifio condescendiente e irdnico.

— No es el sistema politico, ni siquiera las medidas tacticas gue
utilizan para salvarse de la fumigacion. Es algo que va mas alla: es el modo
natural de sobrevivir que han desarrollado, es el sistema reproductivo. &T0 sabes
como funcionan?.

Recorde, sin querer, los Gltimos afios en Valdivia, esas cosas gue
se me atragantaban en la garganta, pero le respondi que ni idea.

Una vez al afio, pero parece que eso era antes, ahora es cada vez
fue se ven en aprietos, se rednen en algin lugar, llamandose con antenas especia-
les desde todos los rincones, organizan una especie de guillatin y terminan con
una remolienda fenomenal Imaginate: con esa fornicada general que se pegan,
cada bicho termina poniendo sesenta mil huevos. Y si piensas que no se guedan
a boca abierta esperando que vengan a liquidarlos, sino que cada uno parte a
esconder sus huevos donde no los encuentren, las posibilidades de mantener a
especie son infinitas. Ademads, intuyen de antemano cuando van a fumigar cada
departamento, y se pasan el aviso para trasladarse a tiempo. Apuesto gue las
cucarachas de agui andan paseando por el patio, o bajaron al primer piso donde
ya fumigaron la semana pasada.

— Pero en todo caso, mueren por montones, y las que guedan
viven siempre con el peligro encima iqué gracia tiene eso?

Amantond los platos que habiamos dejado casi limpios con el
ajetreo goloso del pan, luego se arrellano en la silla, aforando algo que se enre-
daba en el humo del primer cigarrillo:

£Tu crees gue ellas viven pensando en eso? ilué su preocupa-
cién basica es la existencia individual, donde van a hacer su casa, queé propieda-
des van a defender, qué sera de sus fragiles huesos cuando se hagan polvo o
pelusa?. No podemos aplicarles nuestros enredados esquemas mentales, porgue
a lo mejor tienen una concepcion vital muy distinta. &Me entiendes? Seria
como exigir que el pajaro se preocupe por tener una licencia para volar, o gue la
tortuga resolviera el problema de Zenon de Elea.

Mo quise aceptar gque su manera de razonar las cosas me descon:
certaba. Ademas, después de un plato como ese, que requirio una habilidad
especial para gue se acercara al sabor que seguia recl do nuestro estomago,
no tenia ningun deseo de seguirle la pista a esos enigmas, sino gue empezaba a
atender a la urgencia de otros cosguilleos mas intimos, que me invitaban a salir
a la calle y buscar esas caletas que uno necesita para coronar como se debe el
dia  Pero tampoco podia tragarme la defensa de unos bichos que, sea como sea,
siempre me habian parecido su poco repelentes Asi es gue dispuse otra ves los
vasos en la mesa despejada, y le repliqué, con mi mejor sonrisa

Puede que sea asi comq dices, que su sistema de supervivencia




sea muy poderoso, que resulte muy dificil eliminarlas de la tierra, pero isabes
qué mas?. en todo caso prefiero otros bichos menos desagradables y con
sistemas parecidos. Como las abejas. O las hormigas.

— Las abejas, siempre las abejas  se rasco la cabeza con evidente
disgusto - a todo el mundo le cuentan siempre la misma patrana de las abejitas:
que son las obreras mas laboriosas de la tierra, que convierten las flores en miel,
que viven en casilleros de cera muy simétricos, que saben cuidar como hueso
santo a la reina, y huevadas por el estilo. Y nunca toman en cuenta gue en su
sistemita es solo uno el bicho dichoso que se puede gozar a la bendita reina, y a
qué precio, mientras los demas se tienen que comer las alas. Ademas de qué les
sirve fabricar tanta miel si igual el hocico del oso les va a estropear el panal.

Me empiné un buen vaso del californiano, que me empezaba a
resultar amargo, pero no era cuestion de ponerle nubes al dia por diferencias de
sabor, por lo que les sonrer con indulgencia a las pobres abejas y le dediqué un
quinio escondido a la reina, mientras atendia con cierta indiferencia a las compa-
raciones del Chilote.

— Y en cuanto a las hormigas, mejor no hablemos. ‘Basta recordar
que lo dnico gue las sostiene es su organizacion militar.

Por ahi si que se me empezo a aguar el vino, como si pasara a
través de una espina de pescado sin digerir. Definitivamente, el Chilote se empe-
fiaba en desconocerme la buena onda con que me habia despertado esa lluvia de
la mafiana, y que no podia esfumarse tan presto.

— Pero en todo caso — |e insisti reponiéndome — son insectos que
se han organizado dentro de un sistema de trabajo coherente, ordenado (iba a
decir jerarquizado, pero la palabra me resultd mas molesta que la espina del
pescado), y quién te dice que no son felices, a su modo.

Y ademas — le agregué, con una ternura que se me colaba sin
remedio, como naciendo desde el fondo del vaso — dime que no seven bonitas,
viviendo siempre en su propio medio, laboriosas y solidarias. En cambio tus
cucarachas. . .

- Si huevon — se me adelanto, a su modo — dime gue las cucara-
chas san feas, que viven en cualquier parte, que no le trabajan un cinco a nadie.
Y por eso las vamos a despreciar, o las vamos a borrar asi como asi del mapa?
¢No has pensado que, para ellas, esa vida también tiene un sentido, y que noso-
tros no tenemos por qué medirlo con otravara? Pero feasy vagabundas y perse-
guidas — agregd con un gesto de aprobacion - tienen algo que las mantiene
siempre a flote, que las hace vivir y reproducirse a pesar de todos los cataclismos,
y sobre todo — y agui me mird con esa mirada gue sacan los chilotes cuando se
saben fuera de la isla, pero seguros de llevar la isla adentro — que las hace reirse
del mundo y sus negacios cadticos. . .

— Como la hiena. . . — me dije en voz alta.

— Gomo la hiena — repitio — divertido con la comparacién.

Solo que en ese momento yo ya no estaba dandole vueltas al
mundo zooldgico, sino que empezaba a recordar con otros ojos ese cuento del
Poli Délana, ahora exiliado en México, donde el personaje se sacudia desde el
comienzo todas las malas jugadas del mundo y empezaba a sentirse duefio de las
cosas gue regalaba el dia, diciendo con humildad no exenta de ironia, pero sobre
todo muy patudamente, “seré tal vez como la hiena, que es fea, se alimenta de
excrementos, fornica una vez por afio y , sin embargo, se rie”.

Me levanté y fur a la ventana, mirando hacia la calle que se perdia
en un recodo oscuro. Sabia que mas alla habia una autapista, esa que atravesaba
la ciudad medio a medio, que mas alla, al otro lado del puente, estaba el area

desenfadada y multicolor de Kenmore Square, con su aire de fiesta permanente,
y mas alla el parque que orillaba el Charles River, ese rio gue intema_ha pare-
cerse, a trechos, al rio Valdivia. Es una costumbre que no se me quita, algo
que llevo metido en los huesps: cada vez que trato de pensar en alguna cosa que
no termina de agarrar su forma, tengo que pararme y mirar por la ventana, o al
menos hacer gue miro por la ventana, aungue afuera esté mas oscuro que la
cresta.

El Chilote se dedicd a llenar equitativamente los vasos con el resto
de la botella.

Me senté en un canto de la ventana, echando al lado libros y revis-
tas que habian encontrado su sitio provisorio. Sagué un cigarrillo de esos fuer-
tones que me estaba pitando Gltimamente, y aspiré con fruicion.

— No estaba pensando en eso. Es que me acorde de la literatura.
&Sabias que todavia no hay nadie que haya podido explicar para qué sirve la
literatura, y que, sin embargo, hay escritores desperdigados por todo el planeta?.

El Chilote pestafied sin decir nada, y luego extendio el brazo para
ese brindis gue justificaba una tarde bien conversada, es decir, una tarde gue
deja sin atar.

Terminé el cigarrillo y luego me paré de un salto (no tienen nada
de elegante mis saltos, sobre todo después de esos golpes que no tenemos por

qué estar mostrando) luego busqué mi chagueta:

— Bueno, compadre: muy rico el pescado, pero se me esta hacien-
do tarde. Y — usted sabe — uno tiene otras cosas gue hacer.

Sali sin saber para donde, pero me dije que eso era lo de menos.
Lo que importaba era sentir los pasos tocando otra vez la intimidad del suelo.

Un mes después, cuando tuve gue pasar por esa parte de la ciudad
no sé si buscando un libro o un pasaje para algin amigo que debfa salir rapida-
mente de Chile, y mientras habituaba precariamente los trancos a las primeras
nevadas y endureceria el olfato aprendiendo a respirar por entre las aristas de un
aire distinto, recordé el té con miel que solia tener el Chilote para las visitas
imprevistas, lo que resulté un argumento suficiente como para apurar mi gestion
y emplumarselas luego para su departamento.

Llegue con los bigotes tiesos de frio, mordiendo con desagrado la
escarcha y dispuesto a compartir una conversacion desaforada sobre las diferen-
cias cabronas entre el mundo amable gue habiamos dejado alld, donde hasta los
terremotos resultaban pasables, y esta fria inmovilidad de la nieve que se aposen-
taba por meses en una ventana sin expectativas.

Pero lo encontré arropado placidamente en una frazada descomu-
nal, con un gorro de lana y dos pares de medias arremangadas sobre el pantalon,
sentado en el suelo mientras revisaba superficialmente un mamotreto lleno de
fotos y mapas sobre el mundo de los mayas.

— Es para uno de esos examenes maricones gue le exigen a uno
— me dijo a modo de saludo, en cuanto traspasé la puerta — estos gringos
preguntan puras huevadas, como si uno estuviera ain en la escuela primaria.

Pasé a la cocina a calentar un poco de agua, luego volvi a la sala ¥
me dejé caer en el (nico saldn disponible.

— &Y gue hay de las cucarachas? éHan seguido jodiendo?

Me miro con un gesto indiferente, como lamentando mi habilidad
para mear fuera del tiesto, pero luego sonri aceptando gue el tema le resultaba
atractivo.

- ¢Sabes lo que paso justo al dia siguiente, cuando pasaste por
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aqui?. El gringo de los insecticidas volvio a revisar su trabajo, echd otro poco de
Veneno por aqui y por alla, pero con desgano, mientras repetia, “We'll never kill
them, we’ll never kill them”, moviendo la cabeza lentamente. Luego estuvo
mirando esas reproducciones de cuadros que puso la Cynthia para tapar algunas
trizaduras de las paredes, reconocid ese Gauguin de nifias polingsicas, el Degas
con las bailarinas de potitos levantados, el payaso que estd alld con sus intencio-
nes indescifrables, nadie sabe si gozando o lamentando sus perspectivas, y me
confeso que le habria gustado ser artista.

— Pero entonces équeé crestas anda haciendo metido en el negocio
de los insecticidas?

Movi la cabeza con un gesto un poco sobrado, conmiserativo,
como dandole una hojeada al mundo desde una mejor posicion:

— Hay cada tipo en este planeta, gue uno empieza a creer que
nosotros no estamos tan cagados como pareceria.

— En este caso, no podria opinar — se paro vy fue a retirar la tetera
gue empezaba a zumbar en el hornillo — ha llegado cada pajaro por estos lados
ultimamente, que se me hace que el mundo es mas complicado de lo que pare-
cia a simple vista.

— Pero la diferencia esta — le dije, algo amoscado — en que algunos
sabemos como ha ido rodando el mundo. .

— A veces no es cuestion de saber para sentirse salvado — musitd
desde la cocina, casi comiéndose las palabras — a veces se necesita agarrarse de
oftras raices mas profundas, que no llegan a la cabeza.

Me quedé silencioso un momento, sdlo para darle vueltas a la frase
y ver si le agarraba el hilo, pero ya el Chilote se hahla desinteresado de la conver-
sacion para ocuparse meticulosamente de la preparacion del té.

Di un par de vueltas por la pieza, buscando algo para comer o para
leer. Quizés es algo bastante simple, me dije, y por eso resulta extrafio, fuera de
lugar. Quizas este tipo no ha encontrado otra forma de ganarse la vida, y hace lo
que puede por sobrevivir. Luego pensé en otro seres, probablemente parecidos,
que uno puede encontrarse en el anonimato de las calles, gente gue sdlo distin-
guimos, porque arreglan motores, venden diarios, untan con colorantes la carne
de los supermercados para que luzca mds roja, se dedican a la pesca, dan la
partida a los aviones, manejan el carro funerario, buscan trabajo, lo que venga,
estudian la carrera que pueden estudiar, arreglan jardines a domicilio, pero gente
de algin modo exiliada de algo gue va mads alld del territorio fisico, y que arras-
tran una lucecita de contornos todavia difusos gue esperasu momento para ser

expresada. J J
— LY qué es lo gue se puede hacer con estos casos?

La pregunta me salio de golpe, a la desbandada, a lo mejor sin
saber muy bien gué estaba preguntando y por quiénes preguntaba.

El Chilote asomd en la puerta de la cocina, y como si no hubiera
oido, o como si se hablara de las nubes que cambian de forma, de una botella
que se acaba, de alguien gue viaja hacia otro pais, del color del mar, de un nifio
gue nace, de una concentracion mas, de una gaviota sin playas, sonrio para si
y luego me conté, muy campante:

— {Sahes lo que hice ayer, cuando terminaron de fumigar? Abrf
una cajita que tenia escondida en la cocina y solté upa cucaracha en el piso.
Al principio se revolvio un poco en el mismo sitio, turbada o adolorida, luego
afirmad las patas, dio un par de aleteos con esas alas que usan de tarde en tarde,
y se fue quizas por dande.

Y poniendo un par de tazones en la mesa.

— iComo te gusta tomarlo? &Con miel o con limon?.

viene de pg 10

Fsteban Navarro

DIGO NUESTRO PAIS
Este es el pais del régimen de la Luna.

La noche de |os discos que vuelan
Yy raptan bandidos sin que nadie lo note.

(Digamos que todo pasa desapercibido).

Este es el pais gue eleva volantines
¥y las sonrisas cuelgan de un hilo.

Este es el pais, digo, nuestro pafs:
la verdad todo es un mal suefio
que tenfamos que vivir y derrotar:

este es el pais del régimen de la lucha,
es decir,
mafiana el reino

del hombre felizl

Raul Fernando Reyes

ATITE QUIERO DECIR

A ti te quiero decir

la primera palabra

de la mafiana,

o guedarme en silencio

para que puedan caber

todas las palabras del mundo,
y ponerme a silbar.

Te puedo decir lo que quieras.
Hoy dia me quedo en calle

O en casa,

jugando a la pelota:

no trabajo mds,

Hoy, puedo decirte lo que quieras,
estoy esperando desde la mafana
a que amanezca la tarde.
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Y el negro dele y dele moviendo el llavero, dandolo vueltas en el dedo indice.
Se fue dando tumbos entre las rocas, cayo en el pasto, lejos. De agui veo
bratlar el metal

Vas a perder las llaves negro

(ue te importa
La barbilla pegada al cemento, doliendole |a pera, la cabeza asomada por sobre
la almena. Como la cabeza de un decapitado. La pera haciendo palanca
contra el cemento, colorada llena de hoyitos, plana con hoyitos en forma de
granos de arena.

Es lindo el panorama; a esta hora no hay smog.

Son apenas las nueve y treinta, la profe de inglés debe estar interrogando.
La muralla toda llena de torpedos, teléfonos, direceiones. Tengo mas materia en
la muralla gue en todo el cuaderno

De aqui se ve la copa de agua, mira como avanza el smog.” Y dele con dar
vueltas el llavero. ; .
- Abajo en la terraza, negro. De agui lo veo, al lado del canon. Riete, negro,
riete. Me miraba con sus ojillos tristes, desde el fondo de su caheza, sus ojos
hundidos. Como que le costaba sacar la mirada.

d Arboles verdes, verde pasto, la mejor panoramica de Santiago. Una gringa to-

mando fotos, de vestido rojo y panuelo amarrado a la cabeza.
Y pensar que la Alameda era un brazo del Mapocho, v que desde agui don Pedro
miraba la construceidn de Santiago.
Contando las monedas, los dedos se estiran hasta el final del bolsillo.
No tengo mas, dos monedas, dos boletos verdes.
- Preferiria estar en clases. Dime la hora.
Yo no sé como nos vid. Tan bien que ibamos entranda, metiditos en medio de
todo el choclon. [ Tan bien que fbamos entrando!.

El pelo largo, dos centimetros sobre el cuello de la camisa,  su insignia, jo-
! ven

El sueter azul, me lo lavaron, sefior. Hoy tenemos prueha
Faltan para las diez, tranquilizate, quéedate quieto.
40ué ibas a hacer a esta hora en tu casa?, &Qué iba a hacer yo en la mia?.
iMe da rabia, ese inspector, infelizl.
- Podiamos haber ido & otro lado, a ti no mds se te ocurre venir agui.
Santiago del Nuevo Extremo.
Hablame en inglés negro, estamos en la hora de ingiss.
éLeiste? “Aqui estuve yo", la fecha no se ve bien.
&Quién, construyd, esta terraza?.

'_ Abajo la Alameda, la lengua ploma y Iérga, y las cabezas de miles de personas

gue caminan sin mirarse. Los conductores guian sus coches con muche cuidado,
les pueden pasar un parte. Una colegiala cruza corriendo, su lapiz cae al suelo, |a
pisada negra de un Fiat, lo deja estampado.
ICuidado con atropellar a alguien!. Es tan molesto andar en los tribunales,
Tomandose la cabeza con las dos manos. iTanto tramite, Dios miol. Y si que-
da herido es peor, te estrujan sacandote plata. Es mejor echarles el auto encima,
no te rias, sale mucho mas econdmico.
- Hasta |a noche, mi amor. Cerrd la puerta de un golpe seco. Se miro en el
espejo, levanta la caheza, tenia luz verde, sonrio y echo a andar el vehiculo.
~ Guarda ese cuaderno, negro. Mo fue culpa nuestra, no estamos agui por
nuestra voluntad. Te remuerde la conciencia, bribon, cimarrero.

Podriamos entrar a la dltima hora, saltamos la muralla. . . La cabeza gira
rapido, hay que estar atentas, si nos pillan, ahora si que la veriamos con tango.

1
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— tTienes un Scripto?.

— 4Quieres dejar un testimonio para gue lo vean tus nietos?.

“Aquf estuvieron dos cimarreros, el negro Alcaino y el guaton Romero”.

— Tenis pasta de poeta, negro, en serio.

Los dos bancos del rincan estan vacios. Alcaino y Romero, no vinieron a clases,
no estaban en la sala, sus libros no estaban sobre sus bancos. Pero yo losvial
bajar de la micro. Estaban parados en la esquina del liceo.

— El profe de matematicas nunca mira el libro, podemos entrar & la Gltima.

— Pero no faltardn los pesaditos que nos echen al agua. Vos sabis como son,
negro.

— Vémonos a otro lado, me latea siempre lo mismo.

Cerro Santa Lucfa, con gringas, gitanas, corazones, indios muertos gue penan
por todas partes.

— Son las diez cinco. Toca historia. Le debo dos pruebas a la profe, ojald me
deje dérselas el lunes.

— Estd rica esta fortaleza; con un Winchester, de agui, no dejo pasar ni un so-
lo indio. El cerro Santa Lucia estd rodeado, los indios atacan. Dos valientes
resisten heroicamente, desde la terraza mas alta con |a bandera al tope.

Una punto treinta — RATATATATATATA.

— No sé de donde cresta sale tanto indio.

— Mira, desde aqui se ve el funicular del San Cristobal.

— Debfamos haber entrado a clases, negro, si nos hubiéramos arrastrado un
rato con la inspectora general, écomo sabes?. Vamos a perder matematicas,
ademas me estoy aburriendo. — amonos, guaton, vamonos.

— Ya me tienes neuratico, siempre mirando para el mismo lado.

— (Qué hora tienes?. — Va@monos, guaton. Nos tiramos por atras, por la
muralla, no importa gue estemos ausentes ias tres primeras horas. Es facil tomar
gl libro de clases, encerrar el 1y el 32 en un circulo y ponernos atrasados.

A la dltima tenemos filosofia yo hice la tarea.

La gringa dele tomando fotos.

— Agichate, guaton. Claro, seguro gue en tu casa van a ver esas fotos, éo te
crees que esa gringa es espia del rector?. Ya veo nuestras fotos, muy puestas en
el diaric mural. Los dos brevas, con uniforme, a las diez de la mafiana, tomando
el sol, déndose la vida del oso.

Yo sabia que no era cierto, los dos queriamos estar en clases. Estabamos per-
diendo otro dia. Lo dije en broma, para que él se riera. Pero no hubo caso, no
le hizo gracia.

El profe de inglés, entrando a la sala. Entro mirando el suelo, con su chagueta
brillante, vieja, con sus zapatos cafes. La sala olora transpiracion, llena de pol-
vo flotando en el aire. Maldonado tiene la cara llena de polvo de tiza, se limpia
con el pafiuelo untado en saliva. Casi no se puede respirar.

Dos bancas dados vuelta, haciendo las veces de trinchera, cuadernos tirados por
todas partes. Alquién borrd rapido la pizarra.

— Abran las ventanas.

Las rocas enormes, rojizas, pardas. Increible, un cerro solo en medio de la ciu-
dad, como nosotros. negro, solo.

— Si, pero el cerro no tiene que dar pruebas a fin de semestre, no tiene que
randirle pleitesia a un inspector ignorante, ni dudan de su inteligencia por dos
centimetros mas de cabello.

— Si, negro, tenis razon.

No sean vacas, devuélvanme los libros. Mird por la ventana, alld estaban, tirados

16 entre las plantas. El profesor cabeza gacha comienza la lista, una carpeta vuela

desde el final de la sala y se estrella contra el pizarron. LQuién fue?. Alza la vis-
ta con el mechon caido sobre la frente. Todas en silencio.

Alcaino, presente.

Callate, o no tienes nada mas entretenido que hacer.

Berrios, presente. Espinoza, presente. En el banco del rincdn no hay nadie.
tAlcaino, no estd en clases?.

— No seiior, no vino, hoy le tocaba ir al teatro.

— Callate. g

- Vi guaton, va en a la ultima.

El mismo suéter, los mismos pantalones. Descosiéndose la insignia para ir a una
fiesta el sdbado, volviéndola a coser el lunes por la mafiana.

Estoy atrasado, |quizas donde diablo meten las agujasl.

— Y tenia que vernos. Estamos fregados, negro, si no es una cosa es la otra.
Un dia la insignia, otro el pelo. otro dia el uniforme, cinco minutos atrasados,
otro dia te suspenden por mirar feo. Otro dia mas, sin entrar a clases.

— ¢Ese avion, es carguero o de pasajeros?.

— LA quién mierda le interesan los aviones?.

Vamonos, guaton.

Super cinerama, ni un cobre para entrar al teatro.

Vos no hay pagado |a camiseta, negro. — Déjame jugar, la pago despues.

La cancha rodeada de gente, jovenes, ninos. Dos figuras saltan a cabecear, hay
una tole tole en el drea, una nube de tierra seca no deja ver nada. Alguien en el
suelo. El codo habfa golpeado seco en el estdmago. El negro tiro el penal,
siempre los convierte, siempre.

— Un Fiat y dos citronetas vienen doblando.

— Hay cada autito, mira ese amarillo.

Los libros tirados en el suelo, las cabezas asomadas por sobre la almenas, la
barbilla apoyada en el dspero cemento.

— 1El que llega primero a cincuenta gana!

— Once, doce, trece, catoree.

— No, ése 8s japonés, no vale.

— Si, se parecen.

T ganaste negro, hay mas citrolas que Fiat. Eres poco vivaracho. ..

La profesora dejd su cartera en el escritorio y pased su mirada por la sala.
— &Alcaino y Romero, no vinieron?

— Yo los vi, sefiorita, en la mafiana temprano.

— El cocodrilo Meneses, tan discreto como siempre.

Callate, negro. Era mas entretenido cuando jugabas can el llavero, por lo menos
estabas callado.

Juguemos al gato, alargdndole un trozo de tiza.

Presente, sefior.. éQuién dijo presente? — Yo serior, Alcaino, estoy en la cumbre
del Santa Lucia. iSoy alpinista, ésabe?

— Muy hien me gusta que hagan deporte, tienes dos sietes.

— Céllate, negro (Ya no se me ocurre como hacerlo callar)

— Entonces vdmonos, entramos en la dltima, équieres?

— Mo, negro, si nos pillan nos rajan verdad, negro, de verdad.

— Dtro Fiat 600. Catorce, quince, dieciseis.

— Un Peugeot rojo doblando.

Los autos alld abajo, chiguitos, como: de juguete. [ Djala la vida fuera un juguetel
La mirada atenta detrés de los lentes obscuros; que nadie copie. — Muéstreme su
hoja, équé fue ese papel que escondio? — Muéstreme su mano. i.ﬂué tiene
anotado en la mesa? | Deme su hojal
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— &Por que, senorita?

— DimeJa hora.

— No, no tengo. . .

El negro y el guatdn no vinieron, hicieron la chancha.

— LTrajo las pruebas, sefior?

— No, no las traje

— Otro Fiat.

— No lo vi.

— Doblé recién.

Lo quedé mirando. Era el mismo negro de siempre: flaco, grande, con el pelo
largo, las manos pegadas a las orejas, la barbilla enterrada en el cemento, su
cabeza decapitada se asomaba hacia la gran ciudad.

Un Fiat, otro Fiat. Un indio saltd cuchillo en mano, le tomd por la espalda
apretdndole desesperad el cuello. Los ojos se le desorbitaron, se agachd,
se echd hacia adelante dos piernas volaron por el aire. El indio se estrellaba
contra las rocas.

— | Bien, negro, bienl

Se rit, me mird entero, desde la punta de mis zapatos hasta posar sus ojos en mi
cara. Estay igualito, jetdn, me dijo con una sonrisa impregnada de recuerdos.
Saco su llavero y comenzo a darlo vueltas burlonamente.

— Bah, no te molesta ahora. Y reia con su risa quebrada. Luego cantamos
como siempre: Las callecitas de Buenos Aires tienen ese gue sé yo, lviste?
— 1 Te acuerdas gordo ladrdn, te acuerdas!. . .

— Hoy no tenemos uniformes, el pelo puede crecer libre, Icomo nosotros
queriamos!

— Sabfa que tenias que venir, gordo, Ilo sabfal

— Dime la hora. :

— Un abrazo, negro. Los ojos se le pusieron brillantes, a mi me daba vueltas la
cabeza. El abrazo del oso, las piernas haciendo palanca. Al suelo, como tantas
Veces.

Una mano en el cuello apretando, una vuelta, mi brazo doblado, un tirdn répido,
un combo en la espalda que hace retumbar todo el cerro.

La gringa nos estd mirando, nos apunta con su cdmara. |Qué alegron de verte,
negrito, como pasa el tiempo.

— Sabia que tenias que venir. 2

Subir uno, dos peldafios, pagar pasaje entero, sin hallar donde poner/las manos.
ll.‘.uéntq adoraba el peso de los cuadernosl Para qué te voy a contar, negrito,
para qué.

Los indios se replegaron. No hay Alameda ni autos. Un brazo del Mapocho,
agua.

El cerro era una isla. La torre de la ENTEL se habfa desecho en el smog.

— Se estan haciendo los lesos, estdn esperando que anochezca para atacar.
— No hablfs leseras, gordo, eso ya pasd, cuéntame de ti, qué has hecho?

— Esta bien, suéltame el brazo, si voy a hablar, esta bien, me rindo.

— Asi estd mejor.

.. .y entonces le dije: Lusted cree que he llegado hasta cuarto medio para esto?,
ipara vender café café?. Hubieras vista la cara con que me miraba, con el odio
grabado a fuego en los ojos. Todo por los cochinos pesos, por tener el honor de
disputar el derecho a disputar el derecho de vivir. . . X

Déjeme su direccion, si hay alguna novedad, lo mandamos llamar. En todas
partes lo mismo. . . Y agui estoy pus, negrito, esperando que me llegue una
carta mandandome llamar, esa carta que yo sé muy bien que no va a Ilegar.

Mirame la suela de los zapatos, ya no queda, todo el dia en la calle. :
— Qué alegria me da verte, quiza sea la Gltima, pero tenfa gue ser agui, negro,
en nuestra terraza, agui.

— Por gué viniste?

— Yo sabfa que tenfas que venir. Te vi cuando tomaste la micro y te viniste
colgando, te bajaste en la Alameda, y ahora estds agui.

— No hay nada que hacer, gordo, yo me vine a despedir. Todos los dias igual,
comprar el Mercurio y comenzar a mover los pies. . . Eso es todo. . . nuestras
aspiraciones se fueron al diablo, ya no hay por donde.

Te tiran la vista encima, te dan dos bofetadas, te toman entre el dedo indice y el
pulgar y te aprietan, un cosquilleo te recorre todo el cuerpo, sientes gue [a
columna se te va a quebrar y, de pronto, mides cinco centimetros y estas en la
palma de la mano de un caballero vestido de negro con sombrero y baston.

— {&Usted guiere trabajar?, te pregunta riendo.

— Si, sefior, yo guisiera trabajar, pero que me dieran algunas facilidades para
estudiar un poco en la noche.

Un soplido y al suelo, corriendo rapido, los cuadrados del parquet parecen infi-
nitos. Pasar arrastrandose por debajo de la puerta sin llegar a comprender la
falta cometida.

— Todavia tenis la chifladura de estudiar biologia marina o te cambiaste de
gremio?

— Estamos sonados, guatdn, este mundo no es para nosotros. Y ahora, expli-
came &de qué mierda te ries?

— De tu caballero negro, alld viene. Con su sombrero de copa y su baston
subiendo las escalas— parece gue se dirige hacia acé.

— Este vigjo infeliz, me las paga.

— Sefiores, équé hacen ustedes en mi cerro?

- é.S;u cerro? Pero si este cerro es de todos, de Santiago, de la municipalidad,
de todos.

— Eso seria antes. Nos mostro un cartdn amarillo guemado por todo alrededor
con varios timbres.

— Tiene razon, negro, el cerro es de este gallo.

Las manos me dolian afirmandolo fuerte. Déjalo negro, si tiene razon, qué le
vamos a hacer.

— Nos tenemos que ir, vimonos, negro, agarra tus libros y vdmonos.

— Pero si él no tiene derecho, debe ser una broma, cémo se te ocurre.

Dos hombres de casco amarillo clavan un letrero en la roca viva: “Aqui se cons-
truird proximaments “Discoteque Santa Lucia'’. >

— Sueltame, guatdn, susltams, este cerro es nuestro, cimo no lo vamos a defen-
der. |0ué se han imaginadol.

La campana estd sonando, de aqui la oigo sonar, estamos en la hora de historia.
El negro y el guatdn estdn en el banco del rincon atentos a la clase, todos los
miran, hay algo rarden ellos, sus cuerpos son transparentes. Las anotaciones de
la muralla se ven a través de ellos.

— Jorge Alcaino — Presente.

— Julian Romero — Presente.

— ...escuchaste, negrito, . . . lestamos en clases!

— Seriores, tengan la‘bondad de retirarse, estan entorpeciendo los trabajos.

El caballero negro se refa burlonamente.

— Calmate, negro, bajemos, qué sacamos con alegar.

El caballero negro temd un comhbo y-comenzo a descargarlo con furia contra las
almenas. El cemento gemfa, se agrietaba para luego desmoroniarse. Chocaban 17



las micros, Fl{:s pasgjerus gritaban de dolor, el combo se alzaba una y otra vez : EL MUNDO AL REVES
triturando Fiat y Citrolas, |s campana del liceo se hizo polvo. . . Nunca mas :

volvera a tafer. . . el combo lo estaba destruyendo todo. El caballero negro no LGLILIL L
dejaba de reir.

La profesora de historia gritaba histérica. Yo mientras tanto, sujetando al negro.
Ya tenia casi todo destruido, no quedaba nada hermoso.

Un hombre de casco amarillo sorprendio a la gringa tomando fotos, su camara se
hizo polvo bajo el combo. Las gitanas huian despavoridas.

Rociaron el pasto con petrdleo y lo encendieron. Era un infierno, estaba
ardiendo todo.

— Aqui se construira la pista de baile, decia el caballero negro, con una sonrisa
demoniaca.

Solté al negro y nos lanzamos como fieras. El cerro es nuestro, es de todos, no
tienen derecho, no lo tienen.

— Pa’l caso es lo mismo, igual nos ibamos a morir.

Estaba anocheciendo, los indios se habian acercado sigilosamente. Yo me
alegraba, los tenian rodeados. Cruzaban el rio despacito, sin hacer ruido. El
negro y yo amarrados al palo de la bandera, un indio, con su afilado cuchillo,
nos liberd.

Miles de indios se lanzaron al atague lanzando nubes de flechas.

El caballero negro huia despavorido.

El letrero de discoteque, vold lejos. [El maldn, El malon!

Los indios ya se retiraban, nos palmoteaban la cabeza. iY pensar que habiamos
peleado en contra de ellos!. .

El negro tenia puesto el uniforme, con la insignia del Liceo muy bien pegada.
— jQué vas a hacer, negro, no seas locol.

Todavia guedaba humao, pero el pasto nacia verde de nuevo. Durante la noche
un ejercito de obreros silenciosos reconstruyo las almenas destruidas.

— Yo juego con los Fiat y td con las Citrolas.

— Uno, dos, tres. . .

El gue llega primero a cincuenta gana.

— No cincuenta es mucho, mejor a cinco.

— Vana ser las doce, apenas suene el cofionazo tengo que ir a una oficina por

anui cerca, necesitan un junior. Ay ) E EL NINO HACIA EL ARTE = TALLERES
— Que te vaya bien, y ojala te encuentre un dia de bidlogo marino. 1.
= No te preocupes, negro, algun dia. En el Afio Internacional del Nifio, el Jardin g it 6ri
. : : : ; ' lisica: Guitarra folkldrica y flauta dulce
— Hasta otro dia, gordo, despuésnos tomamos un café café. 88 “El mundo al revés” abre sus talleres artisticos in- v

Estd bien, yo no te lo cobro. &8 fantiles.
Sal:u su llavero y comenzo a darlo vueltas como smmpre bajo rapido las escaleras Los objetivos son:
y lo vi desaparecer entre las miles de cabezas que circulan por la gran ciudad. - Crear las hasesmpara gl desarrollolde. la DansaiMeduns
expresion creadora en el nino.
— Encauzar la sensibilidad del nifio hacia una < tica: Dibuio v Pi
expresion artistica que efectivamente lo motive. Plastica: Dibujo y Pintura.

Teatro: Titeres y Teatro Infantil

HORARIO: 8:15 — 17:30 Nivel ;Medio —2 a 4 afios
Media Jornada, Jornada Completa Pre-Kinder —4 a 5 aos
{Almuerzo, siesta, onces, colacion) Kindergarten — 5 aGafios

18 LARRAIN 7385 (ESQUINA PEREZ ROSALES)



TE RECUERDO TANTO

CALLES DE CASAS TAN JUNTAS
CALLES DE ARBOLES, JARDINES,
JARDINCITOS.

TE RECUERDO TANTO

CLIMA DE HOMBRES
TRANQUILOS Y PARCOS

TE RECUERDO

ATARDECER FRESCO

DE PRIMAVERA

DE VIEJOS PASEANDD

DE NINOS JUGANDO

DE BARES LLENOS OF GENTE
CONVERSANDO

TE RECUERGO TARDE DE FUITROL
TE RECUERDO VIND TINTO,
EMPANADA Y SANGUCHE
RECUERDO LAS ROCAS
INMENSAS ROCAS COMO NG LAS HE

VISTO NUNCA EN MI VIDA

OLAS GIGANTES

LAGOS VERDES PERDIDOS

EN VOLCANES

ARENA GRUESA

OLOR A CAMPO PENETRANTE

ME ACUERDO DE CERCAS
INTEBMINABLES DE MADERA

DE CASAS TAN RARAS DE BARRO
DE ES05 BOSQUES DE EUCALIPTO
LE (3L4 NEGRA ME ACUERDO

OF ESAS CALLES INTERMINABLES
OEL HORMIGUERO DE HOMBRES
TAN TODOS COMO YO

TODOS HABLANDO COMO YO

ME HACE TANTA FALTA

SER COMO TODOS ELLOS
SENTIRME TODOS ELLOS

ME ACUERDO DE KILOMETROS
DE CERROS

DE PIEDRAS COMO MURALLAS

ALTISIMAS

ME ACUERDO DE LA NIEVE

ME ACUERDO DEL AGUA HELADA
DE LAS ESTACIONES

TAN MARCADAS

DEL ARBOL SOLO

AL MEDIO DEL POTRERO

DE LAS VACAS, DEL CABALLO
DEL PAN CON MANTEQUILLA

ME ACUERDO DE TODO TAN BIEN
ME ACUERDO DE CHILE TAN BIEN
QUIERO A CHILE TANTO

ESTA TAN DENTRO DE MI

CHILE, CHILE, CHILE,

CHILE MIO — MIO — MIG

{DONDE ESTAS QUE ME TIENES
TAN SOLO, TAN BOTADO?

TAN SIN TI, TAN SIN SUELO?
DEJAME MOSTRARTE,

DEJAME VOLVER CON MI GENTE
DEJAME SENTIRME HOMBRE

DEFENDIENDO A MI TIERRA
DEJAME TENDERME UN RATO
ENTU LINDO PASTITO

A LLORAR,

PORQUE TENGO MUCHA PENA,
MUCHA PENA,

FALTA DETODO, FALTADE T

Y DE LO QUE CRECE EN TI.
FRIAMENTE PIDO, LLORANDO PIDO,
QUE Y0 PUEDA VOLVER A MI TIERRA
COMO LA FLOR A SU MACETERO
CON M1 HIJO Y Mi MUJER

ESPERO, ESPERO, ESPERQO
ESPERENME POR FAVOR.

POR EL AMOR DE DI0S,

i ESPERENME |
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0 QUE SERA QUE ME PASA.
Autor: Chico Buargue

0 que sera gue me pasa

gue me anda por dentro, sera que me da
2 3 ‘ :

que brota a flor de piel, sera que me da

5
y que me sube al rostro y me hace enrojecer
é

¥ que me salta a los 0j0s a traicionarme
y que me aprieta el pec#a y me hace confesar
lo que no tiene mas forma de disimular
5
lo que nadie tiene derecho a rehusar
y que me hace un mendigo, me hace suplicar
lo que no tiene medida, ni nunca tendra
lo que no tiene rei’;edio, ni nunca tendra
lo que no tié;e receta.

0 gue sera que sera

que le da adentro a la gente y no debia
gue nos desacata, que es rebeldia

que es como una aguardiente gue no sacia
que es como estar enfermo de una trasnochada
qgue ni diez mandamientos van a conciliar
ni todos los unglientos van aliviar

ni todos los quebrantos, toda la alguimia
que ni todos los santos, serd que sera

el gue no tiene descanso, ni nunca tendra
2l que no tiene cansancio, ni nunca tendra
el que no tiene limite.

0 que sera que me pasa

que me guema por dentro, sera que me da
que me perturba el suefio, sera gue me pasa
qgue todos los temblores me vienen a atizar
que todos los sudores me van a empapar
que todos mis nervios le estan rogando

que todos mis drganos le estan clamando

y una afliccion muy honda me hace implorar
el gue no tiene vetgiienza, ni nunca tendra
¢l que no tiene gobierno, ni nunca tendra
el que no tiengjuicio.

0 QUE SERA QUE SERA

0 qué sera, qué sera
que anda suspirando por las alcobas,
que anda susurrando en versos y trovas,
que anda planeando en la oscuridad

de las madrigueras
que anda en las cabezas, anda en las bocas,
que anda encendiendo’ enilos bares,
que lo estdn diciendo alto en los bares,
y gritan en los mercados gue con certeza,
esta en la naturaleza, serd que serd
lo que no tiene certeza ni nunca tendra,
lo que no tiene tamarno-

0 qué sera, que serd

que vive en las ideas de esos amantes,
que cantan los poetas mds delirantes,
que juran los profetas embriagados,

esta en las romerias de los mutilados,
esta en las fantasias de los infelices,

estd en el dia a dia de las cortesanas,
estd con los bandidos, los desvalidos,

en todos los sentidos, serd que sera,

lo que no tiene decencia, ni nunca tendra,
lo que no tiene censura, ni nunca tendra,
porgue no tiene sentido.

0 queé sera, queé serd,

que todos los avisos no van a evitar,
porque todas las risas van a desafiar,
porque todas las campanas van a repicar,
porque todos los himnos van a consagrar
y todos los nifios se van a desbocar

y todos los destinos se van a encontrar

y aiin el pobre eterno que nunca fue alla
mirando aguel infierno, se va a apurar,

lo que no tiene gobierno, ni nunca tendra,

lo que no tiene vergiienza ni nunca tendra,

lo que no tiene juicio.

(Traduccion: Rodrigo Lopez)
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. s os CONCIONEGS

La segunda parte de la misma version (cantada
por Chico Budrquez), es una versidn mas distanciada.

T}
bim.8 b F# lam T b

(Anoondn) (I Vamasin) (I Upacis).

INTRODUCCICN

T ¥ i -1

“Dofia Flor y sus dos maridos™: la pelicula
mas taguillera de los Gltimos anos. Y "0 qué sera,
que me da”, la cancion mas escuchada en estos dias.
Quizds Barreto, el director, y Chico Buarque , el
misico, no esperaron tal éxito. 0 si. Pero, lo que,
sin duda, no desearon es la imagen que tiene, hoy, en
Chile, Doria Flor y su lamento. Reducida al barome-

« tro de sensualidad con que el cine americano mide a
sus estrellas, se convierte en un mero simbolo sexual.
Esta vez, del exdtico Brasil. La cancion, por su
parte, ha sido transformada en una melodia "oreja"™
(pocos entienden -lo gue dice), con un vago, pero
suficiente, contenido amoroso.

Sin embargo, tanto la cancion como la mulata
bahiana, presentan la dualidad cultural y el desga-
rramiento de un Brasil lleno de vitalidad y temores.

LA CANCION:

La version de Milton Macimiento comienza
con un lamento nostalgico acompafado por un piano
solitario y lejano. A veces, el lamento se transforma
en grito, para transfigurarse, finalmente, en una pre-
gunta: “0 qué sera, qué me pasa?”. Pregunta insis-
tente, que es también afirmacion. La pregunta es el
miedo a ese sentimiento “que le anda por dentro”,
que “le hace enrojecer”. Y la afirmacion es la sequ-
ridad que el sentimiento, tan auténtico, “no tiene
remedio, ni nunca tendra’’.

“0 que serd, qué me pasa?” es la interrogante
de Dona Flor, una mulata, es decir, el simbolo hibri-
do de dos culturas. De dos sentimientos encontra-
dos: por una parte, la libre expresion de la vitalidad
(sensualidad, en este caso), y, por otra, la sujecion a
ciertos canones sociales propios de una clase tradi-
cional.

Dofia Flor eleva su lamento . . . con “sauda-
de”, mientras el piano va disminuyendo cada armo-

ey fa

“0 qué serd, qué serd, es, quizds, la mirada moral de
la sociedad, que cae sobre Dofia Flor, y la aprisiona
en su contradiccion. 0 queé serd, gué serd, gueé se da
la gente y no debfa, qué nos desacata, que es rebel-
dia”. Toda esta parte — casi un reclamo — es acom-
pafiada por la voz de Milton que, en falsete, asemeja
un violin lejano, persistente como el recuerdo.

La tercera y altima parte, vuelve sobre Dofia
Flor y habla desde elia. De este modo, cada frag-
mento dialoga con el anterior, y diseia asi, a nivel
formal, la contradiccion que expresa el contenido de
la cancion: “lo que no debia y siempre estara”’,

La otra version —también cantada en la peli-
cula — no es ya el llanto de Dofia Flor. Por el con-
trario, es un canto voluptuoso y desafiante. La nos-
talgia cede paso a la vitalidad de la cultura negra. A

. su ritmo repetitive. Es aqui, donde se completa la

verdadera dimension y sentido de la cancion que, en
realidad, es una sola.

&0ué es aquello que anda oculto en la oscuri-
dad, que nadie lo puede medir, que no tiene tamano,
que nadie lo puede detener, que no tiene censura?
¢0ué es aquello que estd siempre presente y no se
nombra, no se puede nombrar, y, sin embargo, todos
lo sabemos?.

La rebeldia de este fantasma ambiguo quiere
negar toda certeza. Toda norma preestablecida.
Todo mandato de aqui y para siempre. Toda decen-
cia que nuble la vitalidad.

Es todo aquello que quiere expresarse y no
puede. Que no tiene sentido para quienes hacen el
mundo a su propia conveniencia, Para los poseedo-
res de la verdad eterna. Para los que tienen el “jui-
cio” y enjuician a los distintos.

Sera Brasil una parte de el que canta en los
bares, con los “bandidos, los desvaiidos”, Ese Brasil
de |os que no tienen gobierno ni nunca tendran.

ALVARO GODOY H.



- Muchos intelectuales y, lo que es mas grave, también muchos hombres de teatro consideran que el tema del teatro
infantil carece de la importancia cultural y social suficiente paraser motivo de alguna preocupacion seria. Creencia que,

comodamente instalada en sus conciencias, esta solid te respaldada por una organizacion social de la practica teatral
donde el espacio cultural reservado al creador o receptor infantil es minimo.

En el movimiento teatral chileno, el teatro infantil ha ocupado siempre un lugar menos que secundario. Historica-
mente no se ha producido en este campo el desarrollo estable de una actividad, sostenida por una politica estatal o por
alguna organizacion semi - privada o privada.

La produccion teatral infantil ha surgido como un subproducto, personal o circunstancial, de lo gue se considera
la actividad teatral “verdadera”; siendo ella el resultado ya sea del interés permanente y la constante motivacion de
algunos hombres de teatro aislados, ya sea del estrechamiento de las posibilidades sociales de hacer “teatro para adultos™;
lo que desvia al campo del teatro infantil a algunos teatristas que buscan en él una forma de sobrevivencia.

Como consecuencia de esta d izacion, ideolfgica y practica, el actor gue hace teatro para nifios concibe esta
{ actividad como una forma subsidiaria de trabajo, en la cual no encuentra la posibilidad de un logro creativo. Por lo tanto,
la acepta solo en funcion de una ventaja econdmica, restindole la seriedad de una tarea realmente artistica. Dando origen
y sosteniendo esta actitud esta el hecho gue gran parte del teatro infantil es llevado a cabo por pequenos grupos cuyas
posibilidades de trabajos residen en el contrato con algin empresario, duefio de restaurant o café, deseoso de atraer
por este medio una clientela de padres - hijos, necesitados de dejar transcurrir un dommgo 0 en la fiesta de cumpleafos
de algin nino rico que se debe amenizar por una renta no Muy jugosa. .

Dadas estas condiciones de produccion las obras resultantes son concordantes, en sus tematicas, con un sistema
que las transforma en mercancias. Gran parte de los héroes que constituyen el mundo dramatico ofrecido a los nifios son
los héroes de la TV y los “comics’” que no entran al teatro para ser desmitificados, sino para utilizar y reforzarsu poder :
vendedor. También se mantienen los viejos personajes de los cuentos infantiles que realizan sus desgastados ritas mani i
(ueos sin que a través de ellos se enseiie a descubrir y leer un mundo cada vez mas complejo.

Sin embargo, dentro de este panorama de un teatro infantil desvalorizado por muchos hombres de Teatro y por la
i sociedad, se han producido en Chile algunas obras y montajes donde el gjercicio teatral y artistico se mantiene con la
misma seriedad gue el que se aplica a una obra para “mayores”. Producciones gue encarnan una posicion artistica
distinta, donde la excelencia del producto no estd determinada por la excelencia atribuida al receptor y an la cual el
arte “infantil” (o también “pohblacional” o “popular”) no ocupa el lugar de un arte inferior.

Jorge Diaz y Manica Echeverria son dos personas de teatro que han hecho una importante labor dentro del teatro
infantil en Chile. A través de los articulos gue se presentan en esta revista, ellos plantean sigunos puntos de vista re to
8 o esta actividad. Concepciones que a nuestro juicio tienden a enriguecer la comprension de una pmhlemat:ca qtm en
forma tentativa y muy general, hemos presentado. il .

- | Giselle Munizaga




Jorge Diaz estudid en la Escuela de Teatro de la UG (Universidad Catdlica) durante 4 aios (7957 - 55).

Fue uno de los fundadores de ICTUS y su presidente durante dos periodos. En el teatro ICTUS hiza de
tado:  actor (Asesinato en la Catedral, obras infantiles), escendgrafo y, sobretado, autar (Un hombre llamada Isla, E/
cepillo de dientes, Requiem para un Girasol, El lugar donde mueren los mamiferos, Introduccidn al elefante y otras
zoologias).

También participd activamente en el Departamento de Teatro Infantil como escendgrafo, disenador de
vestuario, actor y autor: (Serapio y yerbabuenas, y Chumingo y el pirata de lata en cooperacion con Ménica Echeverria.)

En 1965 parte a Madrid en donde se radica. Dirige el grupo Trabalenguas que recorre pueblos y
ciudlades dando obras para ninos.

Algunas de sus obras: Santiago de Chile 1963 “Chumingo y el pirata de lata” de Pepe Abedul. Escrita
en colaboracion con Monica Echeverria 1964 “Serapio y Yerbabuena® 1964 *La mala nochebuena de don etcetera’’
Premio de Teatro ‘CALAF". Madrid 1970 "Pirueta y voltereta’ Santiago de Chile 1370 “Los angeles ladrones”
Madrid 1972 “El pirata de hojalata”. 1973 “Rascatripa” Premio “Ciudad de Barcelona™ de Teatro Infantil. 1974
“La barraca de jipi - japa® 1975 “Cuentos para armar entre tados’. 1976 “Rinconete y Cortadillo® Libre adaptacign
de la novela de Cervantes. 1977 “La ciudad que tiene la cara sucia” 1978 ‘El generalito”

HACIA UN NUEVO TEATRO INFANTIL

Si damos una mirada al acontecer teatral de alyunos grandes “‘centros culturales” del Mundo Occidental,
nos encontraremos con un coro de voces proclamando la crisis del Teatro. Se ha dicho, y ain se sigue diciendo, que el
Teatro no puede entrar a competir con los medios de comunicacion masiva, y en el concepto competir estd la clave del .
punto de vista gue se ha tomado para dicha aseveracion. Competir significa entrar al mercado de la produccion del espec-
taculo y tratar de lograr un producto gue venda mas, involucrando el problema del capital invertido y las ganancias
obtenidas que, en este caso particular, se expresan en términos de piblico.

Y éque sucede con el Teatro para nifos?. Aquilacrisis parece arrastrarse desde hace ya mucho tiempo
pues no seria una actividad ni artistica ni economicamente rentable. .Y, sin embargo, hay compaiias del mas alto nivel
artistico, abiertas a la experimentacion, a la adaptacion y recreacion de los clasicos. Un ejemplo tipico de esta categoria
ha sido el grupo Jiry Wolker de Praga.

En el Congreso de Teatro Infantil celebrado hace poco en Canadd pudo verse que hay muchas compa-
niias teatrales dedicadas a montar espectaculos para ninos, pero solo pocas se salvan de los criterios anticuados o, lo que és
peor, de la maguinaria capitalista que se preocupa de mentalizar convenientemente a los futuros adultos de la Sociedad
de Consumo.

Las revistas para nifios, la radio, la television, el cine y la propaganda en todas sus formas imaginables
estan dirigidos a grabar en el inconsciente del pablico infantil y juvenil, necesidades que los transformardn en alienados
robots programados para comprar felicidad por medio de determinadas bebidas, vestuario, juguetes, etc., etc. .. Y estos
seran los alienados adultos que continuaran comprando su felicidad, o no pudiendo comprarla, segin su estrato socio-
economico, con juguetes de mayor valor que le aportaran mayor ganancia a las productoras Multinacionales.

TEATRO INFANTIL: TEATRO A SECAS

En 1960 yo vivia en Santiago de Chile, No iba al teatro, exactamente igual que ahora mismo (el teatro
me resulta penoso, vergonzante). No habfa visto jamas una funcion de teatro para nifios. Estaba absolutamente conven-
cidl? que para escribir para_los ninos habia que reunir dos condiciones: 19 Odiar a los nifios y 20 Ser empalagosamente
esn:up!dn. Entonces conoci a Monica Echeverria. Monica no odiaba a los nifios, se divertia, sabia reir con ellos, Y no era
estipida, aunque le importaba un pito parecer o no inteligente. Ella me hizo escribir teatro para los nifos y aprenﬁera
reirme y hacer morisquetas.
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Hoy el teatro me sigue pareciendo triste y sigo sin pisar una sala, pero he cambiado de manera de pensar
en algunas cosas. Creo gue los nifios son unos seres completos, complejos y mucho mas maduros que los adultos. Tam-
bién pienso que los nifios son sddicos, agresivos, implacables, desorbitados y, a veces, siniestros, aungue, personalmente,
considero que ser agresivo, sadico y desorbitado es una forma maravillosa de vivir, la mas humana. Ese es el meollo: los
nifios me parecen seres humanos. . . y punto. Por eso, el teatro para nifios me parece teatro a secas. Todas las formas
de hacer teatro que ambicioné realizar para adultos (sesudas obras criticas) y que se frustraron sistematicamente, las
consegui con los nifos. L

El teatro para nifos es el mejor teatro, el (inico auténtico, el dnico que no me parece penoso ni vergon-
zante, porque es un “hapening” irrepetible, evento dnico y efimero en el cual el pablico decide, cambia, paraliza o tras-
torna los esquemas previstos. El teatro para ninos es el Gnico teatro que considero realmepte subversivo e inconformista,
por eso el teatro para nifios es simplemente “buen teatro”’. Ese buen teatro no es ni mas ni menos que la “fiesta colec-
tiva", cambiar el argumento sobre la marcha cuando se tercia, es armar |a casa de putas constantemente, es mearse en |as
butacas y comer semillas de girasol, es transformar hasta a los acomodadores en protagonistas quitandoles sus ridiculos
uniformes entorchados, es sentirse transportado magicamente, pero al mismo tiempo, tener la conciencia de que se trata
de un juego y que puedes tirar del pelo a tu vecina, es crear, inventar palabras, gestos, formas nuevas al mismo tiempo que
le das una patada en las canillas al actor que pasa cerca tuyo. Esel teatro - asamblea, el teatro - inexpresable, el teatro -
irrepetible.

; La dulzura de la infancia, la poesia de la infancia, la ternura y la ingenuidad de los nifios son mitos
nauseabundos que se inventaren los reprimides que tienen miedo del munda primitivo de los nifios. La realidad es mucho
ras fascinante. Lo ninos se mueven en un mundo inédito, propio, jugando consus fuertes instintos, sus grandes pasio-
nes, tensiones relampagueantes, agresiones sexuales y violencias vitales. El mundo de los nifios es una selva virgen llena de
apasionantes, pero peligrosos depredadores. El nifo se musve en esa selva virgen con la intensidad, la plenitud v la alegria
de sentirse vivo.

El teatro de los adultos es como los adultos: chato, gris, alienado, decadente. . . penoso.

Hay cuatro aspectos que me atraen en el teatro en general (en el teatro a secas) y gue solamente los
encuentros desarrollados en el teatro infantil:

10) Expresidn de la sensualidad, libre educacion de los sentidos, toma de coneiencia de tu propio cuerpo y del cuerpo
de los que te rodean. A los nifios les gusta tacar y toquetearse. El teatro debe ser un sobeo coleetivo.

20) El delirio, la imaginacidn, la fantasia como forma de lenguaje y de conocimiento: descubrir las cosas bajo los focos
del teatro y darles nombres nuevos.

30) Subversion de la realidad, primero a través de la aprehension de esa realidad y luego haciéndola saltar en pedazos,
dinamitando los esquemas.

40) Participacion fisica, emocional y lddica. El espacio teatral pierde sus |imites y puede llegar hasta |a calle. Los ninos
contintian la funcion en la que han participado hasta su casa, hasta su cama.

Accidn, ficcian, interaccion, argumento, didactismo, todo vuela por los aires, se hace mil pedazos sumer-
gido en el clima lddico. Todos son protagonistas, todos son actores y al mismo tiempo, publico y finisimos criticos de si
mismos y de los demds.

Asi camo el teatro de las salas aterciopeladas a la italiana estd en decadencia completa, el buen teatro (el
teatro a secas) encantrd ya su camino en los tinglados itinerantes, improvisados, en medio de una asambea popular y

vociferante. Los nifios habian encontrado esas farmulas estéticas ya hace mucho tiempo, en el circo, en los feriantes, en

los payasos, en los corros de los patios de juego, en la oscuridad de sus habitaciones, cuando los padres creen que sus hijos
duermen y lo que estdn haciendo realmente es recrear el'mundo y, haciende dialogar las sombras fugaces.
Hacer teatro infantil es simplemente hacer teatro, solo gue el dnico, el mejor teatra, por lo menos el

{inico del gue no termino avergonzandome.

Si en Chile aprendi con Manica Echeverria a hacerle morisguetas a los nifios en el Teatro ICTUS, en
Espaia aprendi el duro y dulce oficio de titiritero, feriante, comico de la lengua y comediante transhumante. Con ellos
patée todos los caminos de Espaiia buscando a los ninos, queriéndoles y dete i !
fraternal a ellos, “Los Trabalenguas’: Amparito Lopez Baeza, argentina nacida en Valencia, Julio Fischtel, chileno con
nostalgias de Ucrania, Pedro Meyer a cuyo abuelo le llamaban el Mordetstes y Pedro Mufioz que oculta su ternura tras

la mascara del pirata de hojalata.
| JORGE DIAZ

andolos. Mi ionado agradecimiento



Ménica Echeverria, hizo sus estudios de Pedagogla en Castellano en la Unfverslfc_faq de Chile,
de donde egreso en 1949. Durante sus afos de estudiante conocio a Pedrq Orrh__ous y participo con é{ en
algunas obras en el Pedagdgico y mds adelante, como comparsa en El L.rce’nqado Pathelin. Ingresé al
Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica, como alumna de Arte Dramético en 1951, egr'esando en
1955. Por esta misma fecha, junto con otros egresados y profesores del Teatro de Ensayo, fundd el Teatro
Ictus, del cual fue directora algunos afios. En el afio 1962 organizé el departamento de Teatro Infantil de

dicho teatro. . e ar o i are 7
Obras de teatro que ha dirigido: “La princesa Aoi”, “El Montacarga™, “Las Dactilégrafas”,

“El gallo Quiquirico™, “Chumingo y el Pirata de Lata”, “Nuevas aventuras de Quiguirico™, “El circulo
Encantado”, “Guatapique”.

Estos dltimos afios en Inglaterra participd en la crecidn colectiva: “Cry yet sing my people”
que se di6 en varias universidades y sindicatos ingleses.

POR QUE EL TEATRO INFANTIL

Se trata de un arte menor, si es que podemos llamarlo arte, digamosle con mds propiedad simplemente
“menor”. Nadie parece interesarse por este “menor”. Y en el suefio de ningin adolescente surge el ser autor de teatro,
ni cuentista, ni siguiera maestro infantil.

Pero, Ly “Alicia en el pais de las maravillas”, y “Platero y Yo", y “El Principito”. Alicia, precursora del
surrealismo, Platero, el burrito que el poeta pidio prestado a su infancia para producir las mas bellas imagenes y el Princi-
pito que habla y suena y todo lo sugiere sin explicarlo.

En el mundo actual del dios todopoderoso de la técnica, la poesia, la novela, el teatro —tal como se
dieron por siglos— pierde vigencia. Y aungue el escritor se esfuerza por asimilar el mundo de la méquina, ésta le lleva
demasiada ventaja y por ahora lo contempla con desprecio desde su ojo televisivo. Mo te necesitamos, parece expresarle,
y continda creciendo y multiplicandose. A veces pide su ayuda al pintor o al misico, pero rara vez se sirve del escritor.
Y la gente lee cada dia menos, habla lo estrictamente necesario, va poco al cine, al teatro casi nunca.

£0Qué puede hace el escritor para remediar su agonia y demostrar su vigencia? éQué debe hacer el teatro?

Hace afios lei unas declaraciones de lonesco. “'Siento —dice— que en el teatro los actores deberdn de
pronto no s6lo imaginar, sino que vivir lo gue imaginan y entonces provocaran acontecimientos y hechos imprevisibles
para ellos mismos y para los espectadores. Y este hecho llevado a su limite hard que los espectadores sean todos autores”.

Pensé, entonces, que sin saberlo, en mi pegueno teatro infantil de hace algunos anos, al sentarme junto a
los nifios en la platea y formar parte de ellos, al dialogar y esperar sus respuestas, al pedirles sus opiniones, al improvisar
en una poblacion un escenario, al jugar el gran juego de la imaginacion imprevisible con mis nifios interlocutores, se habia
producido esa comunion que exigia lonesco para el teatro actual. El teatro griego lo tuvo, el de los autos y misterios lo
vivieron y después durante los siglos del realismo y prepotencia del hombre positivista se perdio. Y, entonces, la técnica
—inventaba por el— se lo comid. Y alli continuaron la mayoria de los teatros con sus salas semi vacias, pidiendo a gritos
autores, cada dia mas escasns, con su funcion fria e intelectual y su barrera insalvable entre obra y piblico. Pero comen-
z0 la reaccion de los grupos jovenes e independientes, la mayoria no profesionales, que salieron a la calle, que quemaron
telones y butacas y escenario para tratar de ganarse nuevamente a ese pablico indiferente. Y se volvio a la infancia, al
juego, a los juglares, a los autores anonimos. Se produjo la creacion colectiva entre los actores y el piiblico y todos juntas
produjeron el espectaculo. Se regreso a la ceremonia, a la misa —(nico teatro que a pesar de su altar y cura de espaldas—
-comprendio que debia cambiar para que sus feligreses se hicieran participes y se produjera la comunion. Y el teatro
infantil, que antes del teatro de adulto, habia roto con lo tradicional, pasé a ser pionero y rescato al dramaturgo de su
muerte eminente. Pero pocos se dan por entendidos y indan llamandonos “poca cosa”, “menores”,

LA MEZCLA DE GENEROS, EL LENGUAJE, LA RISA

El escritor actual escapa a la calificacion. Esa ratos poetas, otras narrador, aparece comprometido en la
lucha social y se expresa por el mundo onirico o de lo abstracto y se hunde en el simbolismo o en el expresionismo. Es
barroco, romantico y realista. Las reglas de puntuacion y sintaxis ya no existen, él inventa otras. Y el poeta es tainbién
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novelista y dramaturgo. Todo y nada a la vez. Ante esa libertad el dramaturgo debiera sentirse rico y salir al combate
sirviendose de todas esas armas y muchas mas, pues también se le ofrece |la musica, la danza, el color. Pero esa riqueza
de medios y esa libertad parecen asdstar al dramaturgo de hoy. Posee mucho y no sabe como utilizarlo.

El mundo infantil no tiene limites en su imaginacion, las situaciones mas irreales, los personajes mas
absurdos, el lenguaje de sonidos que salta las barreras idiomaticas es comprendido por los ninos. Es verdad gue exige
ciertas normas: argumento sencillo, sintaxis simple, situaciones claras. Pero estas normas no son las que limitan al
escritor actual, muy por el contrario: Becket, lonesco, Pinter, pese a lo hermético o absurdo de su teatro, no pecan por
su lenguaje dificil, ni por su accion complicada. Lo que aterra al espectador adulto es la falta de |ogica de un argumento,
el no poder calificar una obra, el que sea mas que su mundo racional. El nifio que no utiliza la llamada razon de sus
mayaores, ni su logica convencional gozara, en cambio, y aceptara —si se entretiene— todo lo que se le ofrece.

Sin embargo, el argumento debe tener un epilogo claro y convincente: Los buenos premiados, los malos
castigados, . . . y vivieron felices por afos y afos. . .”. El teatro actual es muchas veces en ese sentido, lo opuesto. El
nifio no entiende la falta de justicia, la complejidad del ser humano y de su vida. Segin el doctor Kupper, director del
Instituto de Psicoanalisis de Los Angeles, el nifio no esta preparado para afrontar la realidad. Su vocabulario limitado, su
tamaiio pequeno, lo hacen indefenso. No puede arriesgarse, por ejemplo, a, perder el amor de sus padres expresando
abiertamente sus sentimientos; recurre, entonces, a los compromisos e inventa historias. Suefia y vive un mundo en que
los objetos y seres se transforman segdn sus necesidades.

) Pero es un error creer que el teatro infantil solo debe presentar escenas felices. tranguilas. El nifio sabe
que la vida no es asi, y se sentira traicionado con un teatro de ese estilo. Para creer, el nino, necesita que se le den situa-
ciones de contrastes, duras y ain crueles. Y necesita libertad para establecer juicios. No hay que darle ideas hechas.
Presentarle el Bien, el Mal, Ia Belleza y la Fealdad de manera que su inteligencia pueda descubrirlas mediante un proceso
de critica personal.

- Y, por dltimo, se debe acentuar lo comico, tratando de provocar larisa. La inteligencia del nifio se abre
con la risa, es decir, la risa distiende y ablanda su intelecto y lo torna plastico y adherente, lo adiestra en la intuicion
rapida.

SU PODER DE GUIA ¥ FORMADOR

Hoy se necesita urgentemente reaccionar ante los heroes enlatados forjados en el pais del Norte. Ellos
han invadido televisares y revistas al alcance de todos los nifios y han creado —bajo su influencia— un mundo de Batmans,
Mickeys y Supermans que nada tienen que ver con nuestra realidad, El fin pedagagico  como |a han denunciado medicos
y sociologos— es formar nifios Gtiles a esa sociedad. &Y la nuestra de Ameérica latina, del tercer mundo, de naturaleza
salvaje, de nifios analfabetos, que dice?. :

Necesitamos crear héroes y anti héroes nuestros, con sus limitaciones y pobrezas, con su paisaje, su
origen, su lenguaje. Que presenten nuestra realidad y dirijan la conducta futura de nuestros nifios, carentes la mayoria de
todo espectaculo artistico y el resto entregados a las seriales de television. Toda civilizacidn importante utilizo el teatro
para acusar, condenar y por Gltimo conducir a la sociedad. cy los nifios? éLos marginaremos por ser menores? ¢No sera
tarde cuando pretendamos mostrarles nuestra realidad?. 4 .

Al plantear estos interrogantes siento la indiferencia en este instante por Ia creacian infantil. Entre los
afios 59 y 73 existian varios grupos dedicados al teatro y a la televisian infantil, escritores, actores, misicos y coreagrafos.
Algunos crecieron al amparo de las universidades, otros fueron financiados por empresas e industrias. Los teatros y la
televisian presentaron espectaculos originales, nuestros, de calidad artistica. Hoy dia, todo este esfuerzo en pleno creci-
miento, parece haber muerto. Las fabricas de galletas y caramelos solo financian cortos infantiles extrangeros en tele-
vision, que nada aportan y si distorcionan —la mayoria de las veces— la mente de los nifios. Los teatros universitarios
dicen carecer de fondos para esta clase de actividades. El gobierno no posee un item para esa cultura, en corto plazo, para
ellos inoperante.

E| teatro infantil, con todo su potencial imaginativo, parece estar definiti condenado al apag
cultural. Los hombres que manejan el poder y el dinero debieran feflexionar: Si los ninos de Chile, el pueblo de Chile

-que al pertenecer al tercer mundo es su igual-- es encerrado en latas de conserva dejard de sofiar. Y un pais gue no vuela
y suena deja de ser pais. No sdlo se trata de salvar del raguitismo y desnutrician fisica a nuestros nifios, si no de darles
el alimento necesario para gue su imaginacion no se atrofie y sea capaz -tanto el nifio, como el marginado del eampo y la
poblacion— de convertirse en un hombre integro y creador. i

Manica Echeverria

|

L




HERNAN LARRAIN.
EXTENSION ARTISTICA EN LA
UNIVERSIDAD CATOLICA

La Corporacion de Extension  Artistica
(CEA), dependiente de fa Vicerrectoria de Extension
y Comunicaciones de la Universidad Catolica, en sus
cortos dos anos de vida, ha sido un importante cen-
tro universitario de promocion artistica, alcanzando
una proyeccion nacional con las giras itinerantes de
Teatro, Plastica y Musica, realizados en colaboracidn
con ef Ministerio de Educacidn.

Conversamas en esta ocasion con el Vicerrec
tor de Extension y Co icaciones de la U.C. y
Presidente del CEA, Herndn Larrafn, para conocer
mds en profundidad el cardcter y algunos de los
lineamientos que guian su politica de extension ar-
tistica.

Esta Vicerrectoria es la encargada de dar la linea
cultural externa de la UC, éno es asi?

Si, asi es, pero también s un peco mas gene
ral gue eso. La Vicerrectoria, como lo indica su
nombre, es el organismo gue comunica, gue integra
a la Universidad con la sociedad. La vincula en una
forma reciproca, o sea, transmitiendo hacia la socie
dadl todos los objetivos segin cual sea el publico ol
que se guiere llegar, y a la vez tratando de atraer
inguietudes. En cuanto a lo de inea cultural, habiria
que ver lo que se entiende por cultura éverdad?
Normalmente cuando uno dice actividades culturales
esta pensando en actividades artistica  culturales, lo
que nosotros hacemos es mucho mas amplio que eso
Esta Vicerrectoria esta estructurada por direcciones,
y una de ellas es la Corporacion de Extension Artis
lica, la que esta esencialmente destinada @ organizan
la actividarl artistico  cultoral de la UG

£Cual es la linea rectora de la difusion?

Lo gue se procura a lraves de nuestios ¢

y organismos es tratar que | Universidad tenga
presencia en todos los diferentes ambitos de la
cultura de la manera mas concieta posible. Importa
qué lo que se hace en la Universidad no guede 1es
tringido dentro de sus cuatro paredes, SIND fue Se
extienda mas alla, para que de alguna manera y en el
nivel que corresponde, llegue a todos aguelios a quie
nes les pueda interesar

Pero hay una linea impuesta por el hecho de ser una
universidad pontificia.

Bueno, yo creo gue la Universidad dentio de
todo su accionar procura ser fiel represemtante de
todo lo que significa ser una universidad catolica y
de Chile. Maxime si lo catdlico estd condicionado
por el hecho de ser Pontificia. Eso significa gue en
todo mensaje hay una constante busqueda de trans
mitir los valores cristianos. En ese sentido, el men-
saje no es un mensaje neutro  Es un mensaje denro
de los valores cristianos, naturalmente que vistos
estos de una manera amplia

Ti dices gue la Vicerrecloria esta destinada a crear
un flujo. Pero agregas que hay una orientacion.
iEsto significa gue se descartan las posibles disen-
siones a esta linea pontificia?

No, porque eso no abarca onbviamente con la
misma profundidad a todas las cosas. Nosolros
hemos recogido por ejemplo el problema ecologico,
el problema del medio ambiente. Ese es una pro
blema que la UC no esta abordando sistematica
mente. Nosotros hemos procurado, recogiendo un
poco el sentic  de la comunidad, asumir esa inguie
tud, y hemos realizado un taller interdisciplinario.
Ahora se trata de que esto la Universidad lo aborde
cientificamente. Mo hay una restriccian, por el
hecho de que la Universidad sea catolica, al queha
cientifico.” Razon y Fé son dos teimings (ue se
complementan, en ningun cdso se oponen  De
manera que en ese sentido es iluminador y 0o
restrictivo el hecho de que la UC lenga este mensije.
Otro ejemplo de inguietudes que recogemos fueron
las Jornadas del Libro y la Cultura.  Esios son
gjemplos de comno la Universidad se preocupa de
estos problemas. Ahora eDonde esta el problema del
mensaje ahi? Bueno, nosatios creemos que cultura
es el conjunta de valores, temitiendonos a Urtega y
Gasset, desde los cuales una sociedard se separa y
hatia lus cuales una suciedad se ditige

EHay una jerarquis explicita en estos valoos que
puedas citar?
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No, no. . . es sumamente dificil eso, porgue
son cosas distintas. Basicamente, te diria yo, todo
aguello que implica un mayar desarrollo de la per-
sona. En ultimo término, ahi radican todos Ios acen-
tos que nosotros estamos poniendo cuando hablamos
de realizar accion cultural movida por un objetivo,
digamos, teologico. Por ejemplo, hasta hace tres o
cuatro anos la UC organizaba las Temporadas Inter-
nacionales de Conciertos, pero ahora, con una capa-
cidad mas limitada, estamos abocados a promover el
desarrollo de esa actividad en Chile. Queremos dar
la posibilidad de que sean los intérpretes chilenos los
que tengan un lugar donde actuar. Nos interesa
dedicarnos a privilegiar al autor y al intérprete nacio-
nal. En Teatro hemos dado obras de autores nacio-
nales contemporaneos. . .

EPor ejemplo?

Egon Wolff, y también el afo pasado, te lo
voy a dar como ejemplo a pesar de todas las dificul-
tades que significo, la obra de Marco Antonio de la
Parra. El se hizo famoso graciasala UC.

Si, pero digamos, a pesar de la UC.

Bueno, nosotros no nos opusimos, y en eso
hemos sido muy claros siempre, a que esa obra se
diera en Chile. Lo que creiamos es que precisamente,
por la connotacion axioldgica que mencionabamos,
no era conveniente que la UC la patrocinara. Parti-
cularmente en el caso del teatro, donde sobre el
70 /o de los espectadores son alumnos de la Ense-
fianza Media.

En relacion a las giras ltinerantes que ha premovido
la Cory ion, ieso estd vinculado a la deteccion de

lo que se [Iama apagen cultural”?

No. La obligacion nuestra.en toda la activi-
dad cultural es o estda motivada simplemente por la
creencia de que nosotros debemos ser un factor de
desarrollo cultural. Y creemos gue tenemos condi-
ciones para hacerlo en forma muy eficiente. En
Teatro (Romeo y Julieta), se dio la coyuntura del
interes nuestro por tener una cobertura nacional y el
interés del Ministerio de Educacion de hacer en
Teatro lo que habiamos hecho en Plastica.

En relacion a la difusian artistica, queria hacerte al-
gunas preg maés ptuales. i0ué crees que
le interesa al piblico al acercarse a una obra de arte?
iqué consideras que entrega el arte a una comuni-

’8  dad?

Son dos cosas distintas. Por qué van las personas, yo
creo que algunos por entretencian, otros por saber
algo mas, otros por ambas cosas. Ahora, gué es lo
que hay detras de toda actividad artistica, a mi jui-
cio, es una actividad esencialmente de creacion, y eso
en una dimension absolutamente personal. Por eso
yo decia antes que se trataba del desarrollo de la
persona. O sea que los individuos, los hombres, sean
lo mds persona posible, lo mas completos posible.

Dentro de la misma linea, {como ves la relacion en-
tre arte y realidad?

Eso es muy complejo.
cTienes alguna aproximacian?

El problema es muy complejo, porque a mi juicio es
tan realista una obra abstracta como una de esas
obras llamadas hiperrealistas. Porque en definitiva,
desde el punto de vista del artista, es su visidn de la
realidad. Es muy paradojal a mi juicio la relacion en-
tre el arte y la realidad. Te digo ademas que no soy
un especialista. Tengo una opinidn muy personal
sobre un problema en el gue ademas no me atreveria
a dar una opinian taxativa.

Yo me pregunto si un centro fue estd buscando ser
irradiacion de la expresion artistica, no deberia tener
como preocupacion fundamental ésa, la de detectar
por gué es importante, y de acuerdo a eso discrimi-
nar qué tipo de cosas se entregan.

Claro, pero desgraciadamente la realidad es bastante
mas categdrica. Porgue para nosotros ya es bastante
ambicioso poder decir que la actividad artistica gue
nosotros promovemos pretende eso: el desarrollo de
la persona dentro de la necesaria libertad que el arte
conlleva. Y hay otro problema, y gue es generaliza-
do en todo el mundo. El problema cultural hoy dia
es tremendamente complejo por lo interdependiente
gue es, porque lo cultural no puede desenvolverse
debidamente. Hay todo un problema politico detrds
de lo cultural, o sea, lo cultural es utilizado en mu-
chos sentidos. Constantemente.

ey il o |
c¢Como se puede utilizar politicamente lo cultural?

Bueno, te diria gue aguellos paises gue intrumentali-
zan la cultura desde una perspectiva oficialista, estan
utilizando la cultura para lograr que cierto tipo de
valores se desarrollen, ciertas expresiones, cierta
creatividad. Y otros paises hacen exactamente lo

inverso. En ese sentido hay un problema bmm p

delicado en lo cutural en el mundo. En un momento
lo cultural puede ser muy critica , v hay la ten-
dencia a aplastarlo, 0 a lncentwarln no por el valor
de lo cultural sino como elemento disociador.

Y gué posibilidades tiene de no ser utilizado politi
camente lo cultural?

Yo creo que exige un nivel de educacion importante,
en la comunidad de que se trate.

Pero ahi el problema es quién es el polo educador . .
Bueno, la sociedad.

Si uno dice gue hay un polo interesado en dar una
orientacion al arte, {2l mismo polotendria la posibi-
lidad de grientar la educacian?

Bueno, eso pasa cuando existe un polo, llamémosle
gobierno, que estd orientando la cultura en un senti-
do determinado. Si lo hace . . . eso es porque hayun
nivel cultural muy bajo que lo permite. Entonces,
icomo se podria solucionar?. Si tu me das una co-
munidad de un alto nivel educativo, ese gobierno no
va a poder instrumentalizar la cultura. Y esa culturd
no va a resultar porque va a fracasar en términos de
piblico, para simplificar, porque lo va a rechazar.

Cuando Uds. deciden extender una obra, digamos,
Romeo y Julieta, écomo se puede detectar si estd en
concordancia con los valores de la comunidad a la
que llega?

Bueno, en ese caso es muy facil. Yo diria que con
los clésicos uno no se equivoca. Sina, no serfan cla-
SiCOS. i

En el Hamlet que va a presentar el Teatro de la UC
hay una re-interpretacion, una adaptacian, iverdad?

Si. En Romeo y Julieta tamhién.

Ahi hay entonces un intento de adecuar . . .

Hamlet es de Shakespeare,
cualguiera sea la forma en que se presente en térmi-
nos de vestuario, t io, aungue algunos

parlamentos se achlquen se le den giros actuales, -
en musica eso a nadie le impacta, por gjemplo. Es
una manera de tomar el mismo problema, sin gue su
nudo central vaya a cambiar.  iSi no tendriamos un
nuevo Shakespeare! @




EDUARDO PERALTA, 20 afios, estudiante de Pe-
riodismo (Universidad Catalica). Cantante y compo-
sitor. Segundo lugar festival Una Cancion para Jesis,
1978. Tres temas editados. “Con mi guitarra quiero
despertar luces que pueden estas dormidas dentro de
muchas personas”.

ACERCA DE LA CANCION NUEVA

Una de las acusaciones persistentes que ronda a la
misica popular chilena es su incapacidad de ser ple-
namente eso: una expresién propia, que logre ante-
‘ponerse con plenos derechos a la misica popular
internacional. Sobre este punto opinan nuestros
entrevistados.

£Existe en Chile una Cancion nueva?

UBIERGO: Si hablamos en términos radiales, de di-
fusion, no existe. Pero creo que hay gente que si
estd haciendo una buena cancion gue quizas no se ha
difundido, gue no ha tenido ni le han dado los me-
dios. Yo he ido a algunos recitales que se organiza-
ban en el teatro Cariola y vi grupos que — a mi jui-
cio — son extraordinariamente buenos; por ejemplo,
Aquelarre  Pedro Yafiez y mucha otra gente que
considero estdn haciendo vanguardia dentro de lo
que podri

Pienso que esta cancion no ha surgido debido
a las personas que hacen las selecciones: los ejecuti-
vos de los sellos graban muchas cosas que vienen de
afuera y, no se dan el trabajg de buscar a esos jovenes

que se rednen acantar y que tienen un valor increi-

ble, tal vez no comercial. Esa expresion debiera
tener una salida y si no vende, no importa: las cosas
no porque vendan son buenas.

PERALTA: Creo gue se estd gestando con mucha
dificultad y con mucha lentitud, porgue no hay
incentivo para los compositores ni un nivel de creati-
vidad muy extenside. Se prefieren creaciones pasa-
das o de gente de otros paises. Es muy dificil una
creacion nueva, porgque pesa mucho la Nueva Can-
cion Chilena y ahora, La Nueva Trova,

£Qué significaria para ti una cancion nueva?

UBIERG(C: Una cancion que tuviera raices no solo
en las cuestiones folklaricas tradicionales sino en una

serie de aspectos de la vida nacional, de lo que pasa

FERNANDO UBIERGO, 24 arios, estudiante de Pe-
riodismo (Universidad de Chile). Cantante y compo-
sitor. Gand en 1978 el Festival de Vifia. Cuatro
Long-plays editados, giras a diversos paises. “Yo soy
un joven con deseos de cambiar cosas, pero si quiero
hacer un hoyo con mi guitarra, lo mas probable es
que se rompa. Hay otros que tienen palas y pueden
hacerlos. Todos los tipos que pretenden cambiar
tienen su herramienta. Lo mas importante es unir-
las™.

hoy. Cuando hablo de cancion guizds no sea chilena
solo, sino también lati icana; gue interprete
una realidad de gentes comunes aqui y en cualguier
parte. Por eso, cuanda me refiero a un nuevo tipo de
cancion chilena, hablo de una cancidn que sea de
caracter universal. No creo en una cancion chilena
de “Chile, Chile lindo*". Pese a que es linda, no es
todo.

PERALTA: Una cancion nueva significaria primero,
que estuviera en total acuerdo con la realidad que
estamos viviendo — y no quiero decir que sea contin-
gente —, que sea parte de un periodo historico y gue
tenga su base en él. Segundo, gue sus elementos
poéticos y musicales sean extraidos de distintas in-
fluencias. Pero, que sean renovados, clarificados y
re-expuestos. De alli puede surgir un nuevo lenguaje
para crear una cancion distinta, una cancion nuestra.
No soy dogmatico respecto de cudles deben ser esos
elementos, pero creo que hoy falta un poco retratar
lo gue estamos viviendo, v ese es el requisito funda-
mental.




¢Qué opinion tienes sobre lo que se ha dado en
llamar el “Canto Nuevo™?

UBIERGO: Aunque lo conozco poco, me gusta mu-
cho porque noto “buena onda”. Hay gente que se
las juega por canciones, que las toma como su he-
rramienta y van a dar la cara en un escenario. Eso es
valioso porque no es por plata.

P: iCantarias con ellos?

De todas maneras. Normalmente canto en las uni-
versidades de las ciudades donde voy, y estuve en
“La Semana por la Cultura y la Paz”. Estas cosas
me gustan y las respeto porgue yo, en alguna medi-
da, también las hice, y nunca un cantante se acerco.
Entonces, cuando tengo un amigo que esta haciendo
cosas buenas, estoy a su lado.

PERALTA: A lo mejor hay un error de palabras.
Uno tiende a pensar que el "Canto Nuevo” deberia
ser nuevo en su totalidad. Entonces, cuando se con-
trasta con la realidad chilena, parece exagerado este
adjetivo. Pero si, creo que hay un movimiento musi-
cal de renovacion, especialmente de gente joven, que
ha proliferado, avanzado y perfeccionado de una
manera rapida y admirable. Grupos como “Ortiga”
son realmente excelentes y en pocos afios han al-
canzado un afiatamiento espectacular. La creacion
estd en desmedro con respecto a lo gue se hacia an-
tes, falta la parte personal, el mensaje. Pero la re-
creacion es tamhién creacion y es novedosa. Grupos
como Agquelarre, Cantierra, Antara son grupos
nuevos gue estan prometiendo. Sin embargo, creo
que hay serios peligros de que pase a importar mas la
voz o el arreglo que el mensaje y la musica.

VIAJE AL CENTRO DE LA CREACION
A veces entre las obras y lo gue intenta decir el
creador, hay una distancia cansiderable, pero eflo no
resta interés a la vision que aquel tiene del mundo y
de cdmao ésta se plasma en su creacion: el mensaje
gue guiere comunicar.

EConsideras que tus canciones son nuevas?

UBIERGO: Dos respuestas. Primero, pienso que no
s0n Auevas, porgue no creo estar diciendo mds de lo
que hayan dicho otros antes. Desde ese punto de
vista serian canciones tradicionales. Pero tampoco lo
son, porque las canciones tradicionales dicen “amor,
te fuiste y me dejaste. . “. Mis canciones pueden ser
muy insignificantes en cuanto a texto, pero, por
gjemplo, en “El velero en la botella” planteo todo un
problema de incomunicacion y, aln cuando sé gue
no estoy diciendo nada nuevo, lo hago a mi manera y

30 eso guizés le dé un valor.

Estoy metido en un medio comercial. Al no
ser mis temas comerciales cien por ciento y poder
mantener esa linea de canciones, creo estar aportan-
do un gianito de arena, abriendo una puerta. Expli-
co: hacesieteu ocho afios que no pegaban canciones
chilenas en la radio (desde la Mueva Ola), cuando
entrd el “Café para Platon" a romper todos los ran-
kings, entonces yo descubro que un tipo de letras
que hable de cosas no tradicionalmente escuchadas,
puede entrar a competir. Creo que es importante
entrar a ganarle a Travolta y a esa gente. Yo no saco
ngda con guedarme en mi casa y decir que mis can-
ciones son mejores. Tengo gue ganarles ahi, darle a
la gente la alternativa de algo diferente. Yo me
considero mejor que muchos “oficinistas de la
cancion” que existen en Chile, gue cantan hace afos
las mismas cosas y jamas se han preocupado por
hacer algo mejor.

PERALTA:

Creo gque los compositores jovenes
estamos en un proceso de cambio, de asimilar cosas.
Esto le pasa tanto a compositores ya fogueados,
como Mano Acevedo, como a los mas jovenes como
Osvaldo Leiva o Pato Valdivia. Lo que yo busco es
un perfeccionamiento en el oficio musical y poético.
Creo estar en una busqueda, y defiendo un poco mis
canciones, porgue van a la realidad, a lo que estd
pasando.

£Cudl es la temdtica que abordas preferentemente en
tus canciones?

UBIERGO: En mi primer long-play, donde estan
mis primeras canciones, hay motivos,quizasinsignifi-

-

tantes, pero lindos. Antes hablaba del “Velero en la
botella™, que es una cancion gue hice, porgue tenia
un problema: me cerraron la escuela (Lic. Cs. Socia-
les) y me sentia como un barco en una hotella que
queria llegar al mar, pero que tenia. una carcel de
cristal que se lo impedia.

P. LCdmo resoluias ese problema?

Aprendi a sofar. El velero aprende a sonar y
logra quebrar la botella. Clare gue se quiebra él
también. Pero no importa, porque —por ltimo—
murio sofiando.

P . En ese sentido Zaprender a sofiar es
aprender a  luchar por lo gue gueria?.

Sonar lo interpreto como el poder abandonar
de una u otra forma tu medio. No era un barco de
guerra, era un velero no mas. Hay gue tomarlo en su
dimension: no podia salir dandole cafionazos al
cristal. !

" En “El tiempo del boton™ anoro un tiempo
mejor, donde las cosas de la humanidad no dependan
de un boton como hoy. Para mi'es muy importante
la naturaleza, y considero a los hombre dentro de
ella. Pienso que nos estamos destruyendo. En fin,
“Dicen que manana vendra” es una cancion sobre
Jesis. Pienso que tal vez va a volver a arreglar este
mundo donde hay conflictos, hombres que sufren,
hambre, etc. Pienso que El estd volviendo, a lo
mejor, en cada uno de nosotros. Cuando estoy
haciendo una cancion como “El tiempo del hoton",
tengo un poquito de él.

Yo diria que mis canciones, mas gque de corte
social —y lo reconozco hidalgamente— son tiradas
para lo mistico, un poco romanticas.

PERALTA: Creo gue una de mis tematicas es la de
un porvenir frustrado y ese deseo de asumir un
futuro, para Io cual no presento una esperanza en las
nubes, sino una esperanza consciente, una esperanza
de hacer cosas, de vivir de acuerdo a ciertas metas e
ideales que uno se plantea. El otro tema es el dela
contradicein social, la pobreza, la miseria. La reali-
dad misma,donde coexiten diversos factores sociales
gue estan abierta y obviamente en contradiceion y
gue, al parecer, no se guiere decir, no se quiere
cantar. Yo creo que se puede y es necesario.

Fernando, en muchas de tus canciones halﬂns
de la paz, dela libertad y de un mundo mejor: “si tu
vida no tiene un ideal y si amas la libertad, ven
conmigo a caminar el sendero de la paz”; "Matlre
Tierra, no debes llorar, porque la humanidad pronto
i:arnhmra"' “Sg llamaba Antonio de un mundo
mejor”. . . £Qué significa para ti la “paz", la “liber-
tad” y como seria ese “mundo mejor”?



UBIERGO: La paz, la libertad, sun noncepios poco
manejables. En las canciones, yo lus trato de utilizar
e una manera un poco abstracta, pero ahora me
ilerizn y contesto. Siempre mido la libertad de una
manera muy simple:  mi libertad llega hasta donde
no entorpezco las libertades ajenas: La libertad no
25 vivir en un mundo sonado, es la posibilidad de
elayir, de decir en cualguier momente y en cualquier
lugar, de cantar en cualquier momento y lugar. . y
cuando esto no se puede, no hay libertad. La paz
esta muy relacionada con la libertad: no puede
haher paz si no hay libertad y viceversa. La paz es
una actitud de los hombre mas que ante si mismos,
ante la vida: el equilibrio gue yo logro conmigo y
ante la naturaleza. Los hombres que no estan en
paz, coartan las libertades ajenas. Entonces, la paz es
una cuestion muy lejana que yo trato de alcanzar, de
qué forma, no sé. La paz —aunque parezca ridiculo—
se busca a veces con guerra. Siempre al final de la
guerra estd la paz. Yo creo gue la humanidad hoy
esta en guerra. Mas alld de la guerra de Indochina o
cualguiera otra, estamos en guerra desde el momento
en que hay hambre. Hay hombres gue estan luchan-
do por dar pan, hay otros que luchan por no darlo:
hay hombres gue estin comiendo y otros no. Eso ya
s una guerra. Eso ya separa dos ejércitos.

Eduardo, se puede observar en tus canciones
una prescupacion comin: una especie de anticon-
formismo y una libertad llevada hasta sus ultimas
consecuencias. &éNo crees gue el hombre necesita de
ciertos esquemas minimos a partir de los cuales
desarrollarse?.

PERALTA: Mi preocupacion es esa libertad gue
resalta la interioridad humana, que siempre va mas
allid de los esquemas, de los sistemas. Siempre estd la
posibilidad de crear, que es una posibilidad interior,
mental, humana solamente. Lo gue yo guiero des-
tacar en mis canciones es la posibilidad del hombre
de crear. Por eso no muestro caminos, POrgue no
tengo muchas cosas claras tampoco. Debe haber una
husqueda y una posibilidad de que el hambre LIBRE
encuentre SU verdad, esa verdad que cuesta decir,
pero que nos pertenece a todos. Hay maguinarias de
todo tipo que van coartando la libertad del hombre
hasta hacer lo que el sistema guiere que esa persona
haga. Lo que yo busco es resaltar esa libertad que
esta dentro del hombre, no la que esta fuera. No la
democracia, por ejemplo, que es una libertad formal.

Pz Y cuando un determinado grupo ha encon-

trado, a su parecer, una determinada verdad y hace
de ella un esquema, 4Td tambien estds en contra de
ese esquema?.

Mo, Yo me acerco a esa gente, trato de vivie
su esquerma y darme cuenta si esa verdad es absoluta,
si puede servir para siempre.  En general, pienso gue
todo esquema, que todo sislema, tiende a guedar
ohsoletn, porque las verdades van  cambiando,
porgue la sociedad va cambiando.

Y SOBRE 1.0S QUE ESCUCHAMODS. . . .

Coma wuna cancidn no es un papel que se
guarda en un cafdn, sino que se oye, se entiende, se
repite, quisimas tocar ef problema de este juego que
afecta a fos dos polos: al artista y su piiblico.

élntentas con tus mostrar alg reali-
dades, impactar, emocionar o tal vez “ensefiar” al
piblico gue te escucha?

UBIERGO:

Yo no busco impactar, pero si busco
descaradamente llegar. Que la gente se sienta inter-
pretada, que diga “si, es verdad”. Me interesa que la
gente me entienda. En eso soy un egdlatra. Ahj es
como un embudo la cosa: de agui para alla.
PERALTA: La palabra alli es emocionar, en el sen-
tido de sensibilizar. En ese sentido, puede ser que el
canto enseiie. Pero no es una ensenanza desde mi
hacia afuera, no es una cuestion de palestra o tribuna,
no es demagogia, sino una ensenanza colectiva.
Porque el canto es una “experiencia colectiva” en la
medida en que se esta viviendo algo que es propio de
todos, no de una persona o un grupo. No busco
impactar, sino inquietar. Es necesario a veces ‘‘sacar
de las casillas”, pero de manera muy sana: un
“camino alerta’’,

¢Te molestaria (molesta) una reaccion histérica o
eufarica por parte del piablico?

UBIERGOD: A veres si, otras no.  He empezado a
entender un poco los gritos,  Esa nina que grita se
sahe de memoria mis canciones, y eso guiere decir
gue le llegd. No es lo aptimo, sin embargo.

PERALTA: Si, mucho. No la entenderia, porgue
no es eso lo que yo pretendo.  Creo gue eso es al
resultado de una maquinaria, no solo de la cangian.

iCrees gue componer para un piblico masive ha
influido sobre tus canciones?

UBIERGO: En alguna medida si. Hay una-etapa
donde esto viene muy rdpido y me mareo y no
puedo hacer canciones. Y estoy un dia en Nueva
York y hago “Agosto 217, que rompe todo el esque-
ma de mis canciones anteriores y pasa a Ser una
cancion evidentemente comercial. Si bien es cierto
refleja una realidad, era dicha de una forma “cebo-
llera”, que no es mionda. Andaba “desenchufado™,
o sea, cantaba por cantar y eso me hizo sentirme mal.

PERALTA: No me ha afectado en los medios en
que me muevo. Mis canciones no son festivaleras,
pero me ha resultado bien, gustan. Tal vez, porgue
hay una necesidad de expresion de valores nuestros,
jovenes.

£Cudl es, a tu juicio, la mejor manera de llegar a un
pitblico masiva?

UBIERGO: Te doy un ejemplo: si yo hago esa
cancion “La Era esta Pariendo un Corazdn” como la
hizo Silvio, éque posibilidad tiene de entrar a com-
petir en un mercado chileno y latinoamericano?.
Ninguna. Con una cancion que va solo con guitarra,
de partida no me programan. Ni siquiera dicen si es
buena o mala: no me escuchan. Entonces yo pesco
esa cancion —que es buenisima— y le agrego otras
cosas. Es necesario hacerlo, asi puede llegar, es casi
bailable, tiene ritmo. Entonces hay mucha gente gue
va a escuchar el ritmo, y asi va a escuchar la letra.

Esa es la idea.

PERALTA: Para llegar a un publico masivo una de
las posibilidades es generalizar dentro de la misica y
la poesia y meterse en la maquina. Pera creo que
hay otra posibilidad: ir metiéndose, sembrando cosas
en festivales, recitales , dea poco. Entonces, hacerse
una linea con alguna claridad (de continua renova-
cion, si) y que un publico progresivamente amplio
te conozca. Y de ahi, que el pablico te exija lo que
eres td. 0 sea, que sea al revés el proceso.



Fernardo, éa gue factores atribuyes tu éxitos?

UBIERGO: Creo que es una cuestion bien simple: la
musica es un vehiculo y yo he usado un vehiculo que
no le molesta a lagente. Uso una musica simple, que
se puede corear, y a través de ella he dicho algunas
cosas que perduran en la gente.

Eduardo, &qué significa para ti la palabra éxito?

PERALTA: Dignificando la palabra éxito, éxito es
para mi llegar a ser conocido por un gran nivel de
publico y hacer que ese pablico se identifique con lo
gue dices. Pero, cuando un movimiento musical
hace identificarse a la gente con una necesidad de
evasion, no es un éxito. El éxito es para mi una
necesidad mds interior, de valores, de busqueda
social, de inguietud espiritual. Cuando una persona
es capaz de identificar con esas cuestiones, guiere
decir que hay inguietud, deseo de cambio, y eso lo
encuentro un éxito.

_Periodistas de “La Bicicleta” conversando con
v R s

entrevistados

Quisimos mostrar a Fernando Uhbiergo y
Eduardo Peralta en dos dimensiones: como cantores
y periodistas. De este juego de facetas resultaron las
entrevistas que van a continuacion, y que se realizan
el uno al otro. X

PERALTA PREGUNTA A UBIERGD

ina poetica cosas sustanciosas, que a Veces no son
alegres Creo que esa generacion es importante ya
que, si Lien es cierto no fue mas lejos o no pudo ir
mas lejos, fue una generacion que dejo sembrada
semillas que te esténialimentandoa ti ytamhbién a mi.

UBIERGO PREGUNTA A PERALTA

&Piensas gue el artista es un solitario, o el embajador
(sin fuero diplomatico, claro) de muchos otros?

UBIERGD: Creo que las dos cosas no van en pelea,
creo que es un poco ambas. Muchas veces el mundo

-y la gente gue te rodea te hace sentir en soledad y

buscas el arte como una forma de llegar a ella. Y en
ese momento te conviertes en su embajador. Eviden-
temente, cuando uno conoce la soledad, trata de pa-
sar a ser la voz de los sin voz.

Si naufragaras y llegaras en un tablon a una isla de-
sierta, équé cancion de las que has compuesto crees
que tararearias para darte animo? Porqué?

UBIERGO: Inmediatamente se me vino “El velero
en la Botella”, porque no puede seguir nadando, no

“puede mas y quedo solo. Pero buscaria a alguien en

la isla, algin pdjaro a guien cantarle, trataria de for-
mar de nuevo el mundo. Eduardo construye todo un
argumento para incomunicarse, pero adn en la in-
comunicacion tienes posibilidades de comunicarte, a
otro nivel, espiritual . . . si no puedo ya ayudar a na-
die, puedo ayudarme a mi mismo a elevarme.

éNo temes, a veces, caer en vaguedades y generaliza-
ciones en tus letras, y que esto las haga demasiado
parecidas, sin identidad propia en lo poético y enla
parte contenido?

UBIERGD: Temo, porque he caido. Pero es bueno
caer parasaber lo que tienes bajo los zapatos, porgue
si nunca has caido, no sabes lo que estas pisando.

Ti has cantado temas de Victor Jara y Patricie
Manns en piblico, équé importancia le das a esa
generacion en el proceso de nuestra musica popular?
UBIERGO: Un valor extraordinario. No sé siserian
los iniciadores, porque habria que nombrar a Viale-
ta y a un monton de gente, pero son un poco los
primeros hombres que vislumbraron la posibilidad de
decir cosas a través de las canciones, de decir en for-

&Consideras que dentro del plano de los cantores de-
be haber alguna diversidad o deben ser todos “stan-
dard"?

PERALTA: Me parece fundamental la diversidad, en
un sentido de originalidad. Por ejemplo, los estilos
de Patricio Manns y Osvaldo Torres, compositares
chilenos, son muy distintos, pero los dos tienen gran
calidad. Es necesario que los cantores (los que hacen
sus propios temas) busquen superarse, lograr nuevos
hallazgos musicales y poéticos. Pero-gue no sea una
diversidad que excluya, sino que complemente. . .

iTe sientes mds “respondedor” o “preguntador”?
Porque por un lado te veo estudiando una carrera
donde vas a hacer preguntas, pero por otro te veo
respondiendo preguntas . . . !

PERALTA: Creo que soy mas “preguntador”, aun-
gue ahora estoy respondiendo. Creo gue las cancio-
nes son una manera de interrogar, de preguntar cosas
que no puedo o no me dejan preguntar en mi carrera.
No me siento dando respuestas. Me siento buscando
y proponiendo bisqueda, proponiendo inquietud a
los que me escuchan, para no quedarse en soluciones
faciles. ¥ el ideal es una hisgueda comin, en gue
todos participemos.

Ti me mandaste a una isla. Estaba solo. Yo te voy
a mandar a una ciudad ilena de gente, pero te voy a
quitar la guitarra y te voy a dejar mudo. £Qué harias
tih si estando con toda esa gente ahi no tuvieras la
posihilidad de decir?

PERALTA: Creo que podria volverme loco, pero si
lograra pasar una etapa critica, buscaria encontrar
nuevos fenguajes, el de la mano, la mirada, la sonrisa.
Pero me parece que la pregunta iba a la reaceion
inmediata, a como me sentiria en el preciso instante
en que me dejas ahi en la ciudad,mudo, sin poder
conversar con un amigo ni decir un canto. . . creo
que la reaccion mia seria ponerme a llorar.







Silvie, l= gente esti conociendo tu pelicula
“Julio comienza en Julic”, perc no conoce tu tra-
yectoris como cineasts; inos puedes contar algo de
eso?

Te puedo contar que como estudiante en el
Kent School — 2 los 12 afios — filmaba historias con
una pequefia cimera, sobre la base de argumentos
propios.

Luego, viajé a USA a estudiar Cine y Televi-
sion, en el Columbia College. Después de cuatro
anos, me gradué y volvi a Chile a fines de 1967. Mi
interés estaba en la television, por lo que me puse en
contacto con Helvio Soto — a través de PROTAB —.
Helvio, en ese mismo instante, rodaba las ultimas
escenas de “Lunes 12 y Domingo 72”. Conversa-
mos, vio una pelicula mia filmada en USA, le gustd,
y guedé contratado como su asistente; labor gue
desempefé durante el montaje de “Lunes 10. . "
Nos retiramos de PROTAB, junto con Helvio, cuan-
do éste decidid filmar “Caliche Sangriento” con
otro productor. Terminada esa obra, en la cual hice
la primera fotografia y fui jefe de cdmara, formamos
una sociedad: Arturo Felid, Helvio y yo, para hacer
comerciales y en vistas a filmar un largo. Estdbamos
en elio, cuando el boom del cine chileno entrd en su
apogeo — a fines de la década pasada — y empecé a
trabajar con distintos directores como asistente.
Filmé casi sin parar, 12 6 13 largometrajes en cuatro
afios. Entre ellos: “Ya no basta con rezar” con
Aldo Francia; “Palomita Blanca” de Radl Ruiz;
“Voto mas fusil” de nuevo con Helvio Soto. Viene
Costa Gavras y le hago una segunda cdmara para
“Estado de Sitio”. Filmé también con Pierre Kast en
“Los Soles de Isla de Pascua” y con Peter Lilienthal
— alemdn — en “La Victoria”. Los comerciales solo

. los hacia cuando tenfa algin tiempo libre.

Después, por razones extra-cinematograficas,
terminan los largometrajes y se deroga la ley de
fomento al cine chileno. Vuelvo a los publicitarios,
y estoy en ello hasta que ocurre un hecho curioso.
Se me acerca — a finales del 73 — Enrigue Cood,
pequefio distribuidor de peliculas, a proponerme la
filmacion de un largometraje; pues durante 1973
habia importado celuloide y necesitaba usarlo. La
idea me agradd, y comencé a rodar “’A la sombra del
sol” — donde por primera vez dirijo, en conjunto con
Paklo Perelman — sobre la base de una historia ocu-
rrida en el Norte. Aungue fue un trabajo por encar-
go, muy rapido, obtuve valiosas experiencias. Ter-
minada esa labor volvi al cine publicitario junto a
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como productor, y siempre con la intencion de hacer
un largo. Conoci entonces a Gustavo Frias — eseri-
tor - y comenzamos a trabajar en guiones, aunque
sin minguna seguridad de filmarlos. MNos hacemos
muy amigos, y elaboramos algunas ideas que fracasan
por falta de apoyo financiero. Optamos finalmente
por llevar a la pantalla algo nuestro y que pudiéra-
mos financiar. Por eso pensamos en hecer algo
corto, filmando en blanco y negro, y en 16 milime-
tros. Asf llegamos a “Julio comienza en Julio”, una
pequeiia historia en una novela de Gustavo. Empeza-
mos a desarrollar la trama, ésta comienza a exigirnos,
y al final supera los primeros objetivos. Encontra-
mos un atractivo especial en esta labor, y comenza-

. mos a filmar comercial tras comercial para financiar

el largo. Cuando tuvimos el dinero para filmar, y
estuvimos seguros del guidn — el cual nos demandd
7 u 8 meses de trabajo — recién nos decidimos a
rodar. Terminada esa etapa, quedamos sin un peso y
volvimos a hacer publicitarios. Mientras tanto, com-
pagindbamos el largo en los fines de semana, o en la
noche, hasta completarlo.

En esa trayectoria descrita anteriormente
icudles fueron las experiencias fundamentales en tu
desarrollo?

En primer lugar, la universidad. Alli me ayu-
dé mucho la ensefianza de teatro, donde actuébamos
y dirigiamos a nuestros companieros. Aprendi el
manejo de los actores, luego la cuestion técnica, y
como nudo central en mi formacion, la posibilidad
concreta de filmar. Luego, mi cercanfa con Helvio
Soto fue también importante; pues ademds de intro-
ducirme en el ambiente, me fio. lgualmente
valiosa fue mi relacion con otros directores en la épo-
ca del boom, especialmente Rail Ruiz.

{Habla algiin pensamiento comin entre los
cineastas nacionales durante la poca del boom?

Mira, yo nunca vi que se reunieran. Creo que
una vez lo hicieron, no sé para qué, y la reunian fue
un caos. Lo gue si existia era un cierto concenso,
una ligazén en relacion a un cine que despertaba.
Todo, por supuesto, en medio de una competencia,
pero positiva, que elevaba el nivel del movimiento.
Pero jamas lo vi agruparse para hacer o decir “vamos
a..." Jamds.

LPor qué le llamas a ese perfodo “un cine que
despertaba”?

Es muy claro. Surgio sobre la base de una

ley de fomento del cine chileno, a fines del 66 6
principios del 67, no me acuerdo muy bien. A partir
de alli, aparecieron una serie de directores , con
obras malas, buenas y regulares

£Como se financiaba una pelicula en aquella
época?

De una manera muy simple. La ley devolvia
los impuestos al productor. Esto es, el Estado co-
braba el tributo — un 40 %/o de las entradas — y se lo
pasaba integro al productor. Ademds, éste tltimo
recibia un porcentaje sobre el 60 /o restante. No
ra un gran negacio tampoco, pero permitio recupe-
rar parte del capital, o su totalidad, lo que posibilita-
ba la filmacion de mas peliculas.

Entre aguelias peliculas, Ecudles fueron las
que mis te gustaron?

Déjame ver. “Lunes 19 y Domingo 79", “Tres
Tristes Tigres”, “El Chacal de Nahueltoro™ y “Palo-
mita Blanca”.

Fijate, por lo que ti dices, hay tres directores
distintos en esa enumeracion. Eso, Ltambién signifi-
caria que no te inclin® por algin cineasta de es
época en particular?

En realidad, no. Porque tanto Halvio Soto,
como Miguel Littin y Radl Ruiz, fueron igualmente
importantes. Y tanto es asi, que hay en el extranje-
ro siguen siendo importantes.

LT erees, que el cine chileno se encaminaba
de alguna manera a crear una industria?

No sé. Lo que si puedo decir es que estaba
surgiendo un estilo. Lo otro, de industria o no in-
dustria, no me interesa. Estaba surgiendo un “cine
chilano”. Y por eso, curiosamente, elegi cintas de
diferentes directores. Algo los unia, era el estilo.
Incipiente aiin, pero existia. Y esa manera de ver el
cine, no hay duda que estaba mas marcada y adelan-
tada en Radil Ruiz; por lenguaje, tematica y forma de
produccion.

Observando ese periodo, no hay duda que fue
un aporte cualitativo en el desarrolio del :i!l ns
cional. En ess sentido, como ubicss a “Julio co-
mienza en Julio” en ¢l contexto de ese aporte.

Yo creo que aprendi mucho en agueila época.
Por Io tanto, lo que yu haga hoy, estard marcado por




El actor Jaime Vadell recred un personaje mas real,
mas chileno.

ese momento. Ahora, Equeé representa “Julio. . " en

la actual cinematografia?.  Mucho o nada. Indivi-
dualmente, nada; porgue no podemos hablar de cine
chileno con una pelicula. De un modo mas amplio,
podria ser la chispa que provoque algo mayor, o po-
dria no serlo también.

Silvio. &Cudles erees ti gue son los logros de
tu pelicula?

Bueno. Eso yo no te lo puede decir.

Pero hay ciertos aportes claros, se nota una
planificacion seria.

51, la cinta responde a una planidicacion con-
cienzuda. El guion contemplaba hasta los minimos
detalles, por ejemplo, ciertos recursos de utileria.
Esto es, no hay nada, absolutamente nada, improvi-
sado en el film. Creo que asi deben funcionar hoy
las cosas. “Julio. . " me lo demostro. Cada vez creo
menus en las improvisaciones, por el ampli q
de error. Puedo decir que la pelicula es el guidn.

Desde otro punto de vista, hay un aporie en la
factura técnica. Y no me arrugo en decirlo. En gse
sentido, la cinta esta al mismo nivel de cualgoier
produccion extranjera  Paralelamente, nos preocu
pamos mucho por la reproduccion de la realidad
Investigamos una y otra vez. Para lilmar las gscenas
del prostibulo, previamente viajamos a Ovalle, por-
que alli existen prostibulos de [a epoca, Toda psa
secuencia que aparece en el filme, es real, yo la vi en
Ovalle.

Tamhién hay upa t que no se habia

tratado.

Si. La vida de un aristocrata latifundistas a
principios de siglo y su afan de proyeccion en su
hijo. Curiosamente, la literatura nacional, y latino-
americana, en general, ha tratado extensamente ese
tema. Sin embargo el cine chileno no lo habia abor
dado.

Silvio, équé le dice la pelicula a la sociedad
chilena actual?

La respuesta esta relacionada con algo que te
manifesté recién., Creo que muy poca gente tiene
idea de como era el chileno a principios de siglo.
Me parece importante mirarnos para atias y com
prender el porqué somos asi hoy. La cinta es un
espejo. También cumple una funcion desmistifica-
dora en relacion a una aristocracia que intentd vivir
con valores extranjeros, imitando el modo de vida
frances.

i0ué aportes ves en tu pelicula desde el pun-
to de vista del lenguaje cinematrografico?

Aquello si que es grandilocuente expresarlo
en esos términos. El lenguaje cinematrografico que
yo uso, es el resumen de todas mis experiencias. No
creo haber creado nada nuevo. Esta todo tan visto, y
recreado, que quien hoy innove, es un genio. El ol-
1imoquepodria ser catalogado de tal, podria se Jean
Luc Godard; y después, aunque muy superficial-
mente Claude Lelouch, en lo referente a nuevos
encuadres y cambios de foco.

En todo caso el lenguaje usado en “Julio. . .",
es intuitivo o responde a una postura?

Yo visualice, de antemano, las principales
secuencias. Incluso antes de la confeccion del guidn,
Por ejemplo: el comienzo de la pelicula, luego la
violacion de Maria y el final. Fue lo primero que vi,

y lo vi tal cual esta filmado. El resto iha sah:—hﬁ.},\.
medida gue se hacia el guidn, pero las secuenc
hasicas marcaron el estilo. Por eso, desde un pringi- ==
pio. senti gue la pelicula debia tener un tratamiento
harroco. Gustavo Frias también la sintio asi. Ahora,
dentro de ese estilo, me atrae mucho la ironia. Y me
refiero a la que existe en las situaciones. No me
interesa aguella usada para humillar a un personaje

de antemano, ese es un fenomeno maniqueista, y
que ademds es tonto. Lo fantdstico es producir si-
tuaciones en las cuales los personajes, manteniendose
pstrictamente Como son, entregan un comportamien:

to ironico, farsesco, pero por la situacion. En
“Julin. . " hay varias escenas de este tipo; comao el
de esos senores en el prostibule hablando sobre
Chile, o cuando Julito es visto por la monja mientras

se masturba.

En relacion al tema del estilo, recuerdo dos
escenas en donde hay un tratamiento distinto: la
primera, es el uso de la camara lenta en la dltima to-
ma. éPor qué es eso?

Mira, senti que una sensacidn fan fuerte

como la gue tiene el personaje en ese momento de
la pelicula — se ralenta en la persona y ocupa, en su
mente, un tiempo mas largo de como realmente fue.
Burdamente, un accidente que demora cinco segun-
dos, para el afectado queda la impresion que transcu-
rrio una hora. Ese el el schok de la impresidn. Mi-
nimos detalles, para los demds, adquieren relevancia
para el sujeto. Ese schok marco al personaje para el .
resto de su vida, y por lo tanto, esa experiencia debe
ir en ralenti.

&Y por queé el montaje acelerado en la secuen-
cia de la violacion de Maria?

Esa es |a unica secuencia irreal de toda la peli-
cula. Nisiquiera es flash-back. Es lo que quedd en la
conciencia de Maria por su terrible experiencia. Por
Io tanto, esta tergiversado. Es lo mismo que nos pasa
a todos con una experiencia traumatica cuando
chicos. Los elementos adquieren otro tiempo, otro
espacio. Es lo que le ocurrio a Maria en esa secuen-
cia de la pelicula.

Pasando a otra cosa. ¢éVes alguna relacion
entre “A la Sombra del Sol” y “Julio comienza en
Julio”?

En cuanto a estilo ninguna. “A la Som-
bra. . . fue planificada como un cine de ficcion- 35
documental. :
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&Hay algin tema o problemética, que te inte-
rese especialmente tratar?

El rol del hombre en sociedad. Me apasiona
retratarlo, descubrirlo, escarbarlo. No me atrae fil-
mar la problematica interna de un personaje, en su
relacion con Dios por ejemplo, Me intriga descubrir
al hombre en sociedad y como se relaciona con los
demas hombres.

Silvio, &como fue tu relacidn con los actores?

Excelente, porque ademads ellos aportaron.
Cuando las secuencias en el guion son lagicas, estan
bien armadas, no hay problemas en ese sentido.

¢0currio, en algin memento del rodaje, que
los actores por sus aportes alteraron algo del guion?

No, pero si lo hicieron en los matices de
interpretacion. Tal vez la modificacion mas grande
en ese sentido, la hizo Jaime Vadell. Su personaje, el
abogado, era mas frio, mas leguleyo, mas cinico. Y
Jaime le dio un giro extraordinario. Recreo un per-
naje mas real, mds chileno, “bueno para pasarlo
bien”, mas “chuchoquero”. En verdad el actor chi-
leno es buenisimo, incluso a nivel latinoamericano.
Nelson Villagra esta considerado como el mejor actor
de Cuba. Y asi como él hay otros.

&Camo te sientes siendo el inico director en
Chile, gue estrena una pelicula en tanto tiempo%

Triste, muy triste. Y mas triste ain, cuando
no veo ninguna proyeccion a futuro. Mi perpectiva,
en este momenta, llega hasta la exhibician de “Ju-
lio...". Después, tendria que producirse un milagro.
Y por una razén muy simple: sencillamente no hay
financiamiento. Hacer cine hoy es una locura.

&Y como, a pesar de ser una locura, ti estds
do un larg j

Porgue nos propusimos hacerla. Ademas
estabamos cansados de hacer publicitarios; y también
porgue parecia el cuento del huevo y la gallina; te
decian: para qué fomentar cine cuando no hay cine;
cuanda los actores chilenos son malos, no hay técni-
cos, no hay equipo. Entonces dijimos que ibamos a
mostrar que aqui hay de todo. Que lo dnico gue no
hay es buena voluntad para que haya cine.

LY por qué se da eso?

Por menosprecio. Se piensa que el cine es una
epecie de hobby, que no tiene ninguna trascenden-
cia, ninguna importancia para un pais. Hoy se piensa
asi.

iPor eso se deroga la ley de Cine?

La ley se derogd porque es contrario a la poli-
tica econdmica del gobierno. Si el gobierno dice
gue no hay que financiar a nadie, no puede apoyar al
cine. Se derogd junto a muchas otrds. Pero |a ley de
Teatro no, y quedd en manos de las universidades
el auspiciar una obra de teatro; y si lo hace, gueda
liberada de impuesto. Pero como esa ley no dice
“teatro”, sino “espectdculos”, nosotros nos estamos
acogiendo a esa ley. La Universidad Catdlica ya nos
dio el auspicio; y ahora estamos en |mpuestos
Internos, a ver qué pasa. Pero aungue quedemos
exentos, no se puede hablar de que esto fomente el
tine, o que provoque una cinematografia chilena. Si
el problema es uno solo: la falta de financiamiento.

iComo se puede superar ese problema del
financiamiento?

Mira. Yo creo que no hay otra solucidn que
la promulgacion de una ley, que cree las condiciones
para hacer peliculas. iSi en casi todos los paises del
mundo hay leyes que protegen su cinematografial

i0uiénes promovian el reciente proyecto-ley?

Aguello lo organizé la Universidad Catolica,
hubo varios foros, reuniones; queriamos consolidar
una postura de los cineastas chilenos frente al cine y
su industria. Pero algunos “cineastas”, aventureros y
comerciantes, lo impidieron creando rencillas inter-
nas.

&Y qué responsabilidad tiene el resto de los
cineastas?. Porque se esperaria que ti hicieras otra
pelicula de agui'a algunos afios més.

Mira. Encuentro tu posicion muy comoda,
Es la que adoptan las autoridades: gue el cine se
produzca por contagio, por generacion espontanea.
Yo no creo en eso. Creo que debe formarse una con-
ciencia y una necesidad tan grande que obligue a que
se creen las condiciones necesarias para hacer cine.

Habria entonces una responsabilidad de los
cineastas. . .

Pero ti no puedes decirles: tienen una respon-

sabilidad, deben hace cine. iPero si no pueden! Yo
no tengo ninguna responsabilidad de hacer otra peli-
cula. i

Pero también es comodo decir: no hay ley.

Cierto. Hay gue joder, tratar de sacarla. Pero
decir que hay una resp bilidad de los ci es
como algo que dijo una periodista; “que fantastico es
el cine brasilefio, ojald gue contagie a nuestros talen-
tos chilenos para que hagan cine igual”. Es como
pensar que hacer cine es igual gue hacer un dibujo:
tomar un lapiz y un papel. éHagamos una pelicula?
Bueno ya. .. Mo, si no es eso.

Silvio, nuestra conversacion ha girado bastan-
te sobre la existencia e inexistencia de un cine chile-
no. &0ué importancia le atribuyes a un cine nacio-
nal?

Tanto como la literatura, la pintura, la misica
o cualquier expresion artistica de un pafs. Una de
las razones de la desunificacion de América Latina es
gue todavia no logra crear una identidad a traves de
su arte. Brasil lo estd logrando en alguna medida.
Ellos estan orgullosos de su musica y de su cine.
Creo que el arte es lo Gnico gue puede lograr una
unidad y una conciencia latinoamericana. Lo demas
son pamplinas. iSi Gabriel Garcia Marquez ha he-
cho mas por latinoamerica que cualguier gobiernol
Ademas que tenemos un piblico tan transculturiza-
do, que creen gque lo que estd en inglés o en francés
es bueno; por eso, es que un arte nacional tiene
mucho gque decir.

&0ué va a pasar con el estreno de “Julio. .. “?
No sé.

Pero como (inico estrenc en Chile en tanto
tiempo, va a generar foros, discusiones, va a dar ac-
tualidad al problema del cine chileno.

Al hacer “Julio. . . pensamos gue podria
provocar eso. Ahora, éva a provocarlo realmente?.
Djala lo haga. Lo importante es que se pueda hacer
cine.

Por eso el momento de hay es hablar de los
jovenes, de Cristian Sanchez,de Carlos Flores, de mi,
de los egresados de la Universidad que tienen todos
sus estudios y todas sus ganas de hacer cine, hay
que hacer cine chileno. Hay que joder, reunirnos,
apoyarnos, porque hay gue hacer cine chileno ] 1
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alerce

Desde su constitucian en 1976, el sello Alerce se by
caracterizado por una extensa labor de fomento y
difusian de la cancion popular chilena y latinoameri-
cana: 30 long plays editados y la institucion de los
“premios Alerce”, que estimulan la ereacidn e inves-
tigacion de dicha expresion, asi lo corroboran.

Lueyo de algunos problemas ya superados {obstac
lns al prensaje de sus discos), Alerce comienza este
ailu con una serie de novedades.

Con motive del Afo Internacional del Nifio, efectua-
rd un concurso de canciones infantiles y editara un
long-play (“Rondas Infantiles”) con “rondas autén-
ticainente chilenas”. Dentro de esta linea y bajo la
direccion de Alfonso Calderon, se abrird una nueva
serie destinada a difundir y recuperar el tradicional
cuento infantil chileno. En ella trabajard un equipo
de libretistas, misicos y actores. -

En este afio, Alerce complementara su ya tradicional
labor ron dos nuevas series: — La primera contiene
misica cldsica y orquestada, en tanto la segunda
estard dedicada a los escritores chilenos de todos los
tiempos y serd dirigida también por Calderon.

En cuanto al Canto Nuevo, el sello se propane editar
mensualmente  un long play de su misica. Entre
otros se cuentan el primer long-play de Aquelarre, gl
sequndo de Chamal y Ortiga, Capri, Javiera y otros.
También viene una novedad para Chile: canciones de

Violeta Parra (dos volimenes) que fueran editados
por el sello francés “Chants du Monde™. Latinoame
rica se hara presente con Alfredo Zitarrosa y sus dos
altimos discos (Zitarrosa 79 v Guitarra Negral, .y
quizas con gl cantor uruguayo en persana.

Dentro de la labor de fomerito a la expresion e inves
tigacion en el campo de la misica popular, destaca la
entrega de premios Alerce 1979, Ricardo Garcia,
Director Ejecutivo de Alerce, sefiala: “'La entrega de
premios Alerce es nuestra prineipal actividad de este
aiio. Pretendemos realizarla con un festival el mes de
Abril, que se espera contara con el auspicio de la
Universidad de Chile. Este evento, es una muestia
de nuestra cancion popular y contribuye a fomentar
su Creacion y extension”,

b Canto Nuevo, Alerce 1979

Aquelarre

Cantos de Amor y Lluvia: Chamal.

Ortiga 1|

Javiera (valores jovenes del Canto Nuevo)
Calatambo Albarracin y Los Calicheros del Noi e
Hermanos Morales (canto campesino)

Capri

Nano Acevedo

Kamara y Osvaldo Diaz con Patty Chavez

Amor Americano

Canto Nueve NO 2: Cantierra, Aillarehue, Edo
Peralta, |. Aldunate, y otros,
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Conocido es, en rasgos generales, ef mudelg de
produccion cultural que estd introducienda en Chile:
con gran éxita el binomio José Aravens y César
Martinez (Empresario y Productor respectivamente).
Con “El hombre de la Mancha™ en ef Teatro Munici-
pal y luego “El Vialinista en el tejade” y “El diluvio
que viene” en el teatro Las Vegas, han reintroducido
en Chile las grandes comedias musicales de éxita in-
ternacional. Por la espectacilaridad de sus puestas
en escena y por el altisimo costo de sus montajes
(una inversion de mads de medio millén de dblares en
“Ef difuvio . . . "), deben montarse en grandes 18a-
tros con alta capacidad de pablico (1.600 persanas
en ef caso del Casina), 8 fin de asegurar una inversion
rentable. Hasta el momento todas las obras han teni
do una gran asistencia. Pero quizd una de las carac
teristicas mds peculiaies de este modelo - y que més
pregoupa a los artistas chilenos — es el sistema de
produceion empleailo: el del teatro envasado. Las®
obras montadas son tratadas como un producto cul
tural gue se integra & la lgiva de fa produccion en
serie, propia de la ladusteia Caltaral



Ya nos son congeidas otras lormas “envasa
as™ de mensafes camunicatives, praducidas en serie
por grandes empresas, y que circifan pecatanente
mente en nuestras sociedades, como son por gjemplo
los programas televisivos grabados en videa gue pro
yectan al medio social el contenido cultural ya ela
harado en su lugar de origen. Esta formula aparece,
sin embargo, extraiia, coanifo la vemos aplicada al
teatro. En general, se valoriza este medio expresivo
POI Su caracter vivo, siempre potencialmente renovy
do y renovable, abierto & la intercomunicacién con
especiatiores y a la participacion creative e los
artistas emisores, pero gue ocurre con “El Diluvie
que viene?.

Habiénduse ya comprobado su éxito de publi
co en diversos paises europeds, dos grandes enipresy-
rios espaiioles (los hermanas Rivas, duenos de la ms
grande y sofistivada sala de espectdculos espanolal,
deciden “sscarle un molde™ a su puesta en escena y
!qwr)dumfa en dive:sns paises del mundo. “Eldilu
wig . " se ha-dade en {talfa, Austria, Inglaterra,
Espana, México, Chile, y se estd muntandg ahora en
Buanos Aires. Aca tendremng acteres y t8enicos chir
‘lenas, lo misime ocurre en cada pais, sip embarge, of
mantaje en cadda parte es exaclamenie igual.

Esto es posible, pargue ef teairo envasado gs
un producto gque se vende af empresario local com
pleto y garantidy: todo estd ya delimitado, solucio-
nado, indicade y probade de antemano en su efec
vidad y éxito de receprion. Ei texto teatral = tnica
canstante ghligada en el montaje de una obra por
“distintos elencos — viene aquf acompanads por
directores repositures (no  artistices), que traen
precisas “ipstruccignes para armar la obra™. Ensus
primervs  montajes - cwidgdosa  y - creativamente
realicados por artistas italianos, se hize wn trallajo
casi cientifica de identificacion, prueba, y registro de
las variados efementos que lo consiituyen, elaboran-
do con elle un molde completo que s6io.es “perfec-
ceropada” en sus posteriores montajes a través del
mundo.

Este incluye desde la rigurosa especificacion
de le complefa escenagralia, Huminacian, y espects-
‘culares* efectas técnicos — fos que responden 2
safisticados mecanfsmas electrnicos controlalos
por computadoras — hasta el vestuaria, todo el
indicaio en detalle en sicte dlbumes, mediante folos
desde todus sus dngulas, acampanadas con las
Instrucciones e produeeiin. fnclusa se Hega 2
espeeiliva ef o alor del pete de tads prrsonaje (todos
fos zoreres tusisran que teqrselo de-acuerda a las
indicaciunes). ~ Mds alld de los elementos externas,
los renasitores iraen tambicn completamente defin

38 dus aguaili, gue isinsecsneate forman parte del

acto ereativo del actor. las inflexiones y valumen de
la voz que corresponden no solo a cada parlamento
en general, sino en ocasiones a cada palabra, el tipo
te gxpresion corporal y gestual que les acomparia,
cada movimiento de la coreografia, etc., y todas
estas formulas son inapelables.

Al pedir algunos actores chilenos durante el
manidgje que se les explicara ol sentido de ciertas in-
dicaciones, y gue se les diera tiempo  para experi-
mentar un poco, se fes respondio: para qué si eso ya
estd fiecho, y se ha demostrado que ef piblico res-
panide. Ademds no hay tiempo para eso: el tiempo es
aquf realmente aro. El acter, entances, es fgual a la
grabadora, proyectora cinematografica o televisiva:
su cuatpo se transfarma en un fnstramesato que debs
reconvertiv allecuada v oportunamente las drdenss
recibidas, adecudniose al titmo y tona impuesto par
ef aparato téenieo. Lo solz exigencia es tener la
capacidad vbcal, corparal y mimética prara cutnlislas
anfecuadaments.

Siendu una obra musical, Bl acompaiamienin
melddico viene ya grabado a manera de play back
Pera la obra se da frente a un espectador que ird 1es
pondienda frents a los estimulos propuastos: teird,
se muverd tenso en los asientos, aplaudivd.  Sin em
barge, no habrd sorpresas para la grabacion. Todo
estd pragramady. se ha sacado oo cdlenlo de la dura
cidn media de estes “espontdneas”™ expresiones el
piblico . .y la cinta contempla una respetitosa pay
sa para que éstas se manifiesten,

Sin duda, este modelo teatral plantea una se
rfe de interrogantes, discusiones y tambin exigen
cias al resto del medio teatral, que por cierto opera
en una eseala y con métados y obfetivos diferentes.
Por ejemplo.

— éComa Cmnpe!fr Con Un tealro  — enpresa con
capacidad ef,unmmca miflondeia, que tiene una gran
llegady af p Ji una nutrids propaganda
¥ an “zivese” de lujo ateactive (Casino Las Vegas)?.
— d0v qué manera el modo de produccion empleado
implica una despacionalizacion y empobrecimiento
creativo de los artistas que en ella particigan?.

— £Es este métado tan diferente al empleadeo en la
dpoca de a “tiranfa de los directores” en que se
minimizaba la labor creativa del actar?.

— éNo es tambidn similar, en su afdn de mantener la
semefanza de la puesta en escena gon la original
eurapea, & aquellos montafes realizaros por directores
nacivnales que aspiran 8 reproducic los estifos em-
pleados en los pafses desarroflados?.

Lasdejamos planteattas.

LR o g .

porque es debil, y es déhil, porgue traha
meate en dl. Este es el circulo vicioso o
romper”. Ast opina Alejandrn Castitlo,
Teatro, y subdirector de “ACCION
nace para ser tribona a la vez gue un llamada
participar de 1a vida orgénicd del Sindi

Este Organo de Difusion que re
primera labor la Comision de ulwra
recoge los planteamientos cen i

a) los artistas éon ante todo
intereses v necesidades son WFI'I (13
demds trabajadores.

b) el Sindicata no es un an_
demas sindicatos chilenos, v a
cidn en la C‘.uufedum,‘ n de Ein
de Chile (CEPCH) m‘tncma,ni.
sindical.

La revista,



ORTiGA

Primero fue Hapu y como dijeran, cumpiie-
ron: “las puertas guedaron abiertas”. Ahora es
ORTIGA guien viaja a Europa en Octubre. Una gran
gira organizada y programada por “Nuestro Canto™
les espera. Suecia, Francia, Suiza, ltalia, Finlandia,
Alemania, Espana; tembién Canada guizas Dina
imarca.

Pero antes, los compromisos en Chile. En
Abril:  Gran palace, primera presentacion con sus
dos nuevos integrantes (Nelson Vergara y Ernesto
Gonzdlez). Mayo: en un recital especial, se mostrara
"La cantata de Cain y Abel” con musica de Alejan
dro Guarello. Esta obra sera presentada en el teatro
Caupolican y grabada por el sello ALPEC.

En los meses siguientes (Junio, Julio, Agosto)
el conjunto realizara ocho conciertos a nivel pobla-
cional, en comunas cemo Renca, Conchali v otras,
Y, luego de la gira a Europa, un gran recital de
retorno en el teatro Caupolicin.

El conjunto tiene sus objetivos muy claros.

Juan Pablo Garcia, integrante de Ortiga, dice
a "La Bicicleta’: "Este afio gueremos aceniuar el
aspecto creativo montando temas nuestrosy de la
nueva cancign chilena, v al mismo tiempo profesio
nalizar nuestro trabajo en cuanto a lo musical v a la
postura escénica”

La seriedad gue este comunto ha demostrado
BN 5us cuatro anos de trabajo y su indudable calidad
s garantia de que sus objetivos serdn resultados
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El nombre de este nuevo grupo de Teatro
habla de lo ambicioso de su proyecto: incentivar y
apoyar el desarrollo de una estética popular.

Para cumplir con semejante tarea se trabaja a
conciencia, La presentacion de “Sempronio.
primera nbra que monta el grupo, es llevada a pobla
ciones de Santiago y Valparaiso. Esto esel injcio de

un plan piloto gue abarca, mas alla de mostrar [a obra,

la realizacion de encuestas previas en esos sectores,
foros @l termino de las presentaciones, que se grahan
para su posterior analisis. Ademds, se prepara un
curso de orientadores teatrales a realizarse del 2.al
13 de Mayo- en la perspectiva de formar monitores
de grupos que a la larga generen su propia drama-
turgia. :

La amplitud del proyecto: contrasta con los
BSCAS0S FECUTS0s con que cuenta el grupo. En cada
presentacion, los propios pobladores debfan reunir
la plata para cubrir los costos del viaje a la siguiente
poblacian.

Remitiendonos ahora a la obra de Cuzzani,
ella es de una construceion sencilla, el tema es lineal,
los protagopistas y antagonistas estin claramente
definidos. Ademas la obra cuenta con una larga
trayectoria de presentaciones, entre las que destaca
sU montaje en una carpa de Circo con cabida para
mas de 2.000 personas, realizado por un grupo
Argentino, y que recorrio durante un afio el pais

El tema es el de un hombre que se carga de
radioactividad de tanto pegar estampillas de Hiro
schima y Nagasaki  Esta condicion de “hombre
nuclear™ le permite servir a los vecinos de la pobla
cion en sus requerimientos de electricidad Al ser
conocida su existencia por las autoridades, se le

TEATRO
[NACIONA L
POPULAR (T.N.P):

detiene y encierra con el proposito de utilizarlo para
fines bélicos, pero alli Sempronio pierde su poder.
Una vez en libertad y ya en su casa, su hija decide
“enchufarle’” la radio, descubriendo gue ha recupe-
rado su energia. Moraleja: su poder solo sirve para
hacer el bien.

El tema de esta obra se sustenta en una preo-
cupacion universal: |a bomba atomica y en general
el armamentismo. El énfasis estd puesto en dos
aspectos: la necesidad de que el hombre use positi
vamente esta “fuerza” que ha arrancado a la natura-
leza es unao, el otro es el ambiente de solidaridad que
se forma en la familia y en el resto de la poblacion a
raiz de la detencion de Sempronio, mostrando cémo
la solidaridad entre los hombres puede superar las
mas grandes amenazas. Es esta tematica universal en
los contenidos de la obra lo que impulsa al grupo a
escagerla en su primer trabajo.

En las encuestas previas a su presentacion, se
detectd en las poblaciones que alrededor del
90 o/2 de la gente no tenia antecedentes de las
explociones nucleates en estas ciudades de Japon
por lo que el grupo crea un prologo a la obra en
donde, con una ambientacion de Circo, el payaso
“Quemadito”, un sobreviviente de la explosidn,
narra el suceso para entregar los antecedentes sobre
los que se sustenta la obra. En seguida & mismo
invita @ una familia del piblico ({los actores ) a que
relaten su historia, la historia de Sempronio, el hom-
bre nuciear

Con este trabajo, ¢l TNP. que cuenta con gl
Auspicio de Grupo Cémara Chile, se anade en ia
lahor de incentivar un Teatro Nacional Pogular

_ ;
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con las cosas mas cdaras

Después de un afio y medio de trabajo,los 70
talleres de la Agrupacion Cultural Universitaria se
revertieron hacia el interior de su organizacion, para
evaluar lo recorrido y redifinir su rol al interior de la
universidad de hoy. Para ello organizaron un Semi-
nario —que tuvo lugar del 15 al 18 de marzo  y que
marco el comienzo de una nueva etapa para ese
Diganismo.

La sesion de apertura se realizd en una sala de
la Escuela de Ingenieria —gracias a la gestion del
Decano de esa Facultad, Claudio Anguita— y tuvo
como invitados de honor a Maximo Pacheco, ex
Ministio de Educacion, al profesor e investigador
lgor Saavedra, y a Francisco Brugnoli, ex Catedratico
de la Facultad de Bellas Artes, pintor, con diez afios
de docencia.

Faltaban, sin embargo, los invitados mads
esperados.  Fernando Valenzuela, Vicerector de
Asuntos Académicos, y Mario Ciudad, Decano de la
Facultard de Ciencias Humanas, habian comprome
tido su asist Inco ientes de dltima hora les
impidieron asistir — Sin embargo. vy a pesar de no
haber podido imciar el escurridizo didlogo con las
autondades, se converso como s esluvieran Y se
gnjuicia su actitud  “Una unwersidad gue no
fomenta el dialogo, que no esta abierta a él y que o
permite que sus problemas se debatan amplismente
no es Universidarl™ dijreron

El saldo del foro fue positiva. Muy positivo,
Lo que alli se discutio estuvo presente, de un modo
u otro, en las jornadas de trabajo gue le siguieron
En las tablas de las sesiones figuraban temas que iban
desde la definicion de arte y cultura, hasta la relacion
de la ACU con su comunidad y la socigdad. Tam:
bién se apunta a cuestiones de caracter mas interno,
tales como la unidad basica de trabajo de la agrupa-
cion, su estructura, su amplitud, su vinculo con otras
organizaciones, sus funciones y objetivos,

Hoy la ACU —todas sus sedes, cada uno de sus
miembros, cada dirigente- se encuentra abocada a
hacer verdad las conclusiones del Seminaric. A
ponerlas en practica. Y lo estdn haciendo con mas
fuerza, con mas entusiasmo, con las cosas mas claras.

AGRUPACION
CULTURAL

SANTA MARTA

o AuAtgpemolo
O L2000 »

La Agrupacion Cultural Santa Marta nace en
la perspectiva de desarrollar talleres artisticos para
permitir la expresion de los jovenes, y canalizar sus
inquietudes creativas. Cercana a sus dos afos de
existencia, la Agrupacidn, bajo la direccion de Rail
Fernandez, ha participado en importantes activida
des culturales de Santiago: Primera y Segunda
semanas Por.la Cultura y la Paz, numerosos actos
artisticos en Colegios y Liceos, etc.

Hoy cuenta con artistas destacados como
Catalina Rojas, Osvaldo Leiva, Grupo Teatral “La
Falacia”, Grupo de Danza Moderna, y varias talleres
estables.

Este Segundo Anwversario estd programado
como un acto artistico gue se realizard entre los dias
19 y 30 de Mayo, fecha yue sera precisada oportu
nemeante

NUEVO GRUPO TEATRAL

Con “Loyola loyola”, se ha dado a conocer
un nuevo grupo teatral. Se trata de “LA FALACIA",
con una postura teatral gque “busca aparentarse
con el circo’ —segun aclara Cristian Garcia Huidobro,
actor y coautor junto a Julio Bravo. &Por qué?
Porque en ‘Loyola’, no ecabe hablar de unidad de
tiempo y lugar, pero si de ‘Unidad Ritmica’.

Asi comao en los espectdculos circences —donde
los sonidos (bandas trompetas, baterias) participan
de la expresion global del niimero del equilibrista o
del acrobata—, asi también en Loyola, Loyola, la
bateria, e intimamente ligada a ella un trahajo coreo-
grafico, entregan la tan indispensahle unidad.

E| cardcter no tradicional de la abra —y del
montaje—, radica también en una reivindicacion del
humor. Este, logrado en base a secuencias cortas,
donde lo gue alli acontece, esta grotescamente

exagerado, provoca la risa en el espectador. Dealli

se desprende el que los actores no estén interpre:

tando, sino PARODIANDO sobre una problematica

real; “los personajes no se identifican con. . . sing

juegan a. . ", advierte Cristidn. Con ello desaparecen

muchas convenciones teatrales, y una alemana del
sur es rapidamente una “Walkiria’ y Domingo Loyola
—Chumingo— es repentinamente el ‘ayudante’ del
Llanero Solitario. Es asi como se impone una dind-

mica singular, donde las condiciones de juego su_ﬂ' :

basados en la afi Y

dejar de lado los esq
la autocompasio
teatral irreverente y desafiante”, }

La escenografia estd ausente. De los trajes

{overales uniformemente cafés). importa el simhalico

distintivo en las espaldas de cada uno de ellos: un
copihue, unas espuelas, una cinta tricolor, gue entre

paso de marcha y cusca, se erigen como baluartes del

Poder dominante, !

Resumiendo, el trabajo de LA FALACIA®
reabre una alternativa teatral poco trabajada en la
actualidad

n, abriénd paso una posician ]
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El grupo de Teatro |CTUS realizara una gira
de seis semanas por Estados Unidos, invitados espe-
cialmente en Caracas, donde participaron en un re-
ciente Festival de Teatro, por Joanne Potlit
zer. (directora del TOLA : Teatro de Latinoamerica).
Este Organismo realiza permanentemente Encuentros
y Seminarios con dramaturgos, actores, directores,
criticos, investigadores y grupos de teatro latinoame:
ricanos. Por nuestro pafs van invitados junto con
ICTUS, Marco Antonio de la Parra y David Benaven-
te, dramaturgos; Juan Andras Pifa, critico, Eugenio
Dittborn, Jaime Vadell y Radl Dsorio, directores,
Maria de la Luz Hurtado, socidloga.

En Washington y Nueva York hardn funciones
de éCuantos anos tiene un dia? y de la obra a punto
de estrenar, sin titulo ain, trabajada junto con
Marco Antonio de la Parra, En Connecticut perma-
neceran por un espacio de 8 dias, en sesiones de
trabajo.

“Tendremos la posibilidad de cotejar nuestro
quehacer en términos objetivos y de intercambiar
opiniones con libertad”, manifiesta Delfina Guzman,
una de las integrantes del grupo ICTUS, y agrega.
“Existe un serio aislamiento cultural e intelectual,
incluso intelectuales de renombre se niegan a venir a
Chile. Considerando estos aspectos, esta gira de
nuestra compania es de gran importancia, porgue al
ponernos en contacto con grandes corrientes artisti
cas ycon otras corrientes de pensamiento, podremos
lograr un i bio y quiza posibles vinculos que
permitan romper este aislamiento. Es como llevar un
pedazo del pais que muestra como, a pesar de todas
las dificultades, se siguen haciendo cosas. Oue hay
un Chile rﬂaynritario que emerge con la fuerza de sus
principios

ICTUS parte alrededor del 25 de Mayo para
estar de regreso en el mes de Agosto. En lasala del
Teatro de La Comedia guedara trabajando el grupo
ALEPH, quien estrena en estos dias.

Antes de partir, entre el 2 y 22 de Mayo,
ICTUS realizara una mini-temporada con la obra gue
se presentara en USA, ¢Cuantos anos tiene un dia?.

[ofah
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Catalina Rojas - la Cata— es compositora,
poeta popular, instructora de teatro, hija y nieta de
cantores, y la companera —hace ocho anos— del tio
Roberto Parra. Ahora, acaba de grabar un single
editado por Emi - Odeon. Por una cara, “Valparaiso
o Puerto Esperanza’’. Pero no es el Valparaiso del
Gitano. Es una creacion de su hermano Didscoro.
Para ella, uno de los mejores compositores, junto con
Osvaldo Leiva. Por la otra, “El Rodeo", corrido del
tio Roberto, con acordedn, guitarra y guitarron.

Para Catalina, este disco, constituye un signo
mas de un proceso de comunicacion que —siempre
intuyd- debia tener con el piblico. “Al principio

tuaba como acompaiiante no mas. Pero, después
me di cuenta que yo tenia algo que a la gente le
gustaba. Siempre supe que me tenia que comunicar
con los demas. Mo sabia bien como hacerlo”, nos
cuenta. Ahora lo sabe, aungue “todavia no me
convenzo de que al piblico le guste lo gue canto. He
actuado en lugares en que, después, se ha acercado
un hombre llorando de emocion. . . recien estoy
empezando a creer que mis canciones y mi voz

llegan"

Reconoce que Violeta Parra es un monstiuo
-como Neruda para los poetas”- que anula a los
que después de ella  han guerido hacer musica
popular Sin embargo, siente que esta encontrando
su propia identidad. Que ser cantora es su oficio, v
que esn es lo que guiere y lo gue le gusta  El nuevy
disco es una expresian de ello

UNA RUEDR PARA

LABICICIE

“E| Taller de Arte Contemporaneo, preocu-
pado por el desarrolio artistico — cultural de nuestro
pais, ha considerado como un hecho de importancia
la aparicion de “‘La Bicicleta”, revista chilena de'la
actividad artistica. En la certeza de que un Medio de
Comunicacion que sistematice -uestra experiencia
artistica nos involucra a todos los que hemos hecho
del arte nuestro oficio, hemos programado un foro
sobre el rol que le cabria a una publicacion de esta
naturaleza”.

Con estas palabras presenta el Taller Contem-
poraneo a nuestro Equipo en el foro realizado a fines
de Enero en su'local de San Martin 57.

Este encuentro entre el equipo de nuestra
revista y algunos representantes del medio artistico
chileno, se desarrollo sobre la base de una ponencia
por parte de “La Bicicleta”, y un posterior dialogo
con los asistentes. La ponencia abordo cuatro
temas: resena de un movimiento artistico en el pais
en sus caracteristicas generales, razones de nuestra
definicion como revista “de la actividad artistica” y
no “cultural”, nuestros objetivos més especificos
como medio de comunicacion, y algunos aspectos de
nuestro metodo y condiciones de trabajo

Fue muy importante en el foro el aporte de
los asistentes, en cuanto a temas como la funcion de
la critica en la expresion artistica, las perspectivas de
ampliacion de nuestro ambito de influencia, y la
responsabilidad orientadora de la revista, especial-
mente hacia los sectores jovenes.




; ““Queremos realizar este afio una auténtica
labor de extension, para difundir nuestro trabajo al
ambito mas amplio posible” manifestd Patricio
Villanueva, director de Nuestro Canto, refiriéndose
2 la actividad de esa organizacion para la presente
temporada.

s ~ La programacion incluye en primer término,

-~ la posibilidad de efectuar giras a provincias con un

giupo de artistas, a Punta Arenas e Iquique concrete-

mente, quienes, ademas de presentar los recitales en

- puntes cercanos a dichas  ciudades, grabarian pro-
~ gramas para la television.

: En Santiago, Nuestro Canto iniciara sus recita-
les en Abril con el Grupo Ortiga. En los meses si-
guientes, la agrupacion presentard una serie de actos
similares en los que se pretende destacar los valores
jovenes del Canto Nuevo como Capri, isabel Alduna-
te, Eduardo Peralta, Quipamén y otros. No estaran
ausentes, por cierto, aguellos cantores de mds larga
!réve‘ctoria: Quelentaro, Chamal, Ortiga, Aquelarre,

-y otros conocidos.

" Para el mes de Octubre proyecta un gran acto
teatral musical en el teatro Caupolicdn. Ademds,
prepara la gira a Europa del Grupo Ortiga guienes
viajaran a mediados de afio.

Los ciclos de recitales con unidad tematica
{América, La Patria Grande, Los Patriotas, etc) que

42 tanto éxito tuviesen el ailo pasado, no podran ahata

ser realizadas por no contar Nuestro Canto con una
sala estable, como lo fue el teatro Cariola. “Este he-
cho, que es un obstaculo por una parte, por otra, nos
permitira presentar los espectaculos en diversas salas,

Io que en definitiva es acceder a otros publicos”,

afitma Villanueva.

Sin embargo, este completa panorama estd
todavia en el papel. La posibilidad gue se realice
plenamente interesa tanto a los artistas como a un
numeroso pablico; pero pesa una precupacion, por
cuanto dicha realizacion no ha estado exenta de
escoflos. Su primer recital (“Volver en el Canta”,
Enera 1979}, no conté con el permiso de las autori-
dades correspondientes. Al respecto, Patricio
Villanueva sefialo: “‘Considerg arbitraria la medida
de tener que contar con un permiso especial para que
ios artistas se presenten ante el plblico. Por esta
raz6n, hasta ¢l afio pasada no se pidid permiso para
nuestros actos, y dejamos de hacerlos cuanda las
administraciones de las salas lo exigian como condi-
cibn previa para prestar el local. Considero que no es
carabineros guien debe calificar a los artistas ,
porque no son censores culturales, v, si el motivo de
fondo son “supuestas actividades politicas”, ;me
parece lo mds claro que se den & conocer las supues-
tas gruebas. Asf se pidid el permiso para “Volver en
el canto” y fue negado. Ante esta situacion se va a
entahlar accion legal, por cuanto no solo se niega la
posihilidad de expresion a los artistas, sino también

se impide que ellos, como cualquier persana, puedan -

trabajar”.

Teatro del ‘r b

‘Gustavo Meza. '

Esta obra del autor Juan Radrigdn, con {
de Anita Gonzalez y Arnaldo Berrios comi
figuras, es el segundo montaje dei Teatro
que, a partir de la obra *Las del ofro lado del
Andrés Pérez, ha iniciado una linea de difus
autores nacionales que desarrollan tel
nuestra realidad. Para dirigir esta obra

gan, conacedor del caso de Sabi
la mujer del puesto de fruta, la s
aquella que pierde la esperanza ante
en un mundo donde no se Ie escuct
donde no es nadis, no es Pl
alrededor de una saciedad gue |
esa mujer muere cuando I8 quitan
existencia: su trabejo. Le guitan su.
moversa por el mundo, de comunicarse con
su posibilidad de comer. e
“Necesité comunicar al mundo qu
Rafael habian existido”, dice Juan Radrigan
le nace un sentimiento de
frente a estos personajes pos
nimos para la sociedad. ‘P
relata, cuyas mintisculs
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potear en especie de tranquila miseria. No eran
alagres, tampoco tristes, paszban de un dia al oirg,
simplamente porgue habia que hacerlo. Tenian
vedadas demasiadas cosas para que, pudiesen dar
alguna importancia al hacho de vivir. Un dia llego
un hombre 8 su puesto y anoto sus nombres en un
papel. Entonces, de su detenida miseria, pasaron a
un creciante estado de horror gue !os dejo con los
ojos abiertos y &l corazon latiendo absurdamante”.

Asi y solo asf, sa comprende cuanto dice:
Sabina ‘Yo querfa tener otras cosas alguna vez, una
rasa limpia, con un buen piso de tabla, un ropero.
Todas esas cosas que tienen las demds mujeres. Yo
sabia gue nunca las iba 2 tener, sabia que no eran
para mi, pero siempra me hacia ilusi Ahora si
me quitan el puesto nunca vay a poder tenar espe-
ranzas. |No me pueden robar, no me pueden robar!.
Quién pierde su corazan, no puede cantar.

Mirta Gonzélez

EDGAR O'HARA

jamn poeta peruan.

Recientemente, y en compafiia de Enrigue
Lihn y Pedra Lastra, tuvimos la oportunidad de
conversar con Edgar O'hara, joven poeta peruano,
qguien participa en una revista literaria gue lieva por
extraiio nombre "'La sagrada‘familia”.

Edgar nos relataba gue si bien |a creacion es
abundante entre los universitarics de su pais, ésta se
manifiesta en grupos que mas que unirse se disputan
la originalidad y |s vanguardia poética. “HORACE-
RO -nos cuenta criticamente 0’hara- fue un grupo
que guiso negar toda la tradician poética del pais y
partir de "cero”. La actitud parece hoy ser otra, y
su grupo, por ejemplo, raconoce miltiples influen-
cias, sobretoda de Mariategui, y busca insertarse con
una perspectiva histarica en el desarrollo de la poesia
peruana.

Contando el medio estudiantil y artistico con
multiples revistas y publicaciones literarias, no
aparece alli un vinculo mas estrecho entre los artistas
de las diversas disciplinas como el gue se ha desarro-
llado ultimamente en Chile, pero a partir del propio
trabajo de O'hara, y de otras publicaciones que
pudimos conocer, se muestra un oficio sistematico
¥ Serio.

Illapu centrard su trabajo de este afio en
difondir “El Grito de la Raza' obra con musica de
Roberto Mérquez y texto de Osveldo Tarres, con
una primera presentacion el Viernes 20 de Abril en el
Teatro Gran Palace.

E| conjunto esta empenado en perfaccionar su
oficio: clases de teoria musical, instrumentos e
idiomas. . . porque nuevamente lllapu parte de gira.
La primera vez en Junio, a Italia y Espana, donde
permaneceran tres meses y ofreceran alrededor de 30
recitales. La segunda en Noviembre, a Venezuela,
México y posiblemente Canadd. Y en Enero de
1980, a Paris para estar una tempaorada en el Theatre
de la Vlille, equivalenta parisino da nuestro Municipal.

Esta aficion por los viajes al extranjero no es,
como podria pensarse, producto de un interds de
Ilapu por alcanzar el estrellato internacional. Segin
José Miguel Marguez “el problema hésica es que en
Chile nos es muy dificil subsistir con el canto: dehe-
mos pagar el 25 9/o de impuestos por espectaculo ya
que las universidades han dejado de otorgar el auspi-
cio necesario para |a excencion. Si a esto sumas los
gastos de iluminacion, amplificacian y arriendo de la
sala, no gueda practicamente nada para los artistas.
Tampoco nos contratan en la television o en los
festivales. Por esto, una gira al extranjero significa
para nosotros una relativa tranquilidad economica
que nos permite seguir cantando en Chile. ..

Por su parte, el conjunto Chamal tamhiﬁp
prepara para este aio una obra de envergadura, que
profundiza su linea de investigacion y recreacion del
folklore de Chilpé. A lo largo de- seis messs, el
conjunto se abocard a investigar y crear en lo musi-
cal, literario y coreografico para dar forma a una
obra sobre la mitologia chilota, que conoceremos
en Moviembre. Ademas, el conjunto realizara tres o
cuatro recitales antes de fin de afo'y gires a
provingcias.

Conocide es la valiosa labor gue desarrolla
Chamal difundiendo, investigando y recreando el
folklore chilote. Sin embargo, pareciera que se le
reconoce mds en otros paises gue en el nuestro. El
conjunto recibi una carta de la “Sociedad de Estu-
dios Folkloricos de Canadd”, en el cual se les
solicitaba autorizacion para editar su primer disco
como material para el departamento de danzas étni-
cas, que realiza Iabores diddcticas en las escuelas
canadienses. Pese a lo alentador de la noticia, es
triste que los nifios canadienses tengan mayores
posibilidades de conocer al folklore chilote que los
nifios chilenos . . .
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El jueves 26 de Abril, citaron a una Conferen-
cia de Prensa en el Taller Contempordneo un con-
junto de personas vinculadas al ambiente artistico,
afectados por la negativa de exencidn de impuestos.
En esa ocasifin dieron a conocer los problemas que
ello les acarrea y anunciaron la formacion de un
“’Comité de desarrollo de la Cultura”. Dicho Comité
lo integran Sello Alerce, Coordinadora Nacional de
Peflas Folkloricas, Nuestro Canto, Taller Contem-
pordneo, Taller 666, y los misicos Aquelarre, Hiapu,
Ortiga, Quelentaro, Tito Fernandez, Millaray, Jorge
Yifiez y Pedro Yaiez.

Los artistas e instituciones nombrados fueron
notificados los primeros dias de Marzo gue, en cum-
plimiento del decreto - ley 827, sus especticulos no
quedarian exentos de impuestos. Razdn: no rednen
los requisitos artistico - culturales que les permitiria
gozar de esta franquicia.

Para los artistas afectados ello significa, con-
cretamente, pagar el 229/o0 de impuestos (112/0 al
Fisco y a la Municipalidad, respecti te} sobre
los ingresos brutos, ademds del tributo sobre las
posibles ganancias.

“*Este impuesto, sumado al 5%/o del Pequeiio
Derecho de Autor, los costos de arriendo de local
(teatro cobrar alrededor de US$ 1.000) y de produc-
cion (publicidad, iluminacion; amplificacidn, etc.),
hace précti imposible generar g ias, a
no ser que se cobrase un precio altisimo por la
entrada, cosa que tampoco es posible. Nosotros
no renta de ningun otro tipo y nuestra
actividad artistica solo la podemos mantener con
los ingresos de nuestro trabajo”’, sefiald Patricio
Villanueva en representacion del comité.

Por su parte, Nano Acevedo (Director de Casa
Folklarica Dofia Javiera), enfatizo “que esta medida
deja al artista nacional sin proteccion alguna y en
condiciones muy desventajosas respecto a los artis-
tas extranjeros’’.

Frente a esta situacion, los artistas han con-

do con idades como B in Mackenna

y el General César Mendoza, y apelado al Consejo de
las Universidades gue resuelven sobre esta materia.

Asimismo, esta reunion con los medios de
comunicacion busca hacer conciencia en la opinidn
pitblica “acerca de las dificultades gue esta medida
conlleva para el desarrollo de un arte nacional gue,
en definitiva, interesa a todos los chilenos™.

Balleres

nJamio

2n Ja Llvadana,
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“Una ciudad cualquiera, un lugar en el
mundo actual donde no se cante ni se escu-
che poesfa, es tierra de una sola oreja, de
medio ojo y media vida".

Talleres ANDAMIO, grupo que nace en
Mayo de 1978 bajo el nombre de “Talleres
Literarios Nuestro Canto”, asume tarea de
poeta: dar vida entera.

Hoy son unos 50 j6venes escritores:
estudiantes, trabajadores, artezanos, que,
agrupados en 7 talleres, realizan una actividad
interna de bilisqueda permanente de concien-
cia y madurez para cada uno de sus integran-
tes; a la vez que una ininterrumpida difusion
literaria, estrechamente uriida a organizaciones
de base, organismos sindicales, estudiantiles, y
agrupaciones culturales.

El afio de vida que cumplen el 26 de
Mayo remata dos importantes tareas en mar-
cha: el espacio de poesia a cargo del Taller,
que se transmite todos los Lunes por Radio
Chilena, incluido en el programa Nuestro
Canto y la “Revista Andamio” que, recogien-
do esencialmente la creacion experimental de
sus integrantes, anuncia la salida de su
segundo numero en estos dias.

Asi encarnan, en su trabajo, la imagen
que el nombre que los agrupa nos entrega:

“ANDAMIO”, una estructura que, en
base a la relacion y al equilibrio de cada una
de sus partes, se levanta para servir de apoyo a
una construccion”. En este caso, la de nuestra
realidad cultural.

“Par sospecha”, obra teatral del dramaturge
chileno Luis Rivano, es el nuevo montaje del Teatr
Universitario Independiente: grupo que se ha pro:
puesto trabajar con dramaturgos nacionales como
una forma de incentivo a su creacion.

La presente obra, que recoge aspectos de [a
experiencia de Luis Rivano como Carabinero, mues-
tra a tres personajes: un obrero, un joven poblador
y un “lanza"”, que comparten una celda en la carcel
en donde han sido detenidos.

“Es en pequefio el olor del mundo” explica el
autor. Ninguno de los tres hombres esté cabalmente
enterado de la razan de su detencion, y pierden, por
lo tanto, la posibilidad de defenderse, de reclamar o
de apelar, en una zona en donde nadie les da respues-
ta, donde pierden finalmente su dignidad, en o
tramo que se Hama “Por sospecha”.

La direccidn de la obra es colectiva, y pertene-
ce a los 3 actores: Alejandro de Kartzow, Adolfo
Assor y Cristo Cuciimides. Se trabaj6 sobre la base
del texto de Rivano. El trabajo disciplinado ¥
continuo del grupo ya fue valorada con el premio de
La Chilena Consolidada”, por el taje de la obra
“Esperando a Godot™ del autor britdnica Samuel
Beckett. (Ver La Bicicleta N® 2).




N se trata solg de un fenomeno
nrsieal inogente, smo de wn gnsiye
util para legitumar el sistema y hacer

del munda una gran trenda

Travolta:
fiebre
transnacional
mas alla
del sabado

FERNANDOD REYES MATTA

chileno. Director del drea de comunicaciones
de ILET (Instituto Latinoamericano de Estu-
dios Transnacionales) con sede en México.
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Un ano después de Network, la pelicula que
bajo el ropaje de un drama sobre la television con-
temporanea hizo ja promocion ideologica de las trans-
nacionales , ha llegado a las pantallas de prictica-
mente todo el mundo la figura de John Travolta y
Fiebre del Sibado por la Noche. Y ésta tampocao es
una pelicula inocente. A través del mundo de las
discotecas y sus dramas promueve una racionalidad
cordial entre los jovenes y el mercado de consumo.

Empleado de una ferreteria, miembro de una
tamilia de inmigrantes italianos que preside una
madre religiosa y dominante, hijo de un padre sin
empleo, Tony Manero (protagonizado por Travolta)
se delinea de entrada, al principio de la pelicula,
cuando camina por una calle de Brooklyn y exhibe
orgulloso sus zapatos nuevos, su pantalon de talle
alto, su camisa de color chillon. Se detiene ante el
escaparate de una tienda de ropa, y le ofrece al
dueio cinco ddlares en depdsito por apartar una
preciosa camisa de fibra sintética. Luego sale co-
rriendo y el tendero le grita:

Espere, dejeme darle un recibo.

—  No es necesario. Confio en usted, le contesta

Travolta.

Eslabon final del proceso distributive del siste-
ma, el dueno de la tienda sonrie complacido y hala-
yado, y lo deja partir.

Las unicas posibilidades de realizacion (ideales,
suenos, ilusiones, fantasias) de este joven de la clase
media norteamericana consisten en comprarse ropa y
bailar, hasta agotarse, el sibado por la noche en una
discoteca donde, a diferencia del trato gue recibe en
su casa, si se le respeta y admira.

Fiebre del siabado se realiza en Estados Unidos
y se destina a un mundo juvenil de finales de los afios
70 gue no vivio las épocas de James Dean, Marlon
Branda, Elvis Presley, y ni siquiera la de los Beatles.
Sintesis de todos los estilos bailables del rock, com-
binados con unos cuantos gestos asimilados de las
artes marciales orientales, Travolta encarna la nega-
cion del pelo largo, de la vestimenta descuidada, de
la mezclilla destenida, y representa una posibilidad
encantadora de que el joven de hoy tenga un mundo
propio y distinto al de las generaciones precedentes,
inconformes, contestatarias. A diez afios del mayo
francés de 1968 y de las grandes manifestaciones
antibelicistas, Fiebre del Sdbado por la Noche pro-
pone una juventud despolitizada e incapaz de com-

46 prometerse. &Para qué comprometerse si el sistema

por si mismo abunda en oportunidades?

“No habria gue pensar que todas las peliculas
son producidas por pensadores licides y cinicos de
la clase dominante para difundir su concepeion del
mundo en las clases dominadas. El cine también estd
destinado a la burguesia misma, sobre todo a las
capas pequencburguesas, que tienen necesidad de
este espejo para reconocerce con complacencia, para
adquirir confianza en la universalidad de sus valores
y para creer en ellos al margen de los cambios histari-
cos”, se dice en un estudio sobre “el cine en la

sociedad capitalista” publicado por la revista Cahiers

du Cinema en 1973.

Y se anade: “Lo que esta en juego de manera
esencial en esta lucha de clases ideologica burguesa
es hacer natural, evidente, universal e inmutable, su
punto de vista y su concepcion de la vida; hacer
admitir en los hechos, aun a aquéllos a quienes
explota, el orden social actual como un orden
natural, eterno, y su posicion en este orden como
una posicion a desear y no a derrocar”’.

En Santiago, México , Barcelona, Caracas, Lima,
Tokio, Buenos Aires, Lisboa, Amsterdan, a partir del
estreno de Fiebre del Sibado por la Moche, las
discotecas se ven repletas de jovenes que mueven la
cadera como Tony Manero, visten su traje de acrilan
blanco, se peinan como él y usan la camisa abierta
por encima del saco. En México se crea un programa
de television justamente el sabado por la noche para
premiar al mejor bailarin de discomusic y los gran-
des almacenes ofrecen en venta los trajes y las
camisas al estilo Travolta. En Santiago de Chile y en
Madrid se organizah concursos en las discotecas y se
proyectan las escenas de baile de Fiebre.

Mucho mas que misica

“La Cinema International Corporation nos
facilitd mas de guince copias en. 16 milimetros de las
dos escenas mds importantes del film desde el punto
de vista discotequero: la del baile de Travolta y la del
concurso de baile. Hablamos con duefios de muchas
discotecas espanolas y les propusimos la organizacion
de concursos de baile. Al principio, nos miraban con
mucho escepticismo. Pero luego se dieron cuenta de
que la cosa iba a funcionar”, declard a la revista
Cambio 16 un madrilefio, jefe de promocion de la
empresa Polydor. ;

Por su parte, los criticos de los paises subdesa-
rrollados se limitan a hablar de la pelicula como de
un fendmeno juvenil mds o menos intrascendente,
alejado de la verborrea y de lo discursivo, que
cuando mucho trata de implantar un tipo de baile y
de misica facilona y pegajosa, como las melodias

que se escuchaban en los altavoces de los supermer
cados. Pero ninguno ha reparado - como no lo
hicieron ante Metwork — en que no se trata tan
solo de un fendmeno musical o de entretenimiento
inocente, sino de un mensaje perfectamente Gtil para
mostiar un “orden natural de las cosas'’, es decir: la
racionalidad existente entre los jovenes y su capaci-
dad de consumo, le lenitimidad de la ideologia
transnacional en un mundo concebido como tienda.

No es accidental que este proyecto mercantil
haya triunfado de una manera tan espectacular que
ha propiciado la imitacion en cadena. La distribu:
cion de peliculas se ha centralizado, dice Thomas
Guback al escribir sobre la industria filmica norte-
americana.  La informacion, sintetizada por el
investigador finlandés Tapio Varis seiala que: “La
MCA y la Paramount fundaron la empresa Cinema
International Corporation, N.V. (compafiia holan-
desa) en 1970 para distribuir peliculas de ambas
firmas fuera de los Estados Unidos. En 1973, la
Metro Golding Meyer firmd un contrato de diez
afos para que la Cinema International le distribuyera
todas sus peliculas fuera de los Estados Unidos,
vendiendo a Cinema International la propiedad total
de 19 salas de exhibicion en el extranjero y su
participacion parcial en otras 14 salas”.

Si la Transamerica Corporation, propietaria de
Unites Artists, produjo Network, con igual impetu
competitivo la Gulf & Western, a través de su filial
Paramount Pictures, lanza al mercado Fiebre del
Sabado por la Noche. Detras de cada pelicula una
gran corporacion transnacional. Y una operacion
transnacional con estrategias.

Robert Stigwood, productor de Fiebre de
Sabado por la Noche, reunid en enero de 1977 a los
ejecutivos de la Cinema International Corporation
que distribuye el film y a los gerentes de la firma
discografica Polydor para proponerles la coordina-
cidn entre ambas empresas a fin de lanzar conjunta-
mente el producto. El acuerdo se llevd a cabo
entre Stigwood y las dos multinacionales en el
Mercado del Disco de Cannes, Francia. Mas tarde
movieron sus mejores armas de relaciones piblicas
para que la pelicula fuera nominada en la sesion
anual de los Oscares en Hollywood. No lo logro,
pero sus productores aprovecharon su exito en la
taguilla para vender el disco con la banda sonora.
Solo en Estados Unidos vendieron mas de 13 millo-
nes de unidades, mas que lo que alcanzo a venderel
mejor disco de los Beatles en los afios 60. .

En la industria filmica hay ahora la tendencia a
erigir corporaciones verticales que controlan varias
etapas de la produccion y la distribucion cinemato-
graficas.  Aungue esta expansion vertical no ha



neluido fa exhibicion & gran escala, ‘esta clase de
Monopolizacion a escala global ha sido de lo mas
exitosa para las corporaciones norteamericanas, que
en la practica son oligopolios™ segun el estudin
eitado de Tapio Maris,

Idealizacion de losintético

Es evidente la estructura financiera y comercial
que se esconde detrds de Fiebre de Sdbhado por la
Noche. No casualmente Travolta representa a un
Joven gue tiene como idolos a estrellas igualmente de
origen italiano (el Al Pacino de Serpico, el Sylvester
Stallone de Rocky) que, como él, fueron elaboradas
al vapor por la fabrica de suefios hollywoodense.
Tampoco es casual el lanzamienta publicitario
mternacional de John Travolta Tony Manero me-
diante una campana orquestada en todos los frentes
del consumo: la pelicula misma, los discos, los
cassets, la ropa, el tipo de misica, el habito adgui-
rido de asistir a discotecas.

tPero en realidad qué es lo que pretende la
cinta? - ¢Cual es su mensaje? iCudl es la idea que
vende?

Desde que la fibra sintética vino a sustituir ala
lanaiy al algodon (materias primas al fin y al cabo del
Tercer Mundo), desde gue una generacion entera se
vistio de mezclilla, la industria quimica ha tratado de
impaner la conveniencia de la ropa fabricada a hase
de polyester y nylons. ¥ entonces vemos que Tony
Manero adora las camisas chillonas de fibra artificial.

El joven bailarin no es un inadaptado social ni
un rebelde, sus inguietudes se limitan a “irla pasando
bien”. Cuando el tendero le ofrece el recibo no lo
acepta. Cuando su patron en la ferreteria le aumenta
el sueldo, Maneru ve la aprobacion de los demas, el
reconocimiento paternalista, y se siente gratifi-
tado como obediente trabajador y confiado ciuda-
dano. A través del pegueno propietario, Manero
confia en el sistema, en el duefio de los productos y
por extension de los medios de produccidn, confia
también en el disc-jockey que en la discoteca escoge
los discos por el, que simplemente los baila. De ahi
la perfecta armonia que personifica Manero entre
los jovenes y los mercados de consumo.

Su gusto por la fibra sintética idealizada en el
film, la camisa azul que quiere comprar, la camisa
estampada que no quiere manchar durante la cena, la
pistola de aire con la que se arregla la cabellera frente
al espejo, vienen a reafirmar el gusto de los jovenes
por las tecnologias gue las empresas transnacionales
han creado para un uso que termina por ser mercan-
til en su razon dominante.

El film no se restringe a proponer esto de ma-
nera velada. El disc-jockey agrega un dato ratifica-
dor y dice explicitamente. * {Qué hermoso bailan!
iQué bien lucen sus peinados! éQué elegantes se ven
con sus trajes de polyester!”.

Y los jovenes giran en la pista de haile, hajo
estimulos de luz y sonido en persistencia acelerada.
Prefieren el sonido electronico alas orguestas en vivo.
La armonia es perfecta, propja de la generacion que
se crea mirando el pasar de la publicidad ante la tele-
vision. Esta dimension del paisaje publicitario estd
marcada aun mas fuerte en Brillantifia (Grease): los
titulos del film y los nombres de las estrellas apare-
cen en medio de anuncios urbanos como Pepsi,
Firestone y otros.

Juventud y conformismo

El mundo de la discoteca es artificial y sintético,
con luces intermitentes de colores, un ambiente
psicodélico logrado mediante artificios electranicos.
¥ esta artificialidad es la gran propuesta subyacente:
con su avanzada tecnologia y su capital, las transna-
cionales pueden crear un universo nuevo y fantastico.

Asi, Travolta es la bisqueda de una identidad
del joven de hoy. Aspira a la resolucion individua-
lista de su vida. No es el James Dean ensimismado
que desprecia el orden existente, que no se rasura,
que viste mal, que no se bafia, que usa ropa vieja,
pantalones destefiidos de mezclilla y elude los cen-
tros comerciales.

Travolta (o Manero) es la otra cara de la mo-
neda: convive con los comerciantes del barrio, tra-
baja para poder satisfacer a un sistema que lo arroja
cada dia a consumir mas y mas articulos superfluos
que avalan su personalidad. Es un perchero, un
manigqui salida de las revistas de moda masculina.

" Sin esa magnifica camisa de polyester sin esas
fantasticas luces, sin esos 30 dalares gue le permiten

ser el rey en la pista, Tony Manero no es nadie. Lo

que |e da una identificacion es ese mundo artificial y
vacio creado justamente por esos eslabanes finales
de |a cadena de produccion del sistema transnacional.

Con esta aparente sutileza, la pelicula pone en
circulacion un aparato ideoldgico que socava los
modelos nacionales y las conductas locales de los
paises no industrializados donde se exhibe. Busca
una adhesion juvenil mundial y la encuentra: hay
que conformarse y escalar posiciones dentra del
sistema que a todos cobija y protege. A todos les da
oportunidades, incluso a los miembros de ese Tercer
Mundo que sobrevive en los Estados Unidos, en los
ghettos italianos, negros, chicanos, puertorriquefios...

Tomando en cuenta el desarrallo de las tacticas
ideoldgicas de las grandes corporaciones transnacio-
nales, queda una pregunta abierta: éserdn los nifos
el siguiente objetivo de las transnacionales para
incorporarlos al consumo? Si Fiebre del Sabado por
la Noche intenta una penetracion para imponer o
tambiar pautas de consumo entre los jovenes de todo
el mundo, si los nifios son el Gnico publico al que no
se ha dirigido especific te un | je ci
arafico que defienda a las transnacionales, édebemos
esperar en este ano internacicnal del nifo la llegada
de un pequeno Travolta que ofrezca la maravilla de
un nuevo modo de vida infantil donde las raices
trasnacionales se asienten con firmeza? m
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Estimado sefor:

) Por intermedio de un amiga,
me he enterado de gue han publicado
Ustedes una corresp ia mia con el
Canfunto Aguelarre amén de mi cancidn
VALPARAISO .

Me es inmensamente grato sa-
Bber que en Chile se me recuerda y que
una revista Chilena recoja estas breves If-
neas de mi carta y esas no menas breves
en que alguna vez traté de encerrar el
Puerto de Valparaiso (tarea imposible,
como se sabe). En algun escrito — que
espero algun dfa publicar — digo que
Valparaiso es una ciudad abierta, y que
de pronto nos sumergimos en esa oscuri-
dad metélica y humeda que es el carro
del ascensor en el plan y comienza el
ascenso ruidoso gque nos Neva hasta lo
alto de los miradores donde pretendemos
dominar la ciudad indominable. Como
aguella carta de Aquelarre debe haberse
extraviado, quisiera, Seaor Director,
viera Usted la posibilidad de enviarme un

A8 ezjemplar de la revista 0 una fotocopia.

Evidentemente mucho mejor
seria tener la revista y aun poder cola-
borar con Ella. A propésito de esto ul-
timo. Debe Usted saber gue en los ulti-
mos anos he side publicado en diversos
sitios. Mi poesia ha sido traducida a va-
rios idi ¥ sii recordando VVal-

paraiso, me permita hacerle /legar un
'pequena grupa de poemas escritos en la

ciudad francesa de Niza, en el verano de
1977 y dedicadas — invariabl e —a
mi puerto natal.

También [le pediria, Sefar

Director, que otorgase mi nueva direc-

cidn al Conjunto Aguelarre de quienes
estoy tan agradecido por haber grabado
canciones mfas. Nada mads importante
para un chileno que wvive fzjos de I3
Patria, el saber que alld se le recuerda.

Quedo a su entera dispasicidn,
tal vez le interese para su revista alguna
nota cultural'de esta vieja Europa.

Atentamente.

Osvaldo Rodrigue:z.
Madrid, 25 de Enero de 1979.

NO ES QUE TE RECUERDE

Na es que te recuerde sélo por recordar,
tigrra, piedra, rafz inmemarial,

aqui bajo la Nuvia de agosta

opuesta pagina de verana y luz

Sélo buseo tocar con mi corazon majado
algo del suelo gue arde

0 la transparencia del azul

v el viento y fa gaviota.

No vivo, si'no viva cada dia
alimentando sdlo por mis silabas.

PLAYA DE LAS TORPEDERAS
— Playa Ancha -

Nambre de guerra,
adivinanza?

Céma fue que en nuestros fuegos
dramas capaces de jugar al tiempo?

Pera no,

prefiero recordar un ancla sumergida
entre las flores

donde se amarrargn mis guince afios.
Escalinata, algarrobo doblado

por el viento,

arena y mirador, entonces

cada beso valia por un sueno

¥ casi siempre era verano.

Estimados Amigos

Mucho me caostd conseguir los
dos primeras ndmeras de la revista, y,
una vez en mis manos, he debido defen-
derlos del interds — por momentos ansio-
so — de los muchos ojos que gquieren
leerla por estos lados.

Hace meses supe que La Bici
cleta se habia echade a correr por la
cuerda floja de nuestra “apagada” geo
grafia cultural, y de inmediato quise
conacerla, Mo fue tan simple como se

pudiera pensar. Es tremendamente dura
la distancia real, y las dificultades para
a_rravezarfa, que hay entre interior y exte-
rior.

Al fin, agui las tengo.

En primer lugar, felicitaciones
por el nombre, Laidea es excelente: fra-
gilidad compacta, traccion a pulso, apta
para comerse los aires que carren, segura
de avanzar a paso de hombre, La Bicicle-
ta; es un poco algo a lo cual todos quisié-
ramos subirnos desde ahora misma, sin
mads capital gue la disposicidn al sudor,
las ganas de correr €on nuestras propias
piernas, emtre tierra y aire vistos con
nuestros propios ojfos.

No voy a meterme en comen-
tarios pagina a pagina. Creo solamente
que el prayecta, en su ambicion, es pro-
parcignal a la experiencia decisiva que
vive ef pais, a este tiempo - escuela de
responsabilidad y cuftural. A veces
pensamas que nunca ha sido tan explici-
ta comao afiora la permanente lucha entre
lo vigjo y lo nueva, lo atado y lo libre.
Par ahi, entre las pdginas, a veces se
vislumbra el respiro futuro, tan dificil de
agarrar cuando el presente es tan pesads-
mente concreto. Es dificil pisar terrenas
en que “lo vigjo estd muerta y lo nuevo
no puede nacer”. Tal vez una bicicleta
colectiva nos puede ayudar.

Aunque sea imperceptible, hay
millanes que gsperan de eso también im-
perceptible gue se llama arte, y coma un
fantasma recorre todo nuestro estar hoy
dia.

Yo también quiero pedalear.

Un abrazo grande.

Eugenio Liona.

P
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Paris, 27 de Febrero de 1979.
Queridos amigos:

Acabamaos de salir de un
homenaje de Agustin Lara y Jorge
Negrete, que tuvo lugar no lejos de
nuestra sede, cuando en una esquina
cualquiera nos atropellé la bicicleta.

La completa obscuridad en
que nos encontrabamos, nos hacia pen-
sar con nostalgia en los boleros de Lucho
Barrios, en la expectante campana del
COLO COLO en/a Copa Libertadares de
América, v en mas de un farol de la calle
Matucana, a la altura de San Pablo.

Todavia tenfamos en la me-
moria las emocionantes noticias que
han atravesado continentes y océanos,
iluminando la esperanza de miles de
avechuchos de desterrada pluma: el
descubirimiento  del Charles Bronson
chileno, los milagros de la Yamilet y las
hazanas del Huaso Travolta.

Nos parecia lejano cualquier
pedaleo hacia una meta galdctica. Los
ciclodromos, en tanto que circulares,
parecen no tener nf punto de partida ni
de llegada.

Y sin embargo, he aqui que
Uds., sin grandes aspavientos, se encara-
man en el ventilador y encienden gallar-
damente la luz multicolor del ciclismo
pedaleante.

La hora ha llegada del ejerci-
cio matinal. Este choque afortunado
remignda el carmes’ de nuestra vigfa

_ramireta  Fn z

mucha lena. Los adversarios son despia
dados.  Pero nuestra conciencia se
mantiene incdlume y siempre dispuesta a
barrenar los monstruos libidinosos.

Extendemos nuestros brazos
hacia Uds. con el objeta de estrechar las
lazos entre ambas asociaciones.

£Nos prestan la bicicleta?.

INSTITUTO PARCIAL Y EFIMERO
DE LA POESIA ITINERANTE
DIRECTORIO GENERAL

Gustava Mujica, “El Grillo”.
Eduardo Carrasco.
Patricio Manns.

Madrid, mediados de Febrero de 1979.
Sr.
Eduardo Yentzen.

Termina de leer, de una sola
sentada, los dos nimeros de la revista
gue diriges. Y fue bueno. Tanto que
quise gscribirte y escribirles para deciros-
fo.

También debo dejar constan-
cia que he buscado ansiosamente entre
tante nombre alguno conocido, quigro
decir alguno que yo — me — conozca. 1
habfa. No muchos pero habfa, Y quiero
saludarlos:  Alvaro, Eduardo, Miguel,
Isabel y por supuesto el Yaka (Daniel
Ramirez) cuyo articulo lef con una es-
pecie de devocion. (Salud Yakal.

estd inviernoso, pero

dulce. Yo me pasea prisionero de ins-
tancias vagas de las que dependen cosas
no muy precisadas aun. Tantas cosas
gue mejor te mando un poema, hijo de la
suave melancolia que suele mezclarse en
mis bolsillos con boletos de metro, con
la consiguiente canfusién ante perfara-
daras autamdticas.

Un Abrazo.

Radomiro Spotarno.

La Catedral de Vallenar

A mi inocente Abuela Elisa, que en paz
descanse en su ciclo gue no logra
concebir.

He visto Natre Dame

¥ su encafe pétrea

y Chartres, la luz cortada
por el fila de sus torres.

En Leipzig la sobrecogedara
tumba de Bach danzaba solemne
un eterno clavecin

- Y la Sagrada Familia

barcelonesa y esquizafrénica
me sumid en el delirio.

Pera la Catedral de Vallenar
me pasmabia con su majestuosidad.

Sucampanario enorme se elevaba al cielo,

una mana santa y dolarosa hacia Dios,
¥ euando sus campanas cuajaban el aire
no cabia duda alguna:

El propio Esoirity Santo las tanfs.

En el Mes de Maria
toda la nave central era el olor g
de las azucenas i

marbida blancura acariciaba obsesamente
por el lascive incienso sacristanil E,
y después los merengues f
copas de nieve azucarados

que mi Abuela Elisa compraba 1
para premiar la paciencia 1
del nifio timido y tranguilo
Ella no sabia que yo
adarmecido por la incomprensible letania
del rosario

caia en extasis misticos.

-y

e -aim. e

Ella no sabia que yo amaba a la Virgen.

Las virgenes nortinas son morenas £
como morenas son las mujeres nortinas.

Cuenta la leyenda gue era
una fermosa princesita india
conversa a la Fe Celestial
par el terrenal amor de

un Conquistador.

partes del Bra-

J

2

(¢Como una refinada princesa puede
enamorarse de un gandn patibulario?.
Los misterios del amaor.)

Y
.. es en todas

Mi Abuela no sabie que
yo amaba a la Virgen.

No a fa Virgen Maria, Madre de Dios,
sing a esa virgen guinceanera,

sola, marena y sin el Nifio,

ofos achinados, pdmulas salientes

y un escote dibujando

los pechitas mds hermaosos

ane vo hava victo famac

de Latau
12 pela ntea H'n

= T
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Cuando volvi a Vallenar

grande y definitivamente tonto ya,

todo me parecié mindsculo,
minuciosamente ridfculo,

sus arboles, de verde sucio,

las grandes avenidas, callgjas polvarientas,
la Iglesia era un galpan

en esa plaza tan triste

¥ su campanario de torcida

¥ miserable canstruccion.

o,

Pero era el mes de Maria

82y la Virgen en cuna de azucenas,

i
N

}

-

ojos achinados, pamulos salientes
¥ un escote dibujando

los pechitos més hermasos

gue yo haya visto jamss.

Compré merengues
- @n /a misma pasteler/a.
| (mada més permanente
' | qgue una pasteleria de puebio)
\| y con fa baca llena de azicar y azucenas
. me despedf de ella
|\ hasta nuestra cita definitiva.
‘(se sabe, siempre se vuelve
il primer amor.)

lI : Madrid, 28 Noviembre 1977

]
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Estimado Eduardo:

Felicitacianes por “La Bicicle-
ta” que partiera como una pesada y vul-
gar CIC de media pista y ya, apenas en la
segunda carrera, se ha vuelto liviana, ve-
loz y precisa, a la altura de las mejores
Leg , Cinelli o C: lo hechas a
medida.

En esta segunda carrera me to-
card tirarte un poguito de agua — para
refrescarte. . . la memaria — al senialarte
que en el articulo de las pp. 24 — 26
precedida por las letras del S.0.S. en el
que se hace un sucinto resumen de lo
que ha sido el Grupo Cdmara Chile desde
su fundacidn, en 1974 por Mario Baeza,
hasta la fecha, se omiti6 destacar {2 Ex-
posicién Colectiva de Pldstica Nacional:
“RECREANDO A GOYA” que se desa-
rrollara en octubre del ano pasado en el
Instituto Goethe. Como fuera éste un
esfuerzo extragrdinario de todos nues-
tros més impartantes creadores plasticas
me pareceria injusto na rescatarlo de ese
olvida.

Y asf como la vertiginosa ca-
rrera de La Bicicleta ha obligado a fas
Autoridades Competentes a realizar una
que otra mejora en el Ciclddromo Na-
cional (que a la postre redunda en ef be-
neficio de todos sus usuarios) espero
poder alentarlos también en la tercera
carrera.

Vicente Germana

LA BICICLETA
(cuecal

Ya tenemos bicicleta

no nos vamos cuesta abajo
hay gue pedalear firmeza
aungue pelemos el ajo

Farao en [os pedales
van los ciclista

con fa revista nueva
que estd a fa vista

Que estd a fa vista ay si
ruedas y rayos

ng se olviden amigos
gue cantd el gallo

Van tocando retreta
en bicicleta

‘Roberto Parra

R Agradecemos al tio Roberto esta
alentadora cueca

NOTA ACLARATORIA: El poema
inicial de nuestro 20 ndmero . . .no es
un poema. Es la letra de la cancién
“La Bicleta con Alss" del compositor
uruguayo José Pedrone.

LUGARES DE VENTA

Taller 666 - Siglo XX

Teatro El Angel (Huérfanos/Sn. An-
tonio.

Ictus - Merced 349

Taller Contemporaneo - Sn. Mar-
tin 57

Cine Toesca - Huérfanos/Teatinos
Casa Leén |(Irarrazaval/A. Varas)
Teatro Imagen - Bulnes 188
Pastoral Universitaria (Campus
Oriente U.C.)

Vicaria Past. Juvenil Santa Monica
Camara Chile - Miraflores 544
Pastoral Universitaria (Campus

San Joaquin)

Dep. Cultural Zona Sur {San Nico-
las 408)

Centro imagen Alameda 1584
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