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a una visién de la vida de la historia y de las cosas

‘Los. h'elicéptérﬁs'

-hasta que Ilegaron Ios hehcépteros y [as hah:épfem

se establemeron desde ‘alli hasta siempre L A
girando 'y, zumbando como n.‘ubanos s
de acero los helicépteros o -
girando sobre nuestros cefel:rms, zumbando sohre nueﬂmi
1cﬂebm

que desde alli en udehme
se limitaron a recordar las épocas previus a il
los helr:ép‘lerm : ke
épocas llenas de esperanzus aquallas Galbie
‘épocas que si_bien
hm!u que [legaron los hehcépteros con su ronqundo
hasta que llegaron'los ‘helicépteros con sy zumbido
que se infiliré hasta siempre en
los estructuras cerebrales de las generaciones pomr:om a Iut
nuestras i
posteriores a las generaciones anteriores = -
que infeniando llevar a cabo la esperanza AT
fueron mrprendldus por el ronquido de, los S
; helicdpteros e
poniéndose término. asi

dnshrﬂu a la:llegada: de los helicépteros:
: imponiendo éstos .
Io que serfa ‘denominado. por los historiadores venideros ;
. como el sisfema de rodaje de Ios helfc&piems
concénlncos
que no fue ofra casa que el confinua .
ir- Vel'llf ir- venlr If \'Eﬂlr
de los helicépteros en forno a-un mismo dﬂ:ﬂa
bajo el cual i g i
nacieron vivieron.y- murieron el res'lo de"u g'erlsrm:lonss. e
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Oueremos expresan a ustedes que hoy nos sentimos formando pasi-
te de un ancho proceso cotdidiano de trhansformacion del arnte y del antis-

ta, desde La perspectiva de su funcibn social.

No aleanzamos a distinguin 54 se han producido transfommacio-
nes hondas en La bdsqueda formal, o AL Los intentos de integhacinde Las
divensas namas del ante se coronen con su permanencia, no sabemos AL han
sungido escuelas; pero AL estamos Aeguros de que pocas veces el arte y
el antista se ocuparon de tantos temas, y se sintieron fan nesponsables
de Lo que ocwwnia en su derredorn. Como contrhapartida, pensamos que po-
cas veces tanta gente buscl en el ante su gorma de expresibn, y supo asl
que todo su esfuenzo, su dolor y aleghia, su cofidianidad, su thabajo ¢
su descanso, ehan expresiones valiosas en La vida social de Los hombres,
y que todas eflas eran susceptibles de hacernse exprnesidn arntistica.

Hoy dia en Chile, en Los mds divernsocs organimos e Lnstituclo-
nes, Lglesias, poblaciones, clubes y tallenes, germina fLa actividad an-
tistica; a veces con dificultad, con mayor o menor apoyo, con Lrregula-
hes Loghos o fracasos, es un verdadero movimiento ef que surge y se pno-
paga.

En el ante y desde el arte se estd pensando con profundidad; se
estd analizando nuestra vida sociak, y Las mds divernsas exphesiones de
nuestha cultuna: educacibn, ciencia, heligibn, etc. Hoy en dia el arte
s5e eAtd nutrndendo de La totalidad de La vida social, y cada vez mds, bus
ca nutnirla a toda ebla ¥

Es asi que hoy nace nuestna nevista; un nueve ghupo de trabajo
al interion de esle movimiento, un ghupo con una funcibn especifica: en-
tegar un medio de comunicacibn social para facilitarn Ra difusibn de La
creacin, La neflexibn, La critica; para poder aportar ast a La produndi
zacibn de esta experiencia que compartimos. 2

_ "La Bicicleta" es un proyecto Largamente madurado, sin embargo
no £iene aln madurez ni La tendnd, en tanto no sea maduro ef movimiento
antistico del que surge y del que forma parte.,
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SERNOR ( ES ) Iectores de la Revista "La Bicicle
ta’
PRESENTE .

TENEMOS EL AGRADO DE INVITAR A UD. (S)
A UNA MESA REDONDA ORGANIZADA POR "LA BICICLETA",
REVISTA CHTITENA DE LA ACTIVIDAD ARTISTICA, EN TOR-
NO A LOS "RECITALES NUESTRO CANT(". ASTSTEN 1LOS
SIGUIENTES INVITADOS.

MIGUEL DAVAGNINO por " NUESTRO CANTO ".

PATRICIO VILIANUEVA por "N.C."

PATO VALDIVIA por "AQUELARRE"

IRANIO CHAVEZ por "CHAMAL".

NANO ACEVEDO, canpositor.

CAPRI, cantora.

ANY RIVERA, investigadora de CENECA.

JORGE ROSAS por Agrupacién Cultural Universitaria.
SONTIA HAEBERLE, profesora.

EL. EQUIPO DE LA REVISTA.




Hemos queride reunir en esta mesa redonda
a la gente que ha participado de un modo u otro en
una experiencia comin, que es la de lograr "parar'
un espectaculo de grandes proyecciones como son
los "CICLOS NUESTRO CANTO'" 78 (N.C.)

Quisimos recoger las inquietudes mas fre-
cuentes sobre este tipo de actividades, y colocar
en el tapete de esta mesa las mas diversas opinio-
nes; explicitar también las confusiones para, en
Gltime término, aclararlas en conjunto. Los 'Ci-
clos Nuestro Canto'' tienen la caracterfistica de in
tegrar y reunir no sélo el que-hacer musical, sino,
ademds, otras manifestaciones artisticas, que hoy
en dia conforman este ambito de actividades. Por
ello es que conversar sobre estos ciclos, es re-
flexionar también sobre temas vilidos para el res-
to de este reciente nidcleo de creacién artistica.

Como en toda ocasion en que se relne gente
de una misma inquietud y oficio, la conversacioén
surge espontaneamente. AsT, al comenzar mas for-
malmente nuestra mesa, la pieza ya esta llena de
humo y se hace dificil lanzar la primera pregunta
~ sin cortar el animo que se ha impuesto.

La revista plantea que se puede percibir
un giro en los Gltimos recitales y espectaculos en
general, que indican una forma nueva de encarar la
actividad artfistica.

LA PERMANENCIA E INTEGRACION; Invitadas especia-
les.

REVISTA.- "A f«nes del 77 La actividad a{fibtiqg
en Stgo. comienza a tenen perfles mds definidos, y
se hace clarna Fa fendencia a actau{&EHeé 0 espec-
Zhculos mas permanentes y sistemdticos. ELLos  na-
cen como und foama de superar esos hecitakes ais-
Lados, donde ef espectdeulo terminaba y f£a gente se
iba para sus casas sin una clona Lidea del sentido
que tenfan. Esta nueva fendencdia se pudo ver  en
Los; "Encuentros de Juventud y Canto", Festivales
de Teatrno Aficionade, "Primern Festival uncversifa-
rio ded cantarn populan", "Presencia  Universita-
nia", "Semana por Ea Culituna y La Paz" y fantos o
thos similanes .

"los "Ciclos N.C." de esfe ano, parecenser
La continuddad y superacibn de esta tendencia. Pro
yectados a un plazo y estructurados en Lorno a und
dades temdticas ("América La Patnia Grande!, "Los
patriiotas”, "Nawradornes de La Painia"), estos ci-
clos revelan una nueva concepeibn de £a actual ac-
tividad antistica y obedecen a un caiternio diferen
te al de otrnos aiios. T

Nosotnos queremos saben cudfes son  estos
cniterios y, que condiciones de madurez y desarro-
Lo han defectado en Los antistas y organdizaciones,
que hacen posible plantear esta nueva forma de es-
pectdeulo" .

Toma la palabra por N. C., MIGUEL DAVAGNINO: "Pri-
mero, hay un criterio, como tu planteabas, que es
el de la permanencia. Si bien es cierto que la ex
periencia indica un cambio constante en los espec-
taculos que han ido reflejando la inquietud de 1la
gente hacia el quehacer cultural, a nosotros nos
preocupa la actitud general que tiene el pueblo




chileno en este momento; o sea, hasta qué punto
transforma tode esto solamente en una valvula de
escape y nada mas' "Este planteamiento permite i
mostwando Lo que estd sucediendo en ef momento, y
permite ademds un deswviollo mds adecuado de Los
contencdos desde el punto de vista antistico”.

"Este es mds o menos el sentido que Liene
esta negularnidad, a Lo cual podemos aghegarn dos co
sas; proporcionan una fuente de thabafo, que des-
graciadamente no puede ni podnd se Lo supiciente-
mente satiqactornia, dada Las vendadernas necesida -
des de La gente que se ha deidcado a esto. Por o-

tha pante, crear una (nstancia donde Los ghupos ar
tisticos puedan dearvollanse al enfrentarn un Lea-
tho, como el Caniola, que exige La entrega de un
espectdeulo mds elaborado y mds estructurado”. "Yo
divia que en genernal éstas son Las nazones pon Las
cuales se ha planteado una actividad de mayorn per-
manencLa’ .

PATO VILLANUEVA agrega que este trabajo a
largo plazo quiere también recoger lo que ha sido
una suerle de encuentro espontdneo entre las dife-
rentes disciplinas, nos dice = ' se han encon-
trado bastantes coincidencias (entre las ramas ar-
tisticas) que no las hemos encontrado nosotros, si
no que es la gente la que se ha ido dando cuenta
que se puede ir estructurando un programa unifica-
do con varias disciplinas; llamese: literatura,
teatro, folclore etc. La dnica manera de ir con-
cretando ésto es a Lravés de una actividad perma-
nente''

Esta actitud de reunir diferentes manifes-
taciones artisticas en el seno de una organizacion
o a integrarlas en el espectaculo, Villanueva la
encuentra también en la A.C.U. (Agrupacién Cultu-
ral Universitaria), en los ""Encuentros de Juventud
y Canto', en las actividades del "Grupo Camara Chi
le"' (que dirige Mario Baeza), y en todas ellas en
cuentra una intencion de recoger algo que ya exis-
te. Son "la consecuencia de una inquietud gene-
ral'', porque si no - dice - ''seriamos  organismos

pasivos, organismos de fantasia'

JORGE ROZAS
gue tienen estas organizaciones.

(A.C.U.) reafirma el sentido
Refiriéndose a

la ACU nos dice: - 'Bueno, respecto a nuestra ex
periencia (ver articulo sobre ACU) es mds o menos
similar. Nosotros somos un canal de expresion,

nuestra forma de nacer ha sido a través de la in-
quietud de distintos grupos (talleres universita-
rios) que aisladamente desarrollaban actividades.

Ellos han sido los gestores de este movimiento, el

movimiento ya existia, solamente que no estaba reu-
nido"

REVISTA.- "Bueno, se¢ decia que uno de Los crite -
nios es integran otras hamas artisticas, princdpal
mente; teatrno, danza y poesia, que 50n Las mds es-
cendficables. ;Qué se pretende Lograr con esta in
tegnacibn, y c6mo se integrarndn en el espectdewlo?.

A PATO VILLANUEVA le preocupa la falta de ‘una can-
cién " con unma vision nueva en cuanto a su forma
verbal, que permita reflejar el problema actual en
toda sus dimensiones''; !' se estd cayendo en rei-




lo formal como; y esto e-. lo

tema''.

tanto en
contenido, en el

teraciones,
peor, en el

El rol de '"N.C." (Nuestro Canto) serfa
proporcionar la instancia del espectacule donde el
contenido surga como una sintesis del aporte de ca
da expresién''. Se espera que ''de aqui a final de
ano llegue algln momento en que surja una creacién
efectiva en cuanto a problemas concretos; no digo
puntuales, sino mas bien problemas de creacion''.
"En la medida en que se integre la poesia, las a-
grupaciones de escritores, y se logre asi un cono-
cimiento mas acabado del fenomeno social y cultu-
ral, se esta aportando una mayor claridad a un ele
mento de sintesis, que es la ''cosa' de la cultura
popular'. Y luego concluye: ''mosotros sélo esta-
mos tomando una serie de factores y elementos para
ayudar a |llegar a ese fin, o atisbarlo al menos.

JORGE ROZAS.- ''Una consulta:
no habria un fin muy claro?.

iSe entenderia que

fin con
en todo

Yo te hablo solamente del
porque

P. VILLANUEVA, -
respecto a la creacidn artistica;

lo que es organizar y canalizar la actividad artis
tica hay una buena proyeccién. Analizar el fin ge-
neral da para una exposicién mucho mas detallada'.

AR .

de la cultura

Miguel Davagnino nos habla
en un sentide integral. Para él, la cultura cum-
ple al mismo tiempo una doble funcidn; al mostrar
al hombre lo que es, le proporciona al mismo tiem-
po las herramientas para definir sus fiines, en los
cuales se incluye la misma cultura. Nos dice: -"En
La medida que ef recepton de estos espectlioulos £ie
ne una clara conciencia de Lo que es, cufl es su
nealidad, y aswme ese "sen americanc” por efemplo;
en £a medida que comprende que mueiite no es un
corte entre Lo pasado y Lo presente, sino una con-

P yillanueva

Linwidad en et Liempo, que es Lo que nos Lusmite
por efemplo La cancibn "Vasija de barnno”, en  KLa
medida que ef hijo quiene sen enterrado como su pd
dre, va a tenen clarnidad en cuanto a su nealidad,
su cosa coneneta ("Yo quierno que a mi me entienren
como a mis antepasados. . ).
nosotnos Lnsistimos en La necesidad de que el audi
torn de La hadio o el espectador se aprenda a cono-
cen a AL mismo, aphenda a reconocer en AL sus valo
nes come chileno, como Latinocamericano, o como hom-
bre. Todo esto estd incluido en La cancidn popu-
Larn, Esta cancifn tiene una femdiica que  apunta
al hombre en su realidad y esto nos peamite saben

cudles son su valones, cudles son Aus derechos. La

exphesiin artistica asi entendida es un  elemento
fundamental en el desarnroflo del hombre que fLe pen
mite estan en mejores condiciones para plantearse.

Queda algo por resolver y que es: como la
poesia u otras expresiones entregarian su aporte,
ya sea a una cancidn en particular, o al contenido
del espectdculo en general . PATO VALDIVIA, inte-
grante del conjunto ""Aquelarre'', enfrenta este te-
ma .

El problema de los contenidos, piensa, es-
td muy relacionado con ''esto de trabajar juntos''.
El problema de la falta de creacién o de conteni-
dos nuevos se enfrenta en Chile de diferente modo.
En Argentina por ejemplo, los creadores '' trabajan
en la mayoria de los casos con la musicalizacién

de poemas. 'En Chile -'"" mds gue una puesta al ser
vicio de una parte a la otra,se toma un problema
desde distintos puntos de vista, desde distintos

observadores' (el teatro, la poesfa etc.). E] es-
pectaculo es el lugar de encuentro, donde se trata
un problema o un tema, y '"lo mds importante es que

siendo atacado desde distintos puntos de vista, sea

una sola cosa: una unidad temdtica'. Por lo menos,
dlc?, con respecto a Aquelarre, nosotros hemos con
cebido el trabajo de esta manera. g

5? trata de que: ''cada expresién enriquece
el e?pectaculo, y ese espectdcule aporta’ un nuevo
sentido a ésta' - dice P. VILLANUEVA.- "Es distin-

to leer un poema de Pablo Neruda que escuchar rem,.
-

Es en este sentido que



citado por Roberto Parada. Es decir, alli esta to-
do el trabajo dramidtico que el actor le da''.

JORGE ROZAS.- "Yo dinia que no hay dos cosas sepa-
hadas en Lo que es poesfa y midsica pues son dos ex
presdiones distintas: una que senfa escrita o habla
da, y otha que tiene misica. Quizd Lo que se estd
nda diciendo aqui es - fa mdsica pon un Lado y fLa
poesia pon otho.- Para mi son una sola. Cuando yo
hago una fLetra de una cancifn estoy haciendo poe-
Ada, estoy sdendo poeta también, no un misico que
esanibe una cancidn" -

Al parecer existen dos preocupaciones dis-
tintas pero no excluyentes: Una entiende la entre
ga de contenidos, como el resultado del aporte de
cada expresién por separado a un ESPECTACULO. La
otra se preocupa por darle una mayor consistencia
al texto musical; es decir, que sea la OBRA la que
sintetice el mensaje. En ambos casos la falta de
nuevos contenidos constituye la preocupacidon prin-
cipal. Quizas el estilo de trabajo que genera es-

ta blsqueda puede proporcionar un tipo de relacidn,
una forma de vida, una perspectiva nueva que entre
gue en definitiva aquellos contenidos que se buscan.
De alguna manera, Iagforma que tenga
jar juntos' defini{é el tipo de contenido
cararda la creacion artistica.

'"este traba-
que en-

Capn

""LO POPULAR"
bre no mas.

Tres ideas distintas y un solo nom-

REVISTA: "En fa conversacidn que hemos tenido has
to ahona, ha sungido varnias veces el término "PO
PULAR" Cultura popular, cancibn o "canto popu-
Lan' ete. Es un concepto muy Lncorporado a Lo que

Llamariamos este "movimiento arntistico”.
como fevista, no Loghamos encontrar un significado
calrno para este conceplo. Nos danos cuenta que el
termino "popular Lomaba diferentes sentidos y s4g
nificaba cosas distintas para cada persona.  Para
algunos era sinfnimo de "masdvo", en cuanto £Lega
a una ghan masa. Para 0tnos, estd neferido al con

tenido: es canto populan en tanto exprese Lo in-
teneses y valones del pueblo. 0tha acepeibn (mds
negerida a La cancidn) es fa de "gbnero populan,

o "internaclonal” y a veces, "Lo festivaleno”. Es-
Lo ltima Lo concibe como un problema de estructu-
ha musical (de "estrnibillo" y nepetitiva).

-"Nos ofnos queremos saber qué — Adlgnigiea
el teunino "popularn” para Los protagonistas de este
"movimiento”. -

MIGUEL DAVAGNINO y P. VILLANUEVA concuer-
dan en que las tres ideas sobre ''lo popular'' son
en definitiva la misma. 'las tres cosas son parte
del por qué se denomina POPULAR'.

REVISTA.- "A nosotnos nos gustania aclkaran  algo.
S¢ wsamos por efemplo ef tenmino "popular! en el
sentido de que expresa Los intereses del secton po
pular, icbmo podnia, en este caso, LLamarse popu-
Larn una cancibn que se hace masiva pox su difusion
neditenada en Los medios de comunicacién?. Esa can-
cibn puede tener una gran Llegada en cuanto a pd-
blico, y en este sentido ser "muy popular” y no ex
presan pora nada Los valones populares’.

Hasta ese momento NANO ACEVEDO (que habia
llegado un poco atrasado por la lluvia) se habia
mantenido en silencio; pero dado que el tema le to
ca de manera especial se toma la palabra. B

Nosotnos,




NANO ACEVEDO.- "TaG hablas de tres cosas. Yo creo
que algo es popular primero, como td dices, por
el CONTENIDO. Su contenido identifica a una gran
masa de gente. Segundo; popular porque llega a u-
na gran masa. Légico, si identifica a una gran ma
sa tiene que llegar a una gran masa. Lo tercero:
popular, td dijiste '"festivalera', porque los crea
dores estan buscando acercarse mas a la raiz y es-
tan ocupando algunos elementos; ritmicos por ejem-
plo, que ya no son para encontrar estilos propios
sino tomar los de un '"'vals" o un ''corrido mexi-
cano'', que ya se han chilenizade. Entonces es po-
pular (la cancién) en cuanto ocupa elementos que
son familiares para el pueblo en cuanto a mdsica''.

Yranio Chivez (Chamal) "Es evidente que la ''cum-
bia" se ha chilenizado''.

Nano.- '"Ahora podemos darle un giro a esa cancion,
darle un contenido, y acercarla mids a la masa. AsT,
Yo no eéncuentro un gran divorcio entre los tres sig
nificados'.

REVISTA.- "Pero ;e dan necesariamente funtas? ;No
sucede muchas veces que una cancibn que neflefa in
teneses del secton popular no tiene una buena £Le=
gada en ese mismo secton?".

Aqui nos topamos con los medios de comuni-
cacién. Si.un creador no tiene acceso a los me-
dios de comunicacién, no podra conocer el efecto

que sus creaciones producen. No sabemos cudl po-
drfa llegar a ser la popularidad de una cancidn que,
por no tener las caracteristicas que el medio exi=
ge: ''facil asimilacién y aptas para el consumo'',
no son difundidas por estos medios masivos. ' se
tienen pocos medios para difundir este tipo de mi-
sica, y es muy dificil para ese artista |legar por
esos medios a una cantidad mds masiva de gente''.
(Migueel Davagnino).

REVISTA.- Si bien el probfema es muy real, - exis
te otho distinto. Se thata de que fas creaciones
de hondo contenido popularn de alguncs poetas y mi-
540056 nuesthos, no son populares en La medida que
"no han sido necogdidas pon el pueblo como una ex-
presiin propia

Existe un tipo de poesia como £a de un Ne-
nuda, - nos dice M. Davagnine - que 44 bilen exthrae
su contenido de La "aafiz de La nealidad", §orumal-
mente no es "digerible" pon todos. La causa esta
en que "no ha habido una politica de educacibn en
este sentido.... nuesthos niios aprenden a cantan
rondas ingantiles undiversales y no baclan Las ron-
das con misica chilena". =

JORGE ROZAS hace una distincién entre "popular'' co
mo algo masivo y lo '"popular'' como lo que estd de

''moda''. ''Una cosa es la moda y otra lo que toma
arraigo en la gente, en el pueblo'. Los medios
de comunicacién nos imponen ''modas'', pero el tiem-

po dird si esas canciones quedaran en el sentimien
to popular. Existen formas musicales como el 'co-
rrido'" que son productos de la difusiéon masiva (en
cuanto moda) pero que hoy en dia adn tienen vigen-
cia.

Para PATO VALDIVIA, lo que define al canto
popular es hacia dénde apunta. ''Apunta al hombre,
al hombre en su situacion real''. Lo que define a
la cancidon popular no es tanto si es recogida de
inmediato o no por la masa, sino en tanto se preo-
cupa por los problemas del hombre o sea como toma
esos problemas, que hace con ellos, como los re-
suelve, hacia donde los dirige, que tipo de proble-..
mas asume''.



3 =sa y no pasa''.

REVISTA.- "Si« nevsamos Lo que dijo M. Davagnino
iy Lo que ahora nes dice P. Valdivdia vemos que se
pLensa en un puecblo REAL que no Liene capacidad
Cultunal pana digerin algunas creaciones, pero al
espenar una acogida masiva a corto o a Largo plazo
de esas mismas creaciones, se estd pensando en un
pueblo IDEAL,un pueblo ya educado. Teoricamente 50
Lo parece posible que este "canto popular’ sed ma-
s4v0 y al mismo tiempo proponga nuevos contenidos
populares, si ese pueblo al que se quiere Llegakr su
pera su condiciGn marginal con respecto a fa "eul-

tura". Pon ahona, Lo popularn - planteamos - seria

wna “cntencidn de sen’) o una "actitud hacla ciefito

tipo de problemas como nos nesponde Pato.
"Podemos suponer que AL una cancifn Liene

6xito en el ghueso piblico es ponque Los medios de
comuwnicacibn han creado un gusto y un modo de ven
y sentin Las cosas que explica que esas canciones
gusten y Logren que ese piblLico 4e Adentd fLque
nealmente con ellas. Ese piblico, ese pueblo, tie
we conporado como suyos esos "sentimientos" que
expresan Las canciones de moda. Este es el pablc-
co neal al que se quierne £Legar. EA en este sen-

tido que decimos que Lo "popular es La "infencidn'

de Rogran que ese pdblico sienta de otro modo; Y
o5 to pasa pon hacer Lo mismo que Los medios de co-
mundcacidn; masdficar y hepetin Las canciones'.

PATO VALDIVIA.- YAhT hay un criterio muy importan
te. Cuando hacemos una cancién no esperamos un
consumo como el de las radios, algo que se digiere

y se va. Aqui se busca lo contrario, las cosas que
se cantan estan destinadas a producir una refle-
xién. Se trata de impactar a una persona, meter-

Ta en una problematica y obligarla a pronunciarse.
No importa que sea de inmediato, pero que alguna
vez retome esto que le quedé dando vueltas'.

Para lranio Chavez lo '"popular' es lo que
trasciende'. El folclore trasciende y el canto
popular también, en la medida que extrae elementos
basicos de éste. Quién decide qué queda y no que-
da es el Pueblo. '"Es el pueblo el encargado de se
leccionar, es el que tiene la rejilla de lo gue pa

revista

Ante el problema de la falta de herramien
tas con que ese pueblo va a seleccionar (dado que
no Liene otras que las que le proporciona la comu-
nicacién de masas) Yranio responde: con al ''tradi-
cion oral' - ""Anda a los bares de estacidn central
o a Chiloe o al campo y vas a ver qué misica es la
que se canta''.

El '""canto popular' - como se dijo - toma
formas musicales popularizadas y les da un conte-
nido nuevo, con esto, NANO ACEVEDO afirma que tam-
bién este canto puede ser |lamado 'popular' en
cuanto a su forma musical "Ultima asepcidn). La
le pregunta:''las formas han sido creadas
para un contenido determinado ino seria  forzarla
colocarle otro contenido? INo vendria el conteni
do nuevo a desvirtuar la forma y viceversa? 'l. 7

Nano trabaja justamente en esta linea y
nos cuenta que él recoge lo que esta sintiendo, i
lo que estd bailando un hombre. Al lado de su ca-
sa hay una quinta de recreo y escucha toda la no-
che, vals y corridos. 'La gente que esta alli esf
gente popular, gente que echaron de la pega, que
tiene problemas para ''parar la holla''. EIl "retra
ta'' a ese hombre con sus problemas, y lo hace cal
la misica que esta bailando. De esta manera-pien:
sa - no se desvirtua nada, y agrega que al tomaru
"tango'' o un ''vals', no lo deja tal cual; lo rei

crea, lo evoluciona de acuerdo a la época. L L
transformacién no se did sGlo en la tematica, sing
también en la midsica'.




UNA MORAL SOLIDARIA BAJO '"'LAS REGLAS DEL JUEGO'".

REVISTA.- "Uds. nos contaban que durante el aiio 77
Los aiclos N.C. ftenfan entrhadas de muy bajo costo,
con el §in de pemitin una agluencia de todo Lipo
de pabfico; 4ncluso el de mds bajos necurnsos. Este
ano, por problemas de financiamiento, Las enthadas
han debido subin. jCémo ha repercutido esto en el
Lipo de phblico que asiste actualmente? "

. Las entradas son mids caras - nos cuentan -
pero asiste mds pidblico que antes. La gente consu
me igualmente cosas de fantasia; cigarros, vino o
va al estadio, y lo que gasta es casi lo mismo (20
pesos estudiantes y platea alta y 50 platea baja).

a

REVISTA.- " ;0ué han significado estos ciclos para
Los misicos", hablando en téaminos econdmicos.

El trabajo de Nuestro Canto estd encamina-

do a solucionar en parte la falta de fuentes de
trabajo para los misicos - dice PATO VALDIVIA, pe-
ro: .no puede ser la fuente dnica de ingreso para

los artistas, serfa una tontera pensarlo'. Por es

ta razén los ciclos no pueden estar encaminados so
lo en esta perspectiva econémica; es importante
"'buscar enriquecer el espectaculo: luces, esceno-
graffa, programa, afiches'. Estos elementos impli
can una fuerte inversién y el piblico generalmente
no lo toma en cuenta. Dada esta realidad los ar-
tistas entendieron que ''habia que recibir esto (las
mejores condiciones materiales) como un aporte 2
su trabajo. '"Estamos concientes que la solucidn a
nuestros problemas econémicos no esta en tener ase
gurada una entrada mensual via un espectaculo, si-
no en la solucién de este problema que es: como se

estan pagando determinadas actividades en este pafis.

El caso nuestro no es diferente al de los cientis
tas sociales, o al de los profesores. Hoy dia si
tu trabajas en una financiera puedes ganar facil-

mente 60 o 70 mil pesos, y nosotros haciendo cultu
ra ganamos ... nada'. Esto tiene que ver - conclu
ye - con el '""frio e impersonal mundo del dinero,
tiene que ver con el mercado. EIl mercado de noso-
tros es muy restringido porque los sectores a los
que mas queremos llegar desgraciada o afortunada -

mente (desde otro punto de vista) no son los que
tienen mas dinero''.
Es el problema de tratar la cultura como

si fuera solamente un producto comercial dentro de
un mercado donde los '""consumidores' mas necesitados

son los que tienen menos posibilidades de adquirir
la. Pero, como dice Miguel D.-... A pesar de es-
tas dificultades es necesario afrontar el problema
cultural pero tomando en cuenta esta situacidn'
Nos cuentan que el afio pasado trabajaban a 'porcen
taje''. o sea que cada conjunto recibia una parte
de los ingresos recaudados en el espectdculo que
ellos protagonizaban. Esto significaba de algin
modo ''premiar al artista que 1lebaba mds piblico'
en el entendido que ésto llevaba a promover sélo
al artista mas ''taquillero''. Este afo el esfuerzo
se encamind a hacer mis atractivo el especticulo
en general, y permitir asi la participaETgﬁ_aEr“E:—
tros grupos ''mo tan taquilleros''.

il . -
Esta formula, lejana a los intereses del
mercado, tiene sus riesgos:

implica posibles pérm
L]

]

‘o0



"'aunque no vaya una sola persona se
le va a dar al artista el ''cach&" acordado previa-
mente''

didas, porgue

PATO VILLANUEVA.-

""caché', yo le llamarfa "bistico'" (Risas).

Lo importante y positivo de este sistema -
nos dice Miguel - es que: !''posibilita educar Y
comprender que el artista esta aportando al CON-
JUNTO DEL MOVIMIENTO, que es el ''canto popular''.

REVISTA.- "Creemos que el desconocimiento por pan
Ze del pabfico de este tipo de problemas ha causa-
do una deformacin, una mi—tificacidn en Lo que Ae
regiene a Los precios que "debertan" cobrarn Los an
Ltistas "comprometidos" o "no-comenciales". ES asi
como se escucha 5&eauenzemenie citicas hacia orga
nismos o grupos que cobran altos precios. Tal eb
el caso de ICTUS, TALLER CONTEMPORANEO, TALLER 666
y La pema "DONA JAVIERA”.  Parece sen que fa  coo-
peracion sofidaria que caracternizd el (nicio de es
te tipo de actividades marncd un estilo y ha LLega-
.do a sen el efemplo del "deber moral" de Los arntis

L]
1 s que pertenezcan a este movimiento' .
.e

""'Suena muy pretencioso esto de...

Jorge Rozas. '"Creo que se comete un error conceE
tual al colocar como sinonimos ''comprometido' y no
comercial''. Creo que es errado suponer gue si un
artista cobra por lo que hace, debe llevar el nom-
bre de comercial; por muy comprometido que sea ese
artista, tambiénm tiene necesidades''.

Al referirse al piblico, dice -"lo que es-
pera el piablico- de este tipo de artistas que se
presentan en los ciclos de Nuestro Canto o en las
Pefas, es ver al "amige'" y no al ''superestrella',y
por lo tanto espera también una actitud mds amisto
sa en el cobro de la entrada' - ademds, agrega: JET
pablico universitario puede ver a los mismos artis
tas del Cariola en su propia escuela.... y por cin
co pesos, y a lo '
que los que estan cobrande son amigos. Entonces,
si les ven aparecer en el Caupalicadn o el Cariola
cobrando mucho mas caro, logicamente se rebelan"

NANO ACEVEDO recoge lo relative a las Pefas: El
problema parte - seglin €] - en que las pefias no son
duenas del local donde funcionan. "Todas las de-
mas Pefas se rigen por la forma inicial de Javiera
hace tres afios, que es en base a un porcentaje con
el dueno del local, que nunca da mds del 30% por
la venta de bebidas y comidas. Por lo tanto lo que
queda para el artista es una miseria" (EI 30-%del
consumo total que se divide para el Elenco estable
e invitados).

""nuevos ta-
""Ta no

Este elenco crece cada dia con
lentos anénimos'' Nano nos mira y nos dice:
puedes decirle:
trabajamos aqui (y 15 nimeros), si vienes a can-
tar tendria que ser gratis porque no tenemos dine-
ro-. Y cuando el hombre te plantea que lleva un
afno cesante y es un excelente valor,... td tienes
que meterlo dentro del elenco''.

En las Penas los cantores no solo cantan,
ademds del trabajo interno (iluminacién, conseguir
micréfonos, arreglo del local etc.) se dedican a
la labor de extensidn y solidaridad. Vdn a actuar
a las poblaciones gratuitamente, y a veces no sélo
a cantar... ''hay cartas que nos dicen: nosotros
nunca hemos hecho un festival y queremos que ven-

'compadre'' puede pasar gratis, por

mira somos casi 50 personas las que}

|




gan a decirnos cémo se hace. Entonces alli va el
cantor, el hombre con su martillo muchas veces el
escenario donde va a cantar, a conversar con los
organizadores, a impulsarlo a que sigan con la mis
ma tarea y... vuelta a casa con la plata que sale
de su propio bolsillo'.

algunos canto-

Respecto al descontento de
res dice ''ven un teatro lleno y creen que alli ''va

a haber para todos', y van a poder asi subsanar
los problemas econdmicos del préoximo mes, y se e-
quivocan'' porque, y esto lo subrraye, no se han me
tido en la '"'papa organizativa, en lo que significa
contratar un teatro, consequir la iluminacion, la
amplificacién etc. Piensan asi que todo es muy fa
cfliL

""E]l cantor hoy en dia no es solamente ''el
cantor'', es el HOMBRE - ARTISTA; tal cual cumple
dos finalidades. Es el gallo que estd conciente
de lo que estd sucediendo y que por lo mismo no
puede pensar que con Su canto va a satisfacer to-
das sus necesidades''.

Volviendo un poco al tema central el apor-
te de los recitales es de N.C. al "movimiento ar-
tistico', ANY RIVERA plantea su inguietud acerca
del modo de 'incertar en un marco mids general toda
esta '"heterogeneidad'' que se da en el canto popu-
lar'' a travez de ''temas''.

ANY RIVERA.- !'"'...muchas veces he visto una falta

de correspondencia entre el texto, lo que se esta
haciendo y el repertorio de los conjuntos. Me gus-
taria que me dijeran por qué eligieron estos temas
unificadores, y qué problemas se han presentado al
implementarlos''.

Para N.C. el problema principal era el de

cémo planificar una actividad anual, y considera-
ron que ''el hecho de tener temas mds o menos gene-
rales nos permitia integrar a gente y conjuntos que
no habfan podido participar el afio pasado'. Estan
concientes de que tuvieron que hacer " malabarismo
con el libreto, porque habia que empezar. Para los
proximos ciclos (Los Patriotas por ejemplo) se ve
ran bailes tfpicos de salén, o en la parte dedica-
da al "ROTO'" o al "PAMPINQ" se dara unma obra peque
fia donde "la misica va a corresponder al libreto''.

A partir de este tema, Pato Villanueva sin
tetiza un poco el sentido de Nuestro Canto. 'Pre-
tendemos ser un aporte econdmico, gueremos Ser un
elemento aglutinador de los elementos mas disper—
sos, para permitir su proyeccién'' Pero una orga-
nizacién - dice - tiene que afrontar ciertos gas-
tos: los de oficina por ejemplo. ''Lo mismo pasacon
un SELLO ALERCE'"; todos sabemos que con la venta
de 800 discos no se financia una edicién, enton-
ces... el artista debe comprender la situacion que
se esta viviendo''. Los organismos tienen gque cre-
cer y seguir ejerciendo su labor. Los artistas
"'tienen que cobrar caro a las empresas comerciales
del especticulo, y en el caso de estas otras orga-
nizaciones culturales, tendrd que darse cuenta que
sus exigencias estdn limitadas por el medio''.

JORGE ROZAS, después de explicarnos la participa -
cion de la ACU en los "interciclos' - mostrar las
inquietudes y problemas de los universitarios a un
publica que los desconoce - nos deja planteado su
deseo sobre el sentido que deberia tener esta mesa
redonda. Con esto nos quita las palabras de la bo
ca y podemos terminar tranquilos con sus propias
palabras ya que al parecer se ha comprendido el ob
jetivo que se buscaba. -

JORGE ROZAS.- ''Hay un tema que se tocé aqui que
me gustaria que la Revista lo desarrollara bien.
Me refiero al Gltimo tema, el de los artistas y la
Situacion econémica. Son cosas que el piblico no
conoce, y el artista cuando se relaciona con €l no
las puede decir. No podria por ejemplo decir, an-




tes de ponerse a cantar: Miren, yo tengo necesi-
dades, perdonen que les cobremos 50 pesos por la
entrada-. El artista en este sentido esta encerra
do, acorralado, y creo que vale la pena que el pl-
blico que va a leer la revista, tenga la opinién
de esta artista, porque si de alguna manera hay ba
rreras, algin distanciamiento entre piblico y ar-
tista, bueno, ayudemos a que sea superado''.

La Bicicleta responde justamente a esta Ij
tencion, y se lo decimos a Uds, que han participa
do en esta Mesa Redonda. Lo que pretende en par
ticular esta seccion, y la revista en general es
como deciamos al comienzo, evitar el conocimient
indirecto pasar mas alla de las apariencias de
que este ambito de actividad artista HACE, PIEN
y PRETENDE, .
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con marco antonio de 1a parra

Naci6 en Santiago en 1951. Hace tres aiios se desempedia como siquiatra. Fue meembro def Taller de Escritonres
de La UC y entrnb al teatro dinigiendo grupos experimentales de La Facultad de Medicina de La U. de Chile. En
1971 obtuvo el Primen Premio en el Concwrso Nacional de Cuentos de Revista "Pauka". Ha publicado cuentos en

nevistas nacionales y en Julio del presente ailo se estrend (Grupo Goethe) su obra _J'Matatangos o Disparen 80-
bre el zonzal". EL mismo dia no se estrend "Lo crudo, Lo cocido y Lo podiido” . /MRS




Hablar de Marco Antonio de la Parra es
hablar de conflicto, problemas y rupturas. Proba-
blemente &l no lo quisiera. Probablemente &1 espe
rara otro conflicto. Mis secreto. Mas interno. Mas
subterraneo y creador. Tal vez no valga la pena
repetir la historia de '"Lo crudo, lo cocido y lo
podrido'. Tal vez sea mejor decir que su autor es
también escritor y siquiatra. Que el mismo vier-
nes de julio debieron estrenarse dos de sus obras
para teatro. ''Matatanges'' conocid la luz.'"LO cru-
do.... todavia... Una sala grande pide el Teatro |
magen (que dirige Gustavo Meza) para poder montar
nuevamente la historia de unos garzones que espe-
ran en un mundo cerrado y asficciante de ritos, el
advenimiento de un ''Mesias''. La polémica levanta-
da en torno a la obra abre muchas expectativas.
Algunas se veran cumplidas. Tal vez muchas s6lo
queden en eso, en expectativas. Mientras, conosca

mos mas a su autor. De una manera diferente a la de |

todos los medios. Es decir, viéndolo mads alla del
oroblema puntual que lo lanzd a un trafago publi-
clitario:

Le propusimos un juego: asociacién libre
je palabras. El entré. Como lector, también te pe-
1imos que juegues a ver detras de las palabras que
tanto marean a nuestro jugador. Claro que ~ antes,
ichale una ojeada a este pequefio diccionario. De
lo contrario.....

Stuando, O0nlando: Director de '"Matatangos''.

jenefiacibn def 70: Intento de Luis Rosasco de aglu
:inar a los escritores nacidos por el afo 50. (Jo[
je Marchant Lazcano es otro de ellos).

io4dn: cuento de MAIP. Publicado por el suplemen-
‘0 ""Andrés Bello''.

ittboan, Eugenio: Director Escuela de Teatro UC.

, mdgen: Grupo de Teatro dirigido por Gustavo Meza.
'ohen, Lebn: Primer actor de '"Matatangos' (Grupo de
_eatro !''Goethe!').

. 0s5a Moya: 1ider politico esperado en 'Lo crudo.."

Thapo albicelfeste: De ambigua existencia en  una
parte de '""Matatangos'' y que provocara iras de ar-
gentinos residentes,

Adolgo: guarén mascota de los garzones de ''Lo cru
do''.

Meza, Gusifave: Director de ''Lo crudo"

Ramdn Ndiez: Actor de ''Lo crudo''.

tantas palabras me marean. Siempre me han mareado
las palabras. por eso en el teatro me sobran. se
me acumulan, y los sefores directores entran a sa-
co con sus tijeras de dientes de cocodrilc y me
trituran. uno. otros no. stuardo no, por ejemplo.
tiene una rara aficion al experimento que lo hace
entretenedido en su busqueda estética. insistido en
dejar la obra tal cual. en no moverle ni un pelo

y la tird asi, hipertrofiada, sobrante, excesiva y
verborreica. cosas de estilo, dirdn uno. te decia
que tantas palabras me embriagaban. por ejemplo,
dramatungia, que es como un oficio maldito,como al
quimista,como hechicero,como adivino. es el oracu-
lo de delfos de los tiempos modernos, temido y res
petado. manoseado y prostituido con tickets de a
dolar y especticulos de menos de tres centavos.di-
ces phosda y bueno, entretenida aventura de narrar.
de poner palabras una junto a la otra y deslizar u
na secuencia. el cine.no hablas todavia del cine.
Lnacimiento de qué?.de tantas cosas.nacer es com-
plejo y arriesgado. es un asunto en que se corre
serio peligro de muerte.mejor el limbo dicen las
tias del pais. mejor negar el devenir. no nacer=no
morir=no ser=nada. Liferatuwia; o sea,la borrachera
més pasada de moda que te puedas examinar.hija de
la letra,de la conversacién, del acertijo.buscando
algo que hacer que pese en mis anos,mi contempora-
neidad,mi espacio-tiempo.iqué literatura haremos?.
lexistio la generacdén def 707.un invento de jorge
marchant lazcano. o a lo mejor si.la desesperanza,
como ténica.la aficién al cine v a la pintura in-



genua. la no talgia de las historias gque pasan  por
la tele a la hora de la siesta.folografias,de una
manera u otra,generacién perdida o desdibujada
secreta. cladestina sin quererlo. apenas en una re
vista semanal. preglntamelo de nuevo en diez anos
mas. publiquemos.veamos que pasa.quién nos censura
quién nos quema. Guidn:ha el tango el cuento de
tango la otra inconsciente que arrastro de mi in-
fancia.mi odio-amor a don carlitos gardel.eso se
sabe.la xnevista paufa: entretenido emocionante a-
gradecido.claro que sirvido.que me dijo: échale pa-
ra adelante.no creo en los premios.pero igual ahf
estoy banado en curriculum vitae (locién para des-
pués de afectarse). fevl Athauss:que susto.padre vy
senor de medio siglo.aunque nadie se haya dado cuen
ta. aunque todavia me provoque naliseas el leerlo.
el mareo,digo.mucho todavia para mi.pero si supie-
ras cuanto del hombre se supo se sabe y se sabra
en el pensamiento magico mitico relioso.d«ttboan
buen hombre, noble,caballero,inspirador, estimulan

te.(magen: puch,fuerza,empuje.calidad,limpieza,fi-
nura,nacionalidad,respeto,libertad creativa,unién.
fedn cohen es amigo casual ,fue amigo conocido y

desconocido.insistio a grito pelado en dar la obra,
me embolind la perdiz.me embaucd,me hizo conceder
el temor de estrenarla en medio de una desilusidn
arrastrada de varios anos.y se plantd mil veces me
jor de lo esperado.lo felicitée,lo agradeci.gracias,
le dije.goethe:bueno,hiperagradecido.la dnica al-
ternativa a un teatro experimental por el momento.
una institucion soberbia.pZensa:de todo un poco ,
me ayudaron a pensar,se repiten,podrian se mejores,
son mediocres por rutina.gente inteligente, buenas
personas,pocas malas intenciones (pero de que las
hay,las hay); pero sin mas vuelo que el piblico a-
planado y constrito.pslquiatnia:anjs, fuerte expe-
riencia,muy fuerte.gran tarea,importantisima,puer=
ta abierta de ida y vuelta al sefor humano.ossa mo
ya:mezclanaza de caudillos de la historia chilena,
oligarca genial y chamullento,heroico y tramposo

romantico y desilusionado,contradictorio por esen-
cia,ambivalente nostalgia hacia su casta. gardel:

{ nuda, punza y arrastra,

ver la obra.recuerdo doluraosa y extrano,ajeno gy
embargo tan propio.deficiente y de todas maneras)
maravilloso, santo,santo,santo f’Id}.J(f ({fb{-(‘()ftjé[‘['
alusién a la camiseta de la camiseta de la sekj

cién argentina de fatbol (qué bien juega kempes
¢no?pero sigue sin gustarme la defensa)la oy
es la esencia del trabajo critico,despedaza y dg
ambivalente %

liptica,insalvable y eficaz.perfecta como la me
jona.sobre todo la metdfora accidental.la que
te das cuenta que lo es,que solo lo parece y |
después te das cuenta lo que dices,la onirica e|
rracional .mds cierta que la misma realidad.la re
lidad violentada y recreada.

la prohibicifn es la esencia del arte nacional
de la misma marca del ser nuevo,del decir el n
bre de los dioses delante del demonio,den sacar
relucir los dientes al servir el postre,del insi
tir que llueve a pesar del bronceador del advers
rio. axfelno es como mucha cosa?.arte:jé,inatil
sa,tan humana como la misma conciencia,traiciony
antonomasia,blsqueda eminentemente religiosa,cre
dora y unificadora,que no perdona nuestra gran
cién a la mentira.cochino como el suefo, hirient
como el amor, tormentoseo como el mordisco de la @
da oculta.perdén la rima decadente.pero de todo
ge el arte y emborracha,hipnotiza y te demacra.d
no mas es.sino pregidntele al dngel gque tengo en:
closet .cienciazanji,la otra pata de la mesita
espirita.la tercera es la filosofia,y zas he a
la civilizacién.la libertad es poder tener acce
a ella.y no verla masacrada en un spot un jingle
concurso de preguntas y respuestas.pacientes:éti
profesional.barba:ahi la tiene desde que pude.py
y pujé y salieron.me dan cierto elemento desde (
pude.pujé y pujé y salieron,me dan cierto elemefl
profesional.dtil.cémoda.simpatica.mia.propia.no
la toque,le dije.adoffo:quarén secreto.ain no
la completa informaci6n.suenos:universo infinitl
impidico,anhistérico,desperplejizado e irreverei!
grosero,vulgar, y no apto para nifos.cafve:la (il
ca verdad estd siempre oculta.lo que se ve es mé



ira.lo claro es perecedero y caduco.el caos dGnica
ente engendra algo que se merezca el titulo de
osmos.entropia positiva,que le dicen.gusfavo meza:
agnifico director,gran maestre del corte y el a-
‘uste.gran aprendizaje de las artes y ciencias tea
'rales. m{Lo:el origen de las verdades,el otro sen
lido del mundo,presto a ser desnudado y descifrado.
‘ecesario cuando lleva en si una fuerza irreflena-
fle, Aubterrfineo:el verdadero estado de las cosas.
Yidico:el hombre,su vida,su pasar,su expresion mas
‘umana. falsedad: 1a enfermedad de latinoamérica.mi-
‘a no mds que descalabro de continente.desmenbrado.
m pie de guerra disfrazada.ay.para qué preguntas-
e eso?.ya me dolid.estneno:qué raro.asi.asi.lo G-
ico que quiero es estrenar pronto "'lo crudo''y lar
ar todo al piblico y que €l decida.exponerse.ries
050 el famoso estreno.tanta cosa previa.tanta ex-
actacion.deformante,pobre ""lo crude'':una fantasia
hirica y desesperanzada sobre la pérdida del sen-
ido religioso de pobres habitantes solitarios e
ndefensos.asi transformada en un pecado mortal.ay.
freacidn:algo asi como muy rico cuando se practica.
N vicio.nteaphrefacidn:otro vicio.distintos. para
jistintos paladares.uno mueve al otro y viceversa.
@ para rato.nealidad:un invento de la conciencia.
pdneddenciazel origen del disparate poético.astuar
Jiya te dije, tiene mucho que decir sobre una nue
2 actitud estética.pero es tan requete buena per-
pna.y da gusto verlo reirse.por eso inclind la ba
#nzada ''matatangos'' a la satira.ly mi no corres-
Igndldo afecto por gardel?lah?.CHILE:eso no se di-
2,e50 me duele desde hace mas o menos seis a sie-
2 anos.y no sé como se hace.y quisiera adormecer,
1 conciencia y no,no me resulta.a pesar de inten-
s frustados de fe en el destino.me sigo depri-
|endo hya mucho que hacer.hay mucho que levantar.
Ay mucho que restituir.y perdonar por los siglos
} los siglos.f{empo:sobre eso te escribo un libro.
retnta anos:una edad en que espero tener bastante
blicado o mucho escrito y decentemente escrito y
aduramente realizado.y ahber estrenado tres o cua
o cosas mas.por ahi andan navegando las ideas. por
1|.y una familia.esto parece concurso de la tele.
“einta afos y mds.y ver a mi pais de nuevo. amoi:
itoxicado por los boleros (1o digo por experien-
’a propia).{na:mi inexperiencia me la impide ma-
-5ar en ella hay tesoros pero es como montar un

escorpion o una serpiente.iramdn:nos hemos reido mu
cho.creativo el gordo.excelente companero de tra-
bajo.magnifico, es decir.muy divertido. univesrsidad

catélica.o por lo menos =n eso lo van a transformar.
cremenda institucién. le debo casi toda mi forma-
cién teatral y literaria.desde hace varios anos.

dltimo bastién cultural en serio.pero.bueno,ya se
sabe.hay quienes no podran hablar mas de apagon
cultural ni de respetos al crecer cultural del
pais.punzante: peligroso.prefiero ser didactico,te
rapeitico y enriquecedor.no lo he logrado adn pero
quiero hacerlo.un teatro latinocamericano:humor ne-
gro + absurdo + surrealismo + ingenuidad & primiti
vismo + magia & supersticion & rescate de los mi-
tos paganos + barroco + critica + mascaras que se
roempen,que se deshacen y develan dioses fuertes y
sinceros.ir al encuentro de los mitos de veras. no
estas cartulinas pintadas o de acrilico o estos tu
bos de TV o estos sefores que enlutan el ambiente
con sus toxicas sonrisas y sus venenosos buenos mo
dales y sus celebraciones ensangrentadoras.el tea-
tro del futuro:el masacre-concert o el vodevil San
griento.la épera deportiva y el circo en serio.gu-
Luho:puede ser.ojalad que sea.nos divertiriamos tan
to en medio de la Paz.criticas limpias y enriquece
doras.es tan doloroso el vértigo de la libertad(lo
que kierkegaard llamé angustia) y tan necesario pa

ra sentirme vivo.pubficidad: vicio peligroso pero
utilizable con fines sanos y otros realmente muy
malintencionados.es el oraculo rival.su imitador.

pagano y desacralizado.prostituido y carajo.menti=
roso y embaucador.fascinante y criminal.te lo digo,
desconfiar de ella pero también ensefarle y apren-
derle.

las palabras me marean,te lo dije.

Realizando el juego,Iimas expectativas? La historia

real de '"Lo crudo...'" es una pequefia obra de sus-
penso... llogrard el autor sus fines? El préximo
capitulo lo tiene ''Imdgen' en sus manos. Dicen que
la realidad supera la ficcidn. ISera por eso que

le teme?.

d veces
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GRUPO DE AMIGOS DE ''"NUES-
TRO CANTO". (G.A.N.C.)

Aprender a tocar un
instrumento.

Conocer y cultivar
nuestra midsica y la danza
tradicional, y descubrir
para si el patrimonio cul
tural de nuestro pueblo,
de los pueblos de nuestra
América, siempre-viva....

Esa inquietud constan-
te de reconocer todo aque
llo que nos pertenece a
pesar y por encima de to-
do, fue recogida a media-
dos del afio pasado por Mi
guel Davagnino en la or-
ganizacidon ''NUESTRO CAN-
TO'" y dio origen a lo que
es hoy el '"GRUPO DE AMI-
GOS DE NUESTRO CANTO'", a
travéz del cual un amplio
sector, especialmente de
nuestra juventud, que no
tiene la capacidad econd-
mica para integrarse a un
tal ler donde pueda apren-
der y desarrollar sus in-
tereses, esta logrando e-
sa anhelada participacion
viva en el quehacer artfs
tico y cultural y en el
conocimiento de nuestra
riqueza folklérica.

Dos actividades cons-
tantes son realizadas al
interior del Grupo de Ami
gos para responder a esas
inquietudes: los cursos
de guitarra, charango,
quena y danza tradicional
real izados el afo pasado
en convenio con el Taller
666, de donde nacid el
conjunto '"Gavilla', inte-
grado por quienes fueron
alumnos de baile de Hay-
deé Fuenzalida vy dedica
do a esta etapa inicial

&
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al canto y la danza de
Chiloé. La creacién de
este conjunto viene a de-
mostrar céomo el G.A.N,C.
responde a una necesidad
real, muy ajena a lo que
pudiera ser una mera en-
tretencion.

Por otro lado “axiste [

una programacion de acti-
vidades que se realizan
semana a semana, los dias
Jueves en la Vicaria Pas-
toral Juvenil, vy en las
que se promueve fundamen-
talmente el contacto di-
recto cantor-piblico en
el dislogo y el canto, :
Pedro Yanez, Aymara, Orti
ga, Margot Loyola, etc. y
el conocimiento de cada u
no de los elementos que
conforman nuestra reali-
dad cultural: charla del
Padre Miguel Jorda sobre
poesia popular; la proyec
cién de la pelicula '"An-
dacollo" y foro sobre 1a
misma con sus rrealizado-
res, Nieves Yancovic y
Jorge di Lauro; presenta-
cidon de la obra ''Los Paya
sos de la Esperanza“;...:
toda una lista nutritiva
Yy numerosa,

Este afio se han reli-
niciado los cursos, ahora
en el Taller Contempora-
neo, y contindan las ac-
tividades de los dias jue
ves a las 19.00 horas en
la Vicaria Pastoral Juve-
nil (Santa Ménica 2338).

TALLER LITERARIO "'NUESTRO
CANTO'".

El canto de la joven poe-
sfa.

Junto al Grupo de A-
migos y al alero de la or
ganizacion ''NUESTRO CAN-
T0'', han nacldo este afo

los "TALLERES DE POESIA

JOVEN'', respondiendo a e-
sa misma necesidad de co-
nocimiento y entrega en
el espiritu de nuestra ju
ventud.

A casi tres meses de
su creacion, la actividad
constante al interior de
los talleres ha dado sus
frutos en diveros actos
culturales en agrupacio-
nes sindicales y poblacio
nales, y jornadas de poe-
sfa realizadas junto a or
ganizaciones hermanas co-
mo la U.E.J. y el Taller
de PoesTa de la Federa-
cién Minera.

El 7h4avo. aniversa-
rio del natalicio de Pa-

blo Neruda, instancia que
motivd una efervescencia
en el seno de la activi-
dad cultural santiaguina,
fue también ocasién para
provocar un acercamiento
de los j6venes poetas a
la obra de Neruda, que did
origen al homenaje reali-
zado por los TALLERES LI-
TERARIOS '"'NUESTRO CANTOQ"
en la VicarTa Pastoral Ju

d venil el dia jueves 13 de

julio,
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orque Galeria Espacio Siglo
X (re.E.S.XX") busca consti
uirse como una alternativa
las galerias de arte comer
iales.
Iradicionalmente la promo-
ién del artista ha tenido
symo base sus posibilidades
> comercializar la obra",
semos en una parte del caté
ygo de su primera exposi-
on.
.ro para ofrecer una alter-
tiva; como seria, por ejem
oy mqueniliasbase ide 1a promE
6n sea la calidad plastica
la obra, o bien su signi-
cacifn como testimonio de
a eépeca, o su identifica-
n con un grupo humano es-
cifico; se hace indispensa
= aségurar de otro modo la
lvencia econdmica. Es asi
10 "6.E.S.XX" sefiala en

.0go:

"la posicidn de "G.E.S.XX"
'uiere que la ausencia de
os apoyos oficiales, o de
tituciones estatales, sea
mplazado por un aporte
nomico privado adecuado,
permita la mantencidn de

un plan de trabajo que va,
como lo hemos dicho, desde

el respaldo al artista joven,

hasta la relacidn con gale-
rias extranjeras, pasando
por la creacién de ambitos
espacios de trabajo donde se
integren artistas de diver-

Pero estas alternativas de
financiamiento, j(resuelven
el problema?

No vamos a adentrar en esto
por ahora. Este tema exige
profundizacidn, y eso es al-
g0 que vamos a hacer em nues

tro desarrollo como revista;
dado que uno de nuestros
planteamientos centrales es
el de no ser meros espectado
res de actividades artisti-
cas, sino personas interiori
zadas en lo que es su gesta-
cidén; para poder asi compar-—
tir la responsabilidad de
sus orientaciones. Esto mnos
va a exigir el contacto per-
manente, el apoyo y la eriti
ca. A ello nos compromete-
mos .

En esta ocasién sin embargo,
sd0lo daremos cuenta de una
importante experiencia de es
te grupo de artistas que
constituyen la Galeria Espa-
cio Siglo XX: un viaje de
trabajo al Norte de Chile,
viaje donde germina umna Obra
Colectiva, proyecto en cier-
ta medida sustentador del
grupo como tal, y cuya reali
zacidn estd anunciada para
este afo.

Hemos construido el articulo
como un mosaico, donde entre
cruzamos segmentos de umn tex

to literario que realizd :
- .

..3.
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Adlbertor I'erez (integrante liombres del desierto no son-

del grupo. (Marcela Serrano, rien. Las animi = B venealegector alobs Cglec{
: _ S animitas en sus va en que estamos empenados
,otty Rosenfeld, Juan Castillo pequenos temples d ] 1 ;
- : ‘ 1 peq emplos de ladrillo El sentido de cuerpo, de gr
achi Torrealba, Antonio Gil r cal polp Yas i i - ]
Francisca Cerda) : TsE, Bosbeadsspor el vien po, fue a pesar de lo ante-
- ; g to que agita y desordena las rior bastante bueno, impre-
10 presentamos entonces un zuirnaldas de pe 1 i i . 1
R 5 5 s de papel, esperan sionante. Vi que es posibl,
i = oSS U ntagEEStricto, la ayuda del cielo". aunar esfuerzos, unificar
Spoo gdeas qUemvan recorrien criterios cosa’ ue éonsid
do aspectos sugerentes del LA REFLEXION: DUDAS Y RES~- . S 9 - ey
e PUESTAS raba virtualmente imposible
: : AT . antes de participar en est
'En el Norte de Chile los hom Una animita en medio de 1la viaje" B E E
bres compran venden el agua am i i Yl 2
= y : Bus pPampel, | @xeladaiienisusipequeno Las animitas en sus pequeios
en barriles, en chuicos, en ataud con aire propio. templos de ladrillos oal
tarros, en dedales para sobre iCémo puede nacer una Obra 1 2 '
vivir La tierra del desier-— Colecti i Lo el e LD T
. 3 e sl sonositodos tan agita y desordena las guir-
to es roja y dspera. Hay sa- distintos, si parece que fue g
5 A o = naldas de papel, esperan la
les y minerales negros, oxi- ra otro el idioma que habla- Araele dell eneile
dos azul certleo, piedras co- "giempre hablamés Jalggan
mo meteoritos. E1l hombre con

jo colectivo, obra colecti-
va; y entendemos que lo mis
importante es la actitud,
el cambio de actitud que he
mos tenido o mejor dicho,
que hemos tratado de asumir
"En la actitud colectiva lo
pequeno y lo grande tienen
la misma importancia; lo o
lectivo no desconoce las
distintas potencialidades

templa en silencio los esque
letos de los animales muertos
de sed y piensa el desierto
como el temor del pajaro a de
tener su vuelo y se piénsa a
s1 mismo como un objeto aban-—
donado en la tierra caliente.
Una animita en medio de la
pampa, alslada en su pequeno
ataud con aire propio, con to
dos los demas hombres, muje-

res y nifios muertos en los = Aﬁ“i pareciera que ga- L D perswf
caminos, en los senderos, en na el mas fuerte. {Sera el S e e A D
e ien o resultado de la Obra sSlo el te trabajo, mas aun, las g
ahora en la distancia, ence- defaduc i que Siee JBPONEASPOLS Soogiles, UoEChE dos naenl
o R e sobre los demds, o resultara dades para que esta poten-
al final una ensalada rusa? cialidad se realice. Asi-

adornadas con flores de car- 5 A
mismo, se respetan también

tén, banderitas descoloridas, Pienso que lo mas negativo AN =

tulipanes de pladstico. Los en nuestra relacidn de grupo las limitaciones quﬁ DRl

vivos que caminan sin destino fueron los brotes de indivi~ dan tener los otros”.

a través del aire claro del dualismo que surgen al em- Cuando partimos, muchos def,

desierto contemplan sus manos prender una tarea comidn per- nosotros no conoclamos est

calecinadas y cesantes, sus sonas de distintas discipli- desierto, nos evocaba imaj

pies abiertos en medio de nas. La recolucién de este nes particulares, sigdifidf

una historia detenida. Los "conflicto" es una de las ta dos distintos para cada uffy

g - reas mids importantes que he- y de viajar y trabajar Juif:
b ¢ mos debido encarar para lle- tos, surgid una vision colg



‘iva.

En el dfa xealizabamos un
;rabajo practico, en las no-
Ihes discutiamos, reflexiond
.amos. En la primera noche
‘em1amos desierto, y pensdba
08 "color" el uno, "exten-
i6n" el otro, "geografia"

n tercero. Al terminar el
iaje deciamos desierto, y
ra el hombre, su soledad y
u lucha. La palabra desier
0o se habia llenado de un
lontenido comdn, de un signi
'icado compartido. Esta es
a visidon colectiva"

L TRABAJO: CONOCER LA REALI
'AD DEL HOMBRE DEL NORTE.

1“05 levantabamos muy tempra
22, recogiamos las carpas v
ﬁllamos a trabajar, en gru-
?S, hac a los lugares que
1b1amos definido la noche
Mterlor. Por lo general
vamos tres personas en cada
‘upo, y llevabamos méquina
5tograflca y grabadora"

lira dificil la aproximacion
iila gente con estos materia
88 de trabajo, nos distan-
ilaba de ellos, y nos obliga
W a forzarnos a acciones
fle no hubiéramos deseado;
jira tener un buen material
igtogrdfico se debe a veces
r agresivo o irrespetuoso"

) veces nos velan como unos

siiticos de mierda, pero

fras veces nos acogian bien.
tf general nos presentdbamos

#m0 reporteros de una revis
i, 0 como simples turistas;

thbretodo que una vez en Co-

ESPACIO
SIGLO

qulmbo nos presentamos a una
familia como un grupo de ar-
tistas que queriamos conver-
sar con ellos, porque estdba
mos trabajando en una Obra
Colectiva. jAh claro! nos di
jeron, justedes son del Cir-
co que llegd anoche?"

E1 hombre contempla en silen
cio los esqueletos de los ani
males muertos de sed, y pien
sa el desierto como el temor
del padjaro a detemer su vue-
lo, y se piensa a s1 mismo
como un objeto abandonado en
la tierra caliente.

"Conocimos a un jefe de esta
cidén en un pequeio andén don
de ya no pasaban ni siquiera
las lineas del tren. Habla-
ba de pasajeros, de carros y
locomotoras que venian y se

cruzaban . Mostraba boletos
de los ferrocarriles del ano

treinta; y guinando un ojo
nos decia al oido que quiza
los gringos comprarian de
nuevo las salitreras, y en-
tonces todo velveria a ser
como antes'.

"Un jefe de estacién donde

ya no sdlo no hay trem, sino
ni siquiera lineas. Esta ima

gen nos dio el elemento cen-
tral que determind nuestro
diagndéstico de la realidad
del hombre del Norte, y que
nosotros llamamos su ahistori
cidad. El Norte tiene eso,
que se paralizd, y los seres
humanos quedaron remitidos a
un pasado. Esa gente se re-—
fugia en un pasado supuesta-—
mente maravillose porque hoy
no tienme trenes; ni siquiera
niealsh e

Los vivos que caminan sin des
tino a través del aire claro
del desierto contemplan sus
manos calcinadas y cesantes,
sus pies abiertos en medio de
una historia detenida. Los
hombres del desierto no son-
rien.

"Hay un ruido continuo que re
tumba seco al fondo; una voz
apagada se escucha en el si-
lencio: un recogedor de algas
entre cien recogedores de al-
gas. Una verdadera industria:
Coquimbo, Tal-Tal, grandes
poblados callampas en torno

a las playas y casi encima

de las ciudades, en los luga
res mas 1nsolltos de la cos-
ta Norte, Cesantes que una

ég!'il
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vez tuvieron las mas varia-
das ocupacilones: mineros,
gente de la construccidn,
obreros especializados, jévg
nes con estudios universita-
rios, todos como hormigas re
corriendo esas playas, reco-
lectando &4lgas para vender-
las luego a Empresas que se '

dedican a procesarlas para AHISTORICIDAD ——————-— ESPACIOS VACIOS

la exportacidn". Es la més terrible sensacidn, es la
¥ ] negacién de si mismo, es el no-
Incahuasi es un pueblo que

presente, es la muerte en vida, es
el vacio. Es la detencidn de todo,,
es peor gue la violencia fisica.

La persona enferma es un ser ahistd
rico, su estado es de espera. Re—
cuerda cuando estaba sano, y espera
en el futuro recuperar su salud. El
presente esta en manos de otros, N4
en parte, de la nada. Acude a Dios'?

se muere -no hay nadie que
lo atienda. Le cortaron el
agua que venia de la Compa-
nia de Santa F&, porque la
Compafiia pard. En el pueblo
se preparaban fiestas para
comprar una manguera de kild
metros de largo".

FINAL DEL VIAJE

Lo importante ahora es que

seamos capaces de lograr ha-

cerlo. Que en la Obra Colec

tiva expresemos lo que fue

nuestra experiencia, que vol

quemos el trabajo en una

obra plastica que tenga un

significado actual, que en-—

cierre un valor social. Lo

importante ahora es que rea- |

licemos esta obra colectiva. ESRA(]()
SIGLO
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CADA DIA SE HACE MAS URGENTE LA NECESIDAD DE CULTIVAR LOS
, VALORES DEL ESPIRITU. LA CULTURA DA SENTIDO A LA VIDA. i

AGRUPACION BEETHOVEN cammme
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poradas Internacionales de Conciertos del Teatro Oriente, los Festivales de
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vientos y un grupo coral independientes.

Al dejar testimonio de su reconocimiento hacia ellas, la
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Poesia para

El prolongado repicar del tambor antes
que la trapecista se juepue la yida reve-
la, en la antesala de estos versos, mls
que su calidad intrinseca, la buena fe de
sus presentadores.

;Jamads se aprenderd la leccidon de los he-
chos? Los poetas chilenos de las dos Gl-
timas décadas han rendido mejores frutos
en sus sociedades gque en sus libros. De
ahi, y no de otra causa, la escasez de
sus lectores.

Seria ya la hora de que el creador litera
rio, el auténtico demiurgo, se defendiera
solo, atacara solo, se jugara solo, cara
a cara a la carilla en blanco.
en rigor, no plantea ningfin otro desafio.
He aqui otra organizacidn de escritores,
con presidente, acaso con asambleas, has-
ta con sigla propia.

Veanse sus huestes: son 27, damas y varo-
nes, que dejan aqui la impronta de sus vo
ces primerizas. E1 libro se titula
"Poesia para el camino'", y estd pulcramen
te impreso, con una diagramacidn que luce
originalidades que los surrealistas euro-
peos fatigaron en la década del veinte.
Los'"Manifiestos para el Dialogo', de
Fidel Sepiilveda, identifican basicamente
a un gran patriota. Sus cuatro composi-
ciones llevan el agua a torrentes hacia
el molino de la chilenidad. Y ello en un

estilo prosaico, con obviedades que estan
a kildmetros de distancia de la magia sub
jetiva de la verdadera poesia. i
A\lvaro Godoy, a su turno, exhibe mds inge

el Clllll:illo ( Antologia

La poesia,

nio que genio. Una muestra: "El bosque
no tenia salida - S6lo existe - el lobo y
caperucita — pensando cémo salir - del
cuento", aplausos. La forma, como se ve,
es también directa, funcional, periodisti
ca.

Una profunda y prematura-tristeza emerge
del poema "Breve Historia'", de Rebeca

Araya, también en prosa segmentada, pero

con un don de sintesis que le permite
crear una atmdsfera real del desencanto.
En la misma linea intimista, humana, sar-
cdstica, aparece Armando Rubio, quien dis
para los epipramas de su protesta con bue
na punteria. Léase su "Bufonada": "Si 1la
vida consiste - en poner caras largas -

pondré los ojos dulces - y los labios somn

rientes — para que Dios - fotdgrafo en las
nubes - complete su album familiar'". En
otro poema suyo, "Cancién a Isidora', al
denunciar a una sociedad mediatizada, vuel
ve a dar en el blanco: "El mundo se asom-—
bra en los periddicos".

Cecilia Atria aparece poseida por voces
extranias, donde los cantos van y vienen a
la deriva, como representativos de un tras
mundo ajeno a la normalidad cotidiana. No
se sabe si huye del caos o si lo busca.

Se ve, si, que escribe en una zona poética
de nadie, atn no colonizada.

Ricardo Avila no busca los temas espectacu
lares, de fAcil lucimiento. E1l del poema
"Arturo bebe agua'" es en sI pobre, mondto
no, gris. Sin embargo, la estampa trazada
lo entrega vivo, corpdreo, humano, antes
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de desaparecer tras una nube de polvo.

Paula Edwards, de alma bien dotada, vuelve

+=sobre el tema mds antiguo, sabido y consa-

AQbida de la poesia: el amor. ¢Cémo decir

Fthoy algo nuevo sobre sus repetidos dones?.
Es como arar en tierra arada. Con todo,
un afin de plenitud subyace en estos ver-—

. sos suyos de corte coloquial, directos,

= desnudos, sin el ropaje de la metafora.

= La poesia de Teodoro Cassua es violenta,

’ golpista, de tono mayor. La atmésfera de
suenio que crea con sus deseripciones pare-
ce por momentos de pesadilla.

Alfonso Vdsquez,en su delicado poema
"Ausencia', sin gritos ni gesticulaciones,

tan sdlo recordando detalles claves, entre
ga una radical sensacidn de dolor y de de-

solacidn. Sin conmoverse logra la conmo-
cidén del lector. Va bien.

Pocos o ninglin esfuerzo le entrega Alex
Walte a su poesia, para la cual dijérase

Su vecino en el 1libro, Erik Pohlhamm;.f,I
saca la cara por todos los poetas jovenes
que aparecen en esta antologia, y también
por los ausentes. Su poema "Los Helicdp-
teros'", es una sonoka sintesis del mundo
de hoy, con todo su contenido de absurdo,
de mecdnico, de irracional, aparte de ser
implicitamente una critica social tan hon
da como cexrtera. En otre poema suyo, b
"A usted solamente", Pohlhammer muestra
las variantes de su inspiracidn: su humo-
rismo, su sarcasmo, su ironia. Poeta ya
para releerlo, deja a su paso unas reso-
nancias que, igual que las de sy helicdp-
tero, no se alejan fadcilmente de la memeo-
ria del lector.

Ricardo Wilson y Antonio Gil, como la may
ria de sus colegas, explora el mundo inti
mo, doméstico, silencioso, ese que €S mo-
rada del espiritu a la hora recogida en
gue 81 se saca la miscara. Esos temas,

que sdlo necesita 13piz y papel. En esa
forma tan escueta se puede llenar todos
los blocks del mundo, sin gozo para nadie,
o sblo para el autor.

Varsovia Viveros escribe una poesia tempe
ramental, instintiva, donde los sentidos
trabajan a tras turnos, siempre lejos del
cielo. (El resultado? Para ella, un
desahogo;para los lectores, palabras es-
critas sobre el agua.

La nota baja, casi imperceptible, la de
Alberto Rojas, cuyas composiciones, por
suerte breves, son remisas a la poesia,
por la preeminencia de la simpleza y de
la obviedad. Pruebas: "El fenOmeno es
simple - llueve - Entremedio de las mura-
l1las cae agua - Y da la sensacion de que
‘'se pudren - por abajo se junta lo que cae
rectilineamente - Llueve tan bien - que
uno se queda embobadql.

Z -

por su naturaleza, exigen una gran dispos
cidn natural para la poesia. Sus resulta
dos en ambos casos, y por eso0o mismo, no
pasan de ser discretos.

Cuesta llegar al final de esta antologia
con perddn de Birbara Délano y de Jorge
Luis Ramirez. Ella es como una galeria
de espejos donde los poetas son mis o me-
Pos el mismo poeta. Tanto por sus temas
T de tejas abajo, sensuales, acusarorios
como por sus formas, ahijadas de la antip
Eia, esa trampa tan atractiva para la ju-
ventud;, o prosa telegrafica que solaza e
la mera crdnica de periddico, cuando no
la boutade, Esta, para nosotros, mas que
poesia para el camino, es poesia a medio
camino.

Edmundo Conc#;zi

A




iQué va a pasar en misica?
Discamos el ndmero de Nues

tro Canto, y mos contaron. -

EL ILLAPU EN EL OLIMPIA

A fines de Septiem=

bre iremos a despedir al

grupo ILLAPU que partira
en gira de 40 dfas a Euro
pa. Los 35 recitales pro-
gramados se realizaran en

| diversas capitales del

viejo continente; Holanda

B Bélgica, Espana, Italia,

R.F. Alemana vy Francia
gque los recibira en el O-
limpia de Paris, escena-
rio reservado a los mas

§ destacados artistas del

mundo. La empresa Europea

8 TURBOVIC ha realizado el

contrato por intermedio ,
de Nuestro Canto, e inclu
ye pasajes, viaticos y la
estadia totalmente pagada

El Illapu ya esta
"pegando'' en Espania y

|l Francia, sus discos estan

Editados, y el '"Negro Jo-
sé'', tan conocido por no-

8 sotros, ha sido la carta
#% de presentacidn que ha a-
@ bierto las puertas, a e-

llos, y el canto popular.

Porque después de e-
1los, vendran otros - di-

8 cc Nuestro Canto - para

que el canto nuestro sea

|l conocido en todo el mundo.




MAS ALLA DE SANTIAGO.-

[}

Generalmente la ac-
tividad cultural de la ca
pital se centra en ‘''San-
tiago', como si Santiago
fuera el centro y sus al-
rededores.

Para los préximos me
ses, Nuestro Canto ha pla
nificado una intensa la-
bor de Extensién y Difu-
sién llevando artistas co
mo Ortiga, Aquelarre, Yor
ge Yanez, Eduardo Peralta
Isabel Aldunate y otros
a aquellos lugares super-
poblados, en lo que a en-
tusi14asmo e interés se re-
fiere., reciben una res-
tringida cantidad de ac-

Lividades culturales. Nos

referimos a zonas como
Puente Alto, San Antonio,
Melipilla, San Fernando,
La Calera, San Felipe,
Los Andes, etc.

No se trata de 'tras
ladar'' la cultura, porqué
ésta existe en todas par-
tes; sino de promover su
expresion. Nuestro Canto
lleva a sus artistas pero
se espera gue cada
présente también a
propios valores, de modo
que la experiencia sea
multiplicadora.

0 f’l[ {'% _Im‘
,ﬁl!m,,!!m.uf‘. el
Ve |

tes del proximo 18.

# DESPUES DE SEPTIEMBRE SE
8 NARRA LA PATRIA.

Desde Octubre hasta
final de afo Nuestro Can-
to presentara un ciclo de
Recitales que se Illamara

!'Narradores de la Patria'.

A través de los escrito-
res mas destacados de
nuestra tierra, se irdn
dibujando los perfiles de
nuestra patria en un es-
pectaculo literario-musi-
cal, que se realizara los
Lunes en el ya tradicio-
nal Teatro Cariola.

Francisco Coloane
Joaquin Eduards Bello
Benjamin Subercasaux
Oscar Castro

| Carlos Pezoa Veliz

Juvencio Valle
Diego Mufioz
Gabriela Mistral
Pablo Neruda
Violeta Parra

Son los nombres de los es
critores que han dimesio-
nado nuestros paisajes,

.nuestros hombres y nues-

tra historia. Con sSus
textos y la misica de con
juntos folkléricos, se
montarad este espectaculo,
bajo los ecos ain laten=
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VALPARAISO ... 1976 P > ¢ ¢

“La primera impresidn que nos dio esta can
cion fue la de una pintura del puerto, pero
de un puerto pintado desde adentro, de un
puerto caminado y recorrido por dentro".

"Quisimos mantener esta primera impresién
para conservar viva en el arreglo la emocién
que nos produjo".

"Una recreacion es un didlogo entre el
arreglador y la obra; y en esta conversacién
recorrimos denuevo su silencio, lo gritamos
con Zampodas que son barcos, nos despertamos
en un bar de amanecida con un acordedn que
nos recuerda que debemos empezar a trabajar
un nuevo dia".

Joaquin Eyzaguirre
del grupo AQUELARRE y arreglador de esta can-
cidn.

VALPARAISO 1978 ....

AUTOR: OSVALDO RODRIGUEZ

ARREGLO: AQUELARRE

RITMO: VALS (3/4 y 6/8)
Introduceidn: (Guitarra, Acordedn y platillos)
rmonias: Re m/Sol m/Do M/Si M/ Mi m/ReM/SolM
/MiM/La m/ReM/Re b M/Re m.

Re m La M 7
'Yo ne he sabido nunca de su historia
a M Do M
n dia naci alli sencillamente
i b M Re M Sol m
1 viejo puerto vigild mi infancia

Do M Fa M-La M
on rostro de fria indiferencia
i b M Re M Sol m
0rque no naci pobre y siempre tuve
Do M Fa M-La M

n miedo inconcebible a 1la pobreza

Se repite la introduccidén. El motivo de las
amponas comienza en el acorde de Mi m.

Para esta parte las armonias son iguales)

PARIS 1977

"He recibido con inmensa satisfacecidn el
disco 45 con la cancidn del "Pato" y la mia..
("ELl cautivo de Til-til" y "Valparaise") Cor
respecto al arreglo y a la inclusién del es-
tribillo ("Mis suefios y esta cancibn..-'') lo:
encuentro magnificamente logradosS ....--«-=."

CARTA de Osvaldo Rodriguez al conjunte
Aquelarre.

Respondiendo a la inquietud de un auditor que
escuchd la entrevista realizada a "La Bicicle
ta" en el programa "Nuestro Canto", entrega-
mos el texto y las armonias bidsicas del arre-
glo hecho por Aquelarre para la cancién de
Osvaldo Rodriguez, "Valparaiso". En esa oca-
sidn comentamos que no bastaba con entregar
las posturas y la letra de una cancidm por-
que asi se repite sin sentido, mecanicamente.

Hacer esto seria saltarse todo el signifi
cado que hoy tiene esta cancidn para sus re-
creadores y para el publico que la ha hecho
suya.

Por esta razdn entregamos las armenias
del arreglo y no solo las de la cancidn, re-
producimos el sentido que tiene para el arre-
glador y compositor del "estribillo", el des-
cribir un Valparaiso "desde adentro". Por lo
mismo, hablaremos del nuevo sentido qué le im
vone el arreglo a la cancidn original, y el
significado final que de este "didloge" se
desprende. Solo de este modo "Valparaiso" se
rd mds que una cancidn para "cantar bajo la
ducha" y seguir3d siendo (aunque le coloquen
ritmo de cumbia como al "Negro José").. la

imagen viva de nuestro puerto, con su pobreza
Y Su esperanza,

" -
El "Valparaiso de Aquelarre comienza con J
un acordeon bosqueiando una melodia que es ca-
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Yo les quiero contar lo que he observado
para que lo vayamos conociendo

el habitante encadeno las calles

la lluvia destino las escaleras

y un manto de tristeza fue cubriendo

los cerros con sus calles y sus niinos
La M

(Aqui hay un paso para modular, para cambiar
de tono. Una modulacidn marca un cambio ya
que distancia una estrofa de otra)

PASO: Sol m/ Si m
Si m Fa # # M
Y vino el temporal y la llovizna

Re M - La M
con su carga de arena y desperdicio
Sol M Si M Mi m

por ahi paso la muerte tantas veces

La M Re M -Fa # M
la muerte que enluto a Valparaiso

Sol M Si M Mi m
y una vez mids el viento como siempre
La M Re M-Fa # M
limpio la cara de este puerto herido

TRO FASC: Si m /Fa Sostenido Mayor
Si m /Si M,

6/8
Mi m Re M Sol M-Mi M
"Mis suenos y esta cancidn
La m Si M
que hoy surge en-Valparaiso
Re m
como esperanza que un dia
La m
resurgira en la cubierta
Fa M Si M
de un barco y una goleta
Do M Mi m
de un nifio antiguo que espera"

si una letania y unos platillos que semejan un
fuerte viento que sopla sobre el puerto.. El
ritmo es al principio lento y cadensioso Pe€ro
va tomando mds pulso a la vez que sube el volu
men de los instrumentos. La idea de un AMANE-
CER es clara en la intencidn del arreglo que
va provocando una tensidn acumulativa que se
resuelve al comenzar el canto y al definirse
el ritmo en un Vals tipico del folklore urbanc
de nuestro puerto.

El1 AMANECER se refuerza en la letra..

"Un dia naci alli sencillamente" y se igualan
amanecer con NACER. Nace asi la cancidn, nace
el narrador y con el su imagen del puerto nace,
Valparaiso.

El sentido descriptive de la instrumenta -
cidén es muy nitida cuando al repetirse la in-
troduccidn para pasar a la segunda estrofa,
surge el sonido largo y grave de las zampomnas
que semejan el pito lejano de los barcos ancla
dos en el muelle. La mirada, se ubica desde
el punto de vista de los cerros.

Quizds lo mas interesante del arreglo y 10
m3is significativo es la inclusién de un trozo
que no esta en la cancidn original.

Después de la modulacidén surge un canto nos
talgico ..."Mis suefios y esta cancidn.." que
nos resitua y nos dice que todo lo que estaba
mos escuchando es como un recuerdo que es hoy
un Sueno y una esperanza. Con esto Aquelarre
nos muestra muy claramente el sentido de la Tt
creacidén que es justamente decir algo nuevo &
bre algo ya dicho. Nos muestran no al Valpar
iso de Osvaldo R. sino la obra de este composlg
tor vista por ellos. Se podria decir que €°®
una cancidn sobre una cancién. Para mayor cl
ridad, después de esta tardia presentacidn ¢0°
mienza un punteo en la guitarra al mds puro &
tilo del Vals porteno. Con esto nos estan M0
trando que la misma cancidn de Osvaldo R. €S
una recreacidn también sobre el folelore urb#
no del puerto. La cancidn revela entonces
tres niveles la raiz fol&lorica, una recrea-
c186n de esta raiz que es la cancidn misma ¥
sllos situan esta cancion para el Chile de mL




PASO: Do M/Mi m/La m/Fa M/Sol M/La M.
(Comienza punteo de guitarra)
Motivo de introduccidn: Re m/Sol m/Do M/La M

Las armonfas son las mismas del comienzo a
partir de Re menor.

"Pero este puerto amarra como el hambre
no se puede vivir sin conocerlo
no se puede dejar sin que nos falte
la brea el viento sur la costanera
el pescador de jaivas que entristece
nuestro paisaje de la costanera.

Re m La menor
Yo no he sabido nunca de su historia
un dia naci allf sencillamente .......
......Un miedo inconcebible a la pobreza/La M
Si bemol M/ Sol m/ Re m/La M/ Re m.

Valj,araiso es asi una muestra del proceso que
sufre el canto popular que se hace actual ¥y
acorde al sentimiento del pueblo para proyec-
tar asi la imagen viva y real de quienes viven
en una ciudad como Valparaiso. Rescata su his
toria y nos muestra sus sueflos y esperanzas,




agrupacion
cultural

universitaria

La Agrupacién Cultural Universitaria,
ACU, partid el afno 77 con =1 nonbre de AFU, es de-
cir, Agrupacidn Folklérica Universitaria. Surgio
como una necesidad expresion de los estudiantes
que en distintas escuelas de la Universidad de Chi

le formaron sus conjuntos musicales.

La necesidad de crear un Lenguajfe php
pio y comin a todos tos estudiantes se hizo urgen-
te. [nan wuchas Las ganas y pocas Las posibolida-

des. De repente, una brecha.

El Conjunto Folkldrico de Ingenieria
tenia un local propio en la escuela y querian ha-
cerlo participe a los demds. En el "Hoyo", la sa-
lita con ventanas a las canchas, empezaron los Sa-
bados las conversaciones en torno a la realidad de

la escuela.

Todos querian hacer ALGO. Y de hecho

. lo estaban haciendo; pero dispersos, frios, confur

sos. El canto, las guitarras, charangos y quends
fueron el comienzo. Illabia que cantar juntos, en @
mistad, mostrando los del Pedagbpgico su creacion d

los de Economia, los de Medicina a Veterinaria, |




Los Sabados se transformaron en tar
des amables y también de desafio. Una especie de
desafio amoroso, terrible. Hubo que ponerse a tra
bajar. A conversar. A conocerse. La sed era muy
grande y todos querian participar. Fueron llegan-
do de Agronomia, Ingenieria, Arquitectura, Derecho,

Medicina, Miisica ... no hubo mis barreras.

&2 Primern Festival Universitario det
Cantar Popularn que culminé en ef Teatrno I1EM, fue
el comienzo. Alli se vio que la AFU ya era un pe-

quefio gigante.

No era solo miisica. Estaban los ta-
lleres de plastica, de poesia, experimentacidn mu-

sical, grupos de danza folklorica, de teatro.

La AFU como nombre iba quedando chi-
,ca. Cuando en Diciembre se realizaron los ciclos
;de "Presencia Cultural" en Ingenieria, se wvio la
;necesidad de dar un nombre ma#s integrador, abier-

i

- |
,to, donde entrara todo estudiante con necesidad de

.expresarse en el campo creativo y la investigacidn.

 Hasta un grupo de Ecologia se habfa sumado.

Por lo tanto, este afio la AFU, pasé a
convertirse en Agrupacidn Cultural Universitaria,
ACUl. Y tal ha sido la respuesta que ya hay 19 ta-
lleres de misica, 10 talleres literarios, 3 de tea
tro, 3 de pléstica, 3 de fotografia y 5 de cine, a
demds de otros grupos clasificables dentro de los
nombrados como artesania y Taller Cerchas de Arqui

tectura.

Ahora bien. La ACU no sblo esta for-
mada por alummos, sino también por funcionarios,
como es el caso del conjunto Folkldorico de la Casa
Central. Asi mismo, esta abierta a los docentes.
Es decir, un lugar donde aquel que esté dentro de

la Universidad tenga la posibilidad de mostrar su

| creacidon a los demdis, con la urgencia de mostrar

un lenguaje propio.

conjunto tulilorco. casa centrai

e i ; A
En el programa del Primer Festival U-
niversitario del Cantar Popular, la entonces AFU

expreso:

"B fa misibn univerditania La forma-
eibn de hombres y pueblos sujetos de su propia his



toina, encandindola y no de espakdas a ella, tenien Porque la ACU somos todos. Nadie iy

do presente £a voz y el cantar def hombre Latinoa- poco mds. Todos iguales. A veces en torno a uma
mericano., Ruia asi poden Llegan a disponer de estufa, Otras, ahora iiltimo, con un matecito ga-
nuestnos propios y oniginales o4fos, de nuestna voz, liente que corre de amigo a amipo. Asi van salien
de nuesinos misculos y de nuestra imaginacibn. b do los objetivos de la Agrupacion: '
et objetivo principal de o nealizacibn del Pramer La canalizacidén y fortalecimiento de.
Festival Univensitario def Cantar Popularn Loghar u un movimiento cultural universitario, amplio y a-
na mayor unidad entre Los diferentes .inténpretes bierto a la comunidad. Se traduce en una verdade-
y conjuntos de nuesira Universidad, af mismo Liem- ra presencia cultural, estable y permanente. Sig-
po que dar a conocen su irabajo artisiico-musical nifica una accibn consciente destinada a genenst
basado en naices folklénicas chilenas y Latinoame- una expresibn artistica que dé cuenta de  nuestu
nicanas’ . realidad, que fomente una actitud critica y pendw

te def estudiante.
SABADOS, MATES Y OBJETIVOS

Que sea un camino para uma culturl;q

e ! 1 i yre-
Ningin responsable de un taller falta tegradora que rescate, desarrolle, difunda y gn
. > . serve nuestros mis auténticos valores. Y entrega
a las reuniones de los Sabados. Y eso es bonito. e

: : - = A ) 1o, actualizado, en una expresidon artistica umi
El espiritu comunitario estd presente y vivo. A na 5

= come 3 versitaria.
die le importa sacrificar su descanso por tratar

. de esclarecer lo que la Universidad le entrega ¥

lo que &1, como estudiante, chileno, pertemeciente Y ASI EMPEZO LA COSA

a un continente prodigioso, debe entregar.

te 1 ultimos an 1 1
Los diélogos son largos, a veces dema e SapulEL e ‘F
ind Tal ver porque sea el Gnico modo de escu diantes universitarios se dieron cuenta que en 10
siado. - -

char todas las voces. Hasta el mds timido y el re actuales condiciones de abulia y enajenacidn mo #
cién llegado hablan. E1 didlogo es una necedidad- podia seguir, porque la Universidad ha signifiesl
i i Bi ; 1 ierto al didls
absoluta; cada cual cuenta lo que sucede en Bu es-— Eesipre jofcasa St enprs MO 4
ide diecueifn libre y el estudio de nuestra reali’
cuela, opina, discute las tareas, los acuerdos. Ca '
: g dad, para la formacidn de un hombre integral y 1

da uno, consciente que es necesario como persona, . _

;ﬂi con sus ideas. bre.



En la U. de Chile la queja empezd a

hacerse cancién. Esponté@neamente brotaron como ca
llampas decenas de talleres culturales para satis-
facer el hambre de crear un lenguaje propio. Un

lenguaje joven, americano, hermano.

Asi fue que en el paradero 32 1/2 de
Santa Rosa, en el Campus Antumapu, los estudiantes
de Agronomia y Veterinaria se cansaron de pura teo

ria. Decidieron que la tierra y los animales no

Im 1M

ran lo Ginico en su formacidn. La milsica tambien

ran cosa buena y la tomaron para si.

y El afio 71 tomd cuerpo el Ballet Fol-

i kldrico Antumapu. Digamos que de la ACU son algo

§i asi como los veteranos. Y mientras hacian sus prac

§i ticas de veramo en Llanquihue y Osorno, los perlas,
4 presentaban sus cuadros de "Norte, Centro y Sur" y
i| "Chilogé, archipi€lago magico".

De las zanahorias y vacas al folklore
fue solo paso. Chile se agrandd y fue comprensible

para ellos en una dimensidom antes desconocida.

Otros mias nuevitos (acuérdese el lec-
tor que en esta época la ACU no existe para nada)
deciden también sacudirse. E1 77, aburridos de
los sistemas rigidos de estudios, un grupo de ‘e-
conomistas" toma lo que pilla a mano. Textualmen-

te eso. Lo que pilla a mano son tapas de ollas; o

piedras, canastos, botellas, palos. Sin intencio-
nes de agredir a nadie en todo caso. Para probar
que es posible crear miisica con "eso'. Los temas
hablan siempre de la vida de los estudiantes: la
falta de plata, penurias de pensiones, las expec-

tetivas, las esperanzas de un mundo mads perfecto.

En todas partes llaman la atencion.

Tanto en los "Encuentros de juventud y canto’ del

teatro La Comedia, como en el IEM y otras escuelas
1

cuando la ACU jPor fin existe..




Tanto ha madurado el Taller de Experi
mentacion Musical Universitaria, TEMU - breve y
gracioso nombre - con que se define este singular
grupo de Economia que ya no solo golpea ollas v
piedras. Se ha propuesto desarrollar una difusidn
cultural entre su medio de engominados. Que la
creacidon sea siempre colectiva y ser un grupo re-

presentativo de los estudiantes.

Alguno podra decir gque son su poquito
desafinados. Pero su canto y su ''ruido" es tremen
damente sincero. Para Noviembre preparan el '"Can-
to al Estudiante" donde se representara su vida y

su sentir, integrando misica poesia y teatro.
poesia

TAMBIEN LOS '"DOTORES"

En Medicina Norte los jovenes no se

andan con chicas. Desde hace unos diez afios la ac

I~

tividad cultural ha sido grande; teatro, conjuntos
musicales, coros, pefias semanales de los Viernes ,
plastica, un grupo de cine. Para que mo vengan
con la chiva gque en Medicina e Ingenieria no  hay
tiempo para nada mds que estudiar. Chivas.
Porque se ha visto que los recargados
programas, siempre hay un huequito para ser mas
hermanos en la creacién. Asi es como Medicina Nor
te ha tomado bajo su respomnsabilidad la organiza-

cidn del Primer Festival de Teatro Universitario.

En los largos pasillos del Hospital
J.J. Aguirre se siente de repente un fuerte olor
a trementina y Oleos, ruido de alguna pelicula del
nuevo cine alemdn o unos tipos haciendo percusion
en el "Palafito', una representacidén teatral en el
casino de la Laura... se arman pololeos, amistades
nuevas, carifio por esta cosa comin que es nuestra

cultura.

Siguiendo con el prejuicio de los es-
tudiantes cuadrados, también los leguleyos entra-

ron a batallar por la abulia reinante. La escuels
de Derecho comienza timidamente a asomar la cara

con un grupo de cinme y una futura revista. En ells
van a plantear su posicion de espectadores frente

al cine y tambi&n a explicar la importancia de - |
te como un lenguaje con infinitas posibilidades.
Con gomina y corbata, &ste ano los estudiantes de¢
Leyes veran excelentes peliculas en su propia es-

cuela, y a partir de alli discutir su participa-
o




cion como jovenes y creadores en la sociedad.

Nombrar a todos seria imposible. In-
finitas son las historias de cada grupo, dependien

do en mucho de la mentalidad de cada escuela.

Pero aun quedan otros entre la clasi-
ficacion comin de "cuadrado'. Los Ingenieros. Es-
pecimenes en general de parkas, bototos y pelo cor

tito, y que a veces juegan futbol y baby,

Y entre ellos se armé el Conjunto Fol
klorico de Ingenieria, que no solo presenta cua-
dros folkléricos, sino también una importante la-

bor de difusién.

A fines del afo pasado fueron los due
nos de casa de "Presencia Cultural’, ciclo de una
semana que juntd diariamente a poetas, bailarines,
actores en cierne, artistas pldsticos y cantantes
de todas las escuelas. Por parte de los asisten-
tes no tanto. Habran perdido la costumbre de ver
buenos espectdculos. Mas alin, de sus propios com—
pafieros. Algo estd dormido; la imaginacién, la
creatividad, el entusiasmo por lago ajenc a los 1i
bros. Y logr6 sacudirse. Al aire libre y con

frio, pero se logrd.

n el ciclo "El canto, el hombre", el

Conjunto Folklérico de Ingenieria expresd:

LL CAVTO, EL HOMERE

EL hombre aprendi6 a cantax
de mil distintas manenas
para de adentro hacia agfuera

Aus dentonientos expresan.

No tandd nada en Llegax

el dia, aunque usted se asombre,
que fe puso al canto nombre

y Lo LLevd al infinito,

cuando partié era un niiito,

el canto volvib hecho un hombre.

El Conjunto Folklérico de la escuela
de Ingenieria, como vehiculo de cultura, piensa
que una tarea fundamental que le corresponde la de
poder desarrollar, dentro de la comunidad univer-
sitaria primero, y en el resto de la sociedad des—
pués, una labor que sirva para pPreservar en alguna
medida las raices de nuestra cultura latinoameri-

cana.

\.;‘r ‘—;-—
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"Periscopio'' parece un nombre extrano
para un grupo de poetas jovenes. Se imagina uno
un cogote largo que gira y mira . Es méAs o menos
eso. Este taller de Economia estd a la espectati-
va; se reconoce con miedo a la vida pero abren mu -

cho los ojos. Ellos dicen:

"Siempre se debe mirar con placer la
-publicaci&n'de creaciones y tormentos; mejor di-
cho, es siempre un renacer a la luz de tantos que
esperan umna palabra, una linea, un verso que indi-
que: LA VIDA CONTINUA. Por esto y aquello y por
tantas cosas estamos felices, el periscopio comien
za a levantarse, vemos tierra y mar, poesia y cuen

to, cultura ¥ esperanza’'.

Un trozo de ";Qué ha sido de ti?" de

Jorge Scherman manifiesta esta esperanza:

"Mujer morena prendida a mi vida,

sonnisa taansparente calda del sueno,

dnbol fecundo de §rutos impibenes

Qué ha sido de L7

Sigo creciendo fundido de cual meial,

camino 4in buscarte.

He perdido tu daguernetipo y no Zienes rostro
y estas en todas partes.

En cualquier esquina entrhelazados en un juego
podné enconthainod

padnds mirnarnod Y seremos.
.

|volcarnos hacia .la comunidad universitaria.

s6Lo senemos,

sLemphe coniendo juntos,

uno mds uno

Y SUMAREMOS MTLES 4

TAMBIEN LOS FILOSOFOS

Vaya uno a saber por qué los filde;

fos se sienten poeticamente identificados a uma
reja. El asunto es que su taller literario se ]

ma asi. OREJA. Consciente de la necesidad inh

rente al espiritu de todes los tiempos: 1la cult
ra. 'Por ésta razon los estudiantes no escapaw
a la esencia de esta necesidad. No podiamos qu
darnos al margen de la manifestacidn y el queha

cultural tan ligado por naturaleza a las universi

dades chilenas,

Asi, en un momento critico en que Vi
vimos un lapsus de las expresiones artisticas
culturales, un grupo de estudiantes se ha reui
para manifestar las inquietudes, viviencias y P

blemas de los estudiantes en la creacion poétit

"No buscamos una hebra mis Gnica
que La matizada por La vida
que £a oscila con La muente
y aquella que desfiza noctuwna
dibujando versos sin mascaras". ,
. ’ t
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Entre los mismos fildosofos, otro gru-

po. Taller Ceniza también es poesia. '"Considera-

mos que la creacidn genuinamente cultural debe com
partirse ¥y no ser una produccidn aislada. Quere-
mos hacer arte serd comunicacion creativa. El1 de-
sarrollo de la expresion plastica solo serd posi-

ble o hay una interpretacidn genuina de la reali-

dad" .

“Con un espiritu humanista. que
lodefine Litucheg se er?tre- ||
anlquihrea.dem rar en .
seno las diferentes mani- |
estaciones de la creacion ar-
i<tica...u eSpera recoger en
5k u%%roie no los frotosde
esta vital experienda.

Noestro tallern ademas de re-
conocer losvalores i 3p:_arte5
del Arte y la witur& Univer-
sal,se &‘to'ia gebusca Uiy=
damentalrhente nutrirse en
las raices artisticas y cultu-~
t’a]es de nUEStra_ Prgpja tie-
rra. Americana.

!imches}

LOS MAS NUEVITOS

Son los de taller Lituches, cuyo nom:
bre se basa en una leyenda mapuche que habla de
los sobrevivientes al diluvio. Este taller ha a-
sierto sus puertas fuera de la Uni;ersidad; tanto

le la Chile, la Catdlica v exalumnos. "La_ _nrosa

lel verso y plastica estdn presente en su primera
-#ublicaci&u, una modesta hojita desplegable al Tit
imo de imdgenes y palabras. De "Ciertos ' hombres"

este trozo:

"Hay hombnres que odian el canto de Los pd
0s

viviendo £a noche extensa de su miedo

Fue casi en Primavera
y era nublfado como es habitual
en sus retfinas

Son hombres con La piel bLindada af sof
a Los gomrniones
a £a mazonca dorada de maiz.

La fuz es un insulto permanente
una persiana ghis demencial
introducid su clavo en La netina'.

La ACU va extendiendo sus brazos. Y.
desde el sur ya se escucho voces amigas. De Sede
Osorno de la U., 5 talleres inician las activida-
des de las dormidas provincias. Sus integrantes
son la expresidn fiel de los problemas que alii
se viven, su realidad. Los estudiantes asi lo han
entendido, animando a las sedes de otras provin-
cias a seguir su ejemplo. La ACU desde aqui los
saluda fraternalmente, porque vemos cémo &sta sed
de crear y participar en la comunidad se extiende

de norte a sur.



Esa es la tarea que nos hemos propues
to para &ste afio. Que todo el estudiantado parti-
cipe de nuestras actividades. Por de pronto, es-
taremos presentes €ste mes en los "Recitaleg Nues—
tro Canto”, al mismo tiempo de organizar pequefios

actos en todas las escuelas.

1
En Agosto nos espera el Primer Festi-

val de Teatro Universitarioc, donde participaran

los dramaturgos y actores aficionados de 1a Univer

sidad que tengan algo muevo que mostrar. Sslo ¢n~;

~base a obras originales, ya eea individuales o de

creacion colectiva.

Para culminar én Octubre con el Segun 5
do Festival Universitario del Cantar Popular. TW;
tantas otras actividades pequenas y cotidianas que
van conformando este gran sentido nuestro, Es;a‘f
cultura y expresidn gue no son propias, absoluta-

mente limpias y ajenas a influencias foraneas; qug'r




PERD } QUE MO ES
DIoGENES EL GUE
VIENE AN 2

~Y;TODAV(A BUSCANDO - Wo,Hi3ITO .

UM HOMBRE HONRADO , VIESO ? iAHORA ANDO RBuUscANDo Pegh Il




chileno.teatro.La Maratoén.un esfuerzo
una maraton. chllena
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Los primeros trancos se dieron con textos de autones extranjeros, hoy, en c.ambw &u obnas def TEA
TRO DE COMEDIANTES son de autores contempordneos, pero chilenos: "La Maratén" pasé "ab otno Lado deb Ju.o"
La obra def joven dramaturgo Andnés Pérez, "Las del otrno Lado def nio", ha dejado atnds La interesante expe-
niencia teathal que constituyd el montaje de "La Maratén”, del autonr 5mncé& Claude Confentés. Teniendo hoy
La distancia necesaria para analizan ese momento, nep&od:mmoé aqui algunas Lntervenciones y opiniones dadas
en un foro organizado tiempo atrnds pon La Escuela de Teatro de £a Univensidad Catélica. En e, el dinecton y
Los actones de "La Maratén" tuvieron-ocasibn de:dialogan con otnos directornes, actones, eniticos Yy comentaris
tas teatnales en torno al montaje de esta obra. EL sentido del debate, mds que critican La obra misma, el
dilucidan Los apontes que ella y su puesta en escena chilena podiian en&egm a La actividad teathal nacionak —.
de La actualidad: su organizacibn interna, su problemdtica, Los Lenguajes expresivos utilizados, La funcide
def directorn y Los actones, efe. En esta perspectiva, "La Maratén” podnd echar Luz sobre La pmta donde ce
frnendn £as futurnas obras momfadcw por el Teatro de Comediantes y, quizd, fas da otnas companias que vendrdn.

PARTICIPANTES DEL FORO

f

E
!

Héctor Noguera : Actor del Teatro de Comediantes, profesor de la Escuela de Teatro de la Universidad Ca-
télica. ; !

Radl Osorio : Director teatral del Teatro de Comediantes y del Taller de Investigacion Teatral
(T.1.T.), profesor de la Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica.

Marina de Navasal : Critico y comentarista de espectaculos.

Ruben Sotoconil : Actor, director, investigador teatral.

Roberto Navarrete : Actor del Teatro de Comediantes.

Eugenio Dittborn : Director teatral, director de la Escuela de Teatro de la Universidad Catélica.

Juan Andrés Pina : Critico teatral, revistas 'Hoy!" y ''Mensaje''.

Jorge Gajardo : Actor de lctus.

Delfina Guzmin : Actriz de lctus.

Rodol fo Bravo : Actor del Teatro de Comediantes y miembro del T.I.T.

"'La Maratén'' vista por su director:

""Correr la maratdn es aceptar el estado de emergencia producido por la lucha cotidiana, discordante, contra-
dictoria y vital que nace del impulso claro y preciso de un cuerpo, en guerra contra aquellas que se oponen a

dicho impulso"..ﬁ.



HECTOR NOGUERA: El Teatro de Comediantes nace en 1976 agrupando a actores y un escendgrafo. Su propositoc as

el de presentar al piblico chileno los grandes titulos del teatro universal y también del teatro nacional, en
los cuales se rescaten elementos atingentes a nuestra realidad, elementos que puedan contribuir a umna refle-

xion del pitblico sobre su vida v sobre su visidn del teatro.

Partimos en nuestra primera temporada haciendo una obra
clasica ("Tartufo'') con la cual tuvimos un muy buen resultado artistico. Sin embargo, reflexionmando, mos di-
mos cuenta que ei teatro cldsico estaba siendo hecho en forma preferencial por los teatros universitarios. Cap
tamos, en cambio, que existia tanto en el pilblico como en la propia gente de teatro una gran necesidad mo sa-—
tisfecha por nuestras companias: poner en escena al teatro contemporéaneo. Pensabamos que en este campo se po-
nian al tapete nuevos problemas tanto humano-sociales como técnicos - teatrales que debian ser conocido por el
publico Chileno. Habia un aporte que rescatar en cuanto a nuevas maneras de hacer y escribir teatro (Estruc-
turas dramaticas, puestas en escena, etc.), sobre todo para incorporarlas criticamente al desarrollo del tea-

# tro chileno. No a modo de imitacidn o de copia, sino a modo de un conocimiento que, eventualmente podria ser

i
"" aprovechable para renovar la &scena nacional. @



Por otra parte, nues
tra compaiiia no se planted origi-
nalmente para dar sdlo obras de
teatro, sino para fomentar otras
actividades relacionadas con el
teatro. La idea es transformarmos
progresivamente en un centro de ac
tivacion artistica. Hasta el mo-
mento no hemos podido cumplir ca-
balmente este propdsito por las 1i
mitaciones de recursos que tenemos,
pero algo hemos hecho: exposicio-
nes de pintura en el foyer, foros
al término de las obras que hemos
dado, el puntapié inicial a la for
macién del Taller de Investigacidn

Teatral (TIT) que dirige Radl O-
sorio.
LA OBRA
-’

2o

RAUL OSORIO: La imagen clave de
esta obra que es la que le permite
a Confortés 'planear' sobre una di
versidad de problemas de nuestro
mundo y hombres contempor@neos, es
la de tres hombres cansados, sudo-
rosos que tiemen que correr inin-
terrumpidamente. Para ello el au-
tor hace una proposicidon teatral
desde el punto de vista del monta-
je y de la actuaci6n. Respecto a
lo primero, Confortés hace lo que
el llama un teatro popular, ed el
cual se utilizan todos los lengua-
jes que permitan llegar al espec-
tador: movimiento fisico, ritmo,
miisica, bailes, texto. Para ello
no se repara en estilos o formas
heterogéneas. Se constituye una
imagen caleidoscdpica en la que
hay escenas de todo tipo, poéticas,
gimbolicas..ff8y

Desde el punto de
vista de la actuacion, la obra re-
queria un tipo de actor que es muy
dificil encontrar en nuestro medio.
Si bien en nuestros trabajos ante-
riores 'Home', 'Las Senoras de los
Jueves" habiamos hecho incapié en
el desempeno fisico, gestual y con
ductual de los personajes, aqul en
"La Maraton' este énfasis era lle-
vado al maximo. Se necesitaba ac-
tores que debian correr algo asi
como diez kilometros diarios. Ello
nos obligaba a un esfuerzo no solo
de preparacion fisica, en el sen-
tido muscular del término, sino
también de investigacién en lo que
es el mundo de los corredores, de
los deportistas, de una maraton.
HECTOR NOGUERA: Asimismo, la obra
presentaba una estructura que dife-
ria de lo tradicional. Al no haber
unidad de estilo cada escena era u-
na pequena obra particular que te-
nia su propio estilo, ritmo y caden
cia. Por iltimo, y relacionado con
lo anteriar, la obra presentaba dis
tintos planos de realidad y, por
tanto, de comprensidn para el espec
tador.

—EL LENGUAJE FISICO - SENSORIAL -

Fram |

'MARINA DE NAVASAL: Siendo el tea-

tro una convencién. (era necesario
ese tremendo esfuerzo fisico hecho

ipor los actores para representar la
carrera misma? Creo que el piblico

esta tan preocupado del esfuerzo
que se hace en escena, que Be pier—
de un poco en el contenido de la o-
bra, se desconcierta.

Ratll Osorio: Pienso que eso es ba-
sicamente un problema de lenguaje,
que los hay muchos y de distintos
niveles en la obra. El espectador
no sblo se comunica con el actor a-
cerca de un contenido o mensaje ex-
presado en palabras, sino a través
de multiples lenguajes. En esta o-
bra lo sensorial es fundamental. Es
te tipo de lenguaje a través del
cual el espectador puede comprender
o sentir el desgarramiento, el cap-
sancio de los corredores. A este
lenguaje se le agregan Otros  como
misica, la danza, la poesia, la re-
flexidén intelectual. Pienso que
sin el lenguaje fisico-sensorial la
obra se habria transformado exelu-
sivamente en una reflexion intelec-
tual en donde el espectador no cap-
taria en profundidad lo que el au-
tor esta tratando de decir. Lo sen
sorial es la via, y no sdlo la pa-
labra para que el espectador se a
dentre en el pensamiento de la obra.

RUBEN SOTOCOMIL: Pocas veces puede
verse en escena como en ''La Maraton
tantos elementos teatrales (el rit-
mo, el movimiento, misica, etc) col
jugados de una manera tan dindmics
y efectiva. Quiero reivindicar el
trabajo fisico como fundamental. Il
hecho de que nosotros como espectd

dores sudemos, NOS CANSEMOS, nos
sintamos al borde de la fatiga y &
la inanicion, me parece un logro

teatral magnifico. Es una provoce
cidon tremenda al espectador.

ROBERTO NAVARRETE: Quisiera cmuq
una anécdota, con Noguera, nos tod
participar en una carrera de ver
dad, luego que el médico mnos di°
el pase correspoandiente. Cuando
partimos lo finico que pensaba ert
en llegar a la meta de cualquiel
manera, a la hora que fuera. Lle

e
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un momento en que estaba realmente
muy cansado y parecia que ya no i-
ba a poder correr mads. Pero mis o
menos a la mitad del recorrido ya
no habia casi camsancio, me lleva-
ba la inercia y segula corriendo.
Cuando faltaban unos cien metros
para llegar a la meta nos decidi-
mos a correr a todo lo que diabamos.
Entre ese momento y el término de
la carrera se me produjo un estadc
emotivo tan intenso e indescripti-

ble que después corroboré con o-
tros deportistas. Sentia unas ga-
nas de llorar no se si de dolor,

de incertidumbre, rabia o alegria.

Entonces, si no hay esa vivencia,

si el actor llega y dice simplemen
te en el escenario: ''Aqui estoy

corriendo una maraton', jquién le

va a creer? Es efectivamente una

provocacion al piblico el hecho‘de
gue estemos desgarrandonos, sacan-

donos las entranas para mostrarse-

las. Esta es una experiencia nue-

va e impagable para un actor. Para
mo hubiera sido mmcho mas facil ha
cer una obra que transcurre en el

living de una casa, en donde se
conversa tranquilamente sentado en
un sofd y con un whisky en la mano.
Pero aqui hay que transmitir un cu
mulo de sensaciones mecesariamente
ﬁesgarréudose. Si no hay desgarra
miento en esta obra, simplemente
no hay obra.

- DEPORTE Y TEATRO -
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'ECTOR NOGUERA: Muchas veces los
kt}g;gs nos hemos preguntado qué

tiene el deporte que nosotros no
tenemos, porqué el deporte provoca
masivamente lo que provoca, qué o-
curre con el teatro que no logra
asemejarse al deporte en este as-
pecto. La obra me ha motivado a
un par de reflexiones. Por ejem-
plo, el deporte y el teatro son am
bos un espectdculo basado en con-
venciones. Es tan convencional su
birse a un escenario a plantear un
argumento que salir a la cancha o
simular una lucha, absolutamente
reglamentada. La diferencia resi-
de en ~ y es ésto lo que Confortés
trata de salvar - que el deporte su
cede en 'un aqui y un ahora'' real
al interior de la convencién. En el

deporte hay lucha real, movimiento
real, esfuerzo real dentro de 1la
convencién. En cambio usualmente

en el teatro, no. Confortés intro-
duce en su obra un cansancio real
de los actores. Este hecho va ju-
gando con el resto de los elementos
empleados, literarios o intelectua-
les, pero siempre dentro del aqui y

el ahora del camsancio producido
POor la carrera. Es de esta forma
que "La Maratén" se vuelve apasio-

nante. Cuando uno asiste a una ma-
raton veridica, sufre. Aqui en 1la
obra también se sufre en términos
catarticos y teatrales. Si no ocu-
rre realmente algo real en escena,
aunque sea un movimiento interior
(como en el caso de "Home'', por e-
jemplo), si no hay sufrimiento, vo-
luntad y lucha no hay deporte ni
teatro.

NN

ACCION Y PALABRA: LA PUESTA EN ES-
CENA.

§ & i

EUGENIO DITTBORN: A mi juicio le
obra estad escrita entre dos polos
de interpretacion posibles. Uno de

ellas es el seguido por Osorio er
su puesta. Alll el acento recae en
el uso del lenguaje fisico, y por
su intermedio comunicar el mensaje.
Pero la obra contiene también ele-
mentos de tipo literario-poético, y
hasta liricos diria yo, que no es-—
tan igualmente tratados en la obra
creo que la causa del desconcierto,
sobretodo en las escenas finales
donde hay un cambio brusco de esti-
lo, se debe al desequilibrio de am—
bos elementos. La puesta en escena
no logra otorgarles una unidad.

JUAN ANDRES PINA: Creo que La Mara
tén es sobre todo una gran puesta
€n escena que sobrepasa al texto es
crito, creo que si uno lee la obra
la encuentra mediocre, no deja nada
Creo que en el texto estd el proble
ma de esta obra. Contiene una am-
plitud demasiado grande de signifi-
caciones que no son aclaradas. Que
dan en la ambiguedad, en especial,

en la parte final de la obra. Por
ello lo mas rescatable de "La Mara-
ton" es su montaje. Pienso que pro
pone toda una nueva linea en Chile
de puesta en escena en que, al i-
gual que en "Pedro, Juan y Diego"
(ICTUS, David Benavente; 1976) el
trabajo fisico de los personajes es
lo fundamentsl. El tradicional diz



logo literario deja de articular to-

da la obra. Quizad esta linea sea
mas imperfecta, pero es mucho mas
teatral.

- ACCION Y PENSAMIENTO:
BLEMA DE LA REFLEXION -

EL PRO-

Si bien lo maravi-
la obra se encuentra en
también un

JORGE GAJARDO:
lloso de
el trabajo fisico, es
elemento que se vuelve en contra
de la capacidad reflexiva de la o-
bra. Es decir, la reflexidn baja
a un minimo. EIl actor, por el
gran esfuerzo desplegado, no alcan
za a entregar de una buena forma,
los elementos necesarios para que
el espectador se forme un  juicio
cabal del mensaje de la obra. Con
respecto al postulado del actor co
mo centro de la creacion  teatral,
creo que en Chile se esta muy le-
jos de alcanzarlo, por cuanto los
actores se encuentran un poco bajo
la tiranja de los directores.

DELFINA GUZMAN: Indudablemente lo
mis interesante de la obra es la
asencion por parte de los persona-
jes de su rol fisico. Creo que so-
mos varias las companias teatrales
que estamos incursionando en este
terreno.

Pero esta obra plan-
tea también una tesis que, 81 mno
me equivoco, apunta hacia el pro-
blema de la relacidn entre lo in-
dividual y lo social. Cuando

y(ﬁsdo de un trabajo en equipo en donde

hasta donde uno deja de ser un in-
dividuo aislado para ser parte de
un grupo mis amplio, de una socie-
dad. Me pregunto si al centrar la
obra casi exclusivamente es un es-
fuerzo fisico tan grande y absor-
bente no constrinie a los  indivi-
duos a una realidad exclusivamente
personal. Pienso que el esfuerzo
fisico implica casi un desconectar
se con el mundo, concentrarse en
s1 mismo, individualizandose la
persona al maximo. Al leer la o-
bra a mi me dio la impresidn con-
traria: del logro de uma ''sociabi-
lidad o de un espirutu de grupo a
pesar de la situacidon limite vivi-
da por los personajes. Me parece
que la puesta en escena hace que
el trabajo fisico termine por ago-
tar al espectador, impidiéndole

profundizar en la tesis del autor.

- LA RELACION DE TRABAJO ACTOR -
DIRECTOR -
(1L (11 tly
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MARINA DE NAVASAL: Recogiendo al-
go que se dijo hace un rato, qui-
siera saber como se ha dado la re-
lacion del grupo de actores con el
director.

RODOLFO BRAVO: Tengo muy poca expe
riencia profesional, '"La Maraton'
es mi segundo trabajo después de
"Los Payasos de la Esperanza'', am-
bas dirigidas por Raiil Osorio. La
experiencia de estos montajes ha si

la relacion es de ayuda mutua,
dialogo y entrega compartida.

RAUL OSORIO: Creo que si se prody
ce lo que se ha 1lamado una a
nizacion' de los actores por
del director es porque las condi
nes estin dadas para ello. Es
cir, es el grupo de actores el
permite que un director se haga
no de un montaje v arrase con
pensamientc v con el temperam
de los actores. Esto se da en ci
tas instituciones. Sabemos gue
da. A los actores se les contr;
para que hagan un trabajc v no
les toma en cuenta su opinién,
se discute nada; si la obra es b
na o mala, etc. En cambio, no
producen mayores problemas ¢
se establece una relacidn de tra
jo donde las obras surgen, como |
mera condicidn. de un acuerdo d
do el equipo, y, en segundo lu
donde se establece una relacion
trecha, tanto artistica como hu
na, en la que se comparten valori
eticos y estéticos. Aqui no ex
tirania sino distintos puntos
vista que son discutidos, se
mucho del trabajo colectivo y en !
realidad se inventa mucho sobr4
asunto. Yo creo que el trabajo f
lectivo se ve y se comprueba 8
el escenario: es ahi donde se ¥
ha existido un grupo homogéneo
bajando en conjunto una proposi
de actuacidn, de direccién y
puesta en escena.

JORGE GAJARDO: Entonces usted
son un caso excepcional en este |

tido.
ROBERTO NAVARRETE: Claro que

El hecho de que los actores pued
©5COoger su repertorio es excep
nal hoy dia en Chile.










TEATRO TALLER 666.

Para Noviembre anun

ciaron los jévenes acto-

res del Taller 666 el SE-
GUNDO ENCUENTRO DE JUVEN-
TUD Y TEATRO,

Dicho organismo ya

convocd a un Primer En-
cuentro el afo pasado vy

como ayer, hoy, buscan 8

dar una oportunidad de

| expresion al teatro joven.

N
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VUELVE GRUPO ALEPH

i El antiguo Grupo A- §
| LEPH, que fuera un hito

importante en el teatro
joven chileno, se ha re-

..: constituido. Hoy comple-
B8 tan el equipo, junto a al
il gunos de los antiguos in-

tegrantes, jovenes acto-
res adn no conocidos,

En todo caso, el

f nuevo ALEPH, nacido en a- [
{ bril de 1978, hard su apa
| ricién proximamente (fi-

nes de septiembre o co-
mienzos de octubre) con
una obra de creacion co-
lectiva.

| A
1 ESTIVAL

i tival,que el afio

f A.C.U,

La Agrupacién Cultu
ral Universitaria pronto
se hard presente con el
UNIVERSITARIO
DEL CANTAR POPULAR'.

Se trata de la se-
gunda versidn de este Fes
pasado
did vida a la entonces A,

g F.U., hoy A.C.U.; y esta-

rd bajo la responsabili-
dad del Area Musical de

® 1a A.C.U.

Esperemos la préxi-

_ E 2 aparicion de las bases
B8 del Festival junto a al-
| gunas importantes noveda-

#l des en lo que se refiere
i 2 la expresién artistica
i y musical a que se habre
nuestro pafs.



Lo que se intenta con esta breve seleccién de poe-
tas rumanos, es dar a conocer de manera general,
dos actitudes diferentes (las mas fundamentales)
que atraviesan la poesia de ese pails desde fines
del siglo pasado hasta nuestros dias. Hablo de
"actitudes'" y no de 'corrientes' o "movimientos'
debido a que considero preferentemente el aspecto
tematico (Trabajos sobre una traduccidn), dejando
de lado los problemas formales y de estilo, que no

se pueden obviar en un andlisis estricto de co- "

rrientes o movimientos poéticos.

Con "actitud poética' me refiero primordialmente a
cierto modo de vivir y sentir la realidad por el
hablante lirico y del perfil existencial que asume
ante esta vivencia.

Substanciando al maximo ambas actitudes, se puede
decir que una linea de poetas rumanos aprehende la
realidad en su apogeo metafisico, asumiendo ante e
11a una actitud eminentemente nihilista, y otra 11
nea que escabulle lo metafisico, contempla el mun-
do en su configuracidn social, y denuncia o se po-
ne en pie de guerra, contra todo aquello que ensom
brece, merma o desfigura la condicion del hombre.

El nihilismo de los poetas rumanos sobreviene de
un profundo y vivido sentimiento de que los actos
del hombre caen al vacio, desembocan en la nada,
son intrinseca y esencialmente vacuo, Yy de que la
vida del hombre culmina, gélida y tajante, en el
mismo instante en que el corazon se detiene.

Leamos concentradamente este poema de Mircea Iva-
nescu.

ML soledad de ahona

Tiene algo comin todavia con fa de £a infancia
Cuando no sabfa que el Tiempo pasa para Asiemphe?
i No se podnia hescatan para nada

EL tiempo de aquel entonces?

o SL te sdentas al bonde de fa acena
con La cabeza apretada en Las manos
no queda ni siquierna un gesto Legitimo de otrnona?

La Luz hace volarn a Los objetos
Los obfefos se convienten en hojas
Se thans forman en hojarasca

Los primeros dos versos, en umna mixtura de anhelo
expreso ('"Quisiera sentarme al borde de la acera')
y de una didfana imagen visionaria ('Y esperar que
anochezca en las dos esquinas') - nitida metifora
de la muerte -, nos resumen el sentimiento esen-
cial del poema: un incisivo anhelo de no existen-
cia, provocado por una toma de conciencia de la
inoperancia y ahistoricidad ontoldgica de 1los ac-
tos, y de la fugacidad e intrascendencia de los
instantes todos. ;No queda ni siquiera un gesto
legitimo de otrora?" - se interroga el hablante 1%
rico. Y su respuesta es sélida, contundente, to-
talizadora, definitiva: 'La luz hace volar a los
objetos/los objetos se convierten en hojas/se trans
forman en hojarasca.

Resumiendo, esta situacidn de no trascendencia se _
hace intolerable hasta una medida tal, que se eli-
ge la muerte - o sea la nada — a tener que seguirP
sobrellevandola a cuestas. De ahi que se pueda hg?’l:?
blar de un sentimiento profundamente nihilista en °
el poema de Ivanescu.

Sentimiento similar lo podemos apreciar en el poe-
ma ''LA HIERBA' de Ana Blandiana:




LA HIERBA

Me gusta ven fa hienba alta

La hienba que crece al bonde de fas ciudades
ALEA donde fLa onilla de ka tierna

Tume facta y esténil

Estd cubienta de pernnos muentos

Y de La impudicia de Las Latas de conservas.
ALLA donde cnrece fLa hienba alta y Eibre
Ligena, wnatil, negligente

La que muere Lentamente sLin comphendeir

Que no volverd a sen.

ALRA donde es senciflo y tranquilo, donde
B4 adn en La mds honnible pesadifla

b adie dice al oido

La palabra etennidad.

Se produce aqui una verdadera empatia hacia la
muerte, que se expresa - metafdricamente - de un
modo muy parecido al poema anterior. En aquel el
poeta sblo ambicionaba sentarse a esperar la muer-
te. En éste el mismo impulso se objetiba figura-
tivamente en un deseo por ''ver la hierba alta / la
que muere lentamente, sin comprender que no volve-
ra a ser. El dolor se cuaja con la certidumbre
de la extincidn total.

La palabra eternidad es una palabra de pesadilla
porque al mismo tiempo que da una esperanza la con
fisca, ya que es una palabra vacia, carente de to-
da significacidén real. Pero aunque intelectivamen
te se demuestre el absurdo del concepto, é&ste su-
surra clandestina e incesantemente en los oidos
del hombre. A esta tortuosa incertidumbre entre
aniquilacidn y vida se la derrota de una sola ma-
nera: dejando de ser.

Frente a esta poesia de ralces metafisicas, cuyos

temas glandulares son el tiempo y la muerte, Y €O
donde el problema de la vida se lo resuelve no vi—
viendo y que una obsecada critica ha tildado de
"decadente", insensible a la verdad y profundidad
de su sentir, se levanta una poesia mas henanada‘a
lo social, que encara la vida desde su angulo axio
16gico en cuanto a problemas concretos, centingen
tes y visibles de los hombres en el mundo.

Esta poesia se ramifica en distintos temas, tOnos
y estilos, pero homogéneamente encauza su 1inea ha
cia un dmbito combatiente, critico, holgadamente a
cusador.

Un poema que sobresale en esta linea es el poema
"No sé por qué'" de Darie Novaceanu, que llama la
atencion por su tono de contenida denuncia, enmar-
cado dentro de un pristino paisaje poética.

NO SE PORQUE

ho s¢ pon qué Los condenados a muente

Son siempre egfecutados al despuntan el dia,

Cuando Las cosas, saliendo de La noche

Adn no han ganado plenamente La memonia de £a som-
ona.

No s€ por qué es necesario que el verdugo,

Antes de matan, se fave con fLa Luz def amanecen
Las manos y La cara, no 56 pon qué es preciho
Llavarse antes La boca con ef canto de Los pdjaros.

N o 5€ pon qué antes de La ejecucibn,

Se Les atan Los o0fos y se Les sueltan Las manos,
Porque de cualquier modo estén atados a La muerte
Que cofma el aine entrne eflos y el vendugo.

Mo A€ pon aué antear de caon



Antes de que fLa muente fos puebfe de s«lencios
La muchiedumbre tiene que mcharlos
Vel mismo modo que mcramos estatuas desconocddas.

Al igual que en el fusilamiento de Goya, se plasma
aqul una atmosfera de cruda realidad, por la que
bulle un perfil frio y neutralmente pérfido de los
ejecutores. Sélo que a la pusilanimidad de &stos,

el poema de Novaceanu agrega la distraccidon e in-
diferencia de la muchedumbre.

A esta fria humanidad, obviadora de todo, rapada
de amor, la conocemos nosotros de cerca. [ucho se
ha imprecado contra ella.

Innumerables poemas han bebido de sus fuentes. Es
una musa moderna. Una colosa inspiradora de ira.

De cien poesias paridad de por vientre noventa vy
nueve sucumben en la imprecacidn y el panfleto. U
na se convierte en ''poema'’. Uno de éstos es el
poema de Novaceanu, poeta que tiene el don ''de la
proporcidn, que es la esencia de toda critica' (Ni
canor Parra). Novaceanu no se expande ni da rien-
da cuelta a sus remezones animicos, Sino que apri-
siona su lenguaje, abrevia sus figuras, templa v
modera su tono. Esta proporcionalidad no sélo ahu
yenta toda brisa panfletaria sino que forja a la
vez una cierta objetividad, lirica, que genera en
definitiva todo ese cuadro de férrea y 'verdadera
realidad”.

Con un estilo mads narrativo Ton Gheorghe aglomera

un escenario de Acida y violenta precariedad S0-—
gial.
PIEDRAS DE CATEDRAL
Estdn alli, como AL fuesen piedras,
sentados en Los racos de cemento. sobre escalenas

7, W Dearey

of 'RAEES
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de donde sacudienon fa anena con peribdicos;
se ponen a comer pan con melones,

ensdmiAnados o en Adlenccosas parefab;

de Pas simientes que han caldo en Aus hodillas
brotan dos hojas de vidico, y el viento

sopla en el muro hasta que nacen ventanas.

Por cada piedrna, un campesino en fa ciudad;

Los que son jévenes alin, comen un pan al dia

y medio kilo de tomates;

trans ctando sobre el vacfo del que nacen fas pala-
bras ,

duermen sobre puentas de madera def cinhco

bafo el hedor de fa agua que mana de £as
def gladiadorn;

en su presencia el cdnsuf se saca fa camisa

se Lava La nuca después de habense afedlfado

y pregunna delante de sus quemados manos :

Quosque tandem, abutene, Catilina?

narices

Poco «mporta a fa piedra La paciencia del otho:
sueia con su aldea hasta que pueda vengar La san-
ghe

desencadenada en La otha nibena;

duenme sobre melones y se albenga en campamentos;

hasta ahona ha vivido de s6fo dos panecillos cace-
nos,

espenando en La enfernmenia La €Legada def tnen,

Son como grandes piedrnas el campesino y sus hifos,

0L ha nobado el vientne de su cabalfo

y se alaba de fLas pesadumbres numiadas;

Allba y donde Ailba chece £a casa;

Los pdjanos nocturnos arden en Lo alto de fa fuen-
fe

¢ hay una brizna de hienbabuena en fa cerradura.

Sed sanos y de buena voluntad, fes dice el campe-
A4n0,

y heforna a su aldea una vez pok semana -

Llevando a sus espaldas una bolsa de pan.

Mguien mds joven emenge def maizal disfrazado
bru o

de .8
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Pronto el muy Loco se casa.

Apenas puede andar La esposa con ka piedwa en ef
vientre,

parte otha vez a constudin casas en 0Xros ALLiod

por donde anda errante y negnresard encorvado

pon Las bolsas henchidas de La fortuna;

habnd comprado arroz y azdear y mufiecad para
nLnos

y otra vez dejand piedras en el vientre de su mu-

Los

jen.
i0uién podrnia huin ya con Ras pledras dentro?

Piedras de nio parecen Los hijos del campesino;

ef agua pasa.

Una piedra sube a La cdpufa de fa catedral,

sostiene en sus rodillas el nelof, y en La puerta

esth el padne esculpiendo a su sofada Uta,

a quien deja dos hijos en brazo

y a quien ofvida en fa chpula;

el que no se persigna, duemme, pero hay muchos que
humian

s4in saber que sobne Las cabezas de todos

Llona una mujer en busca de su marido

que ha partido hacia el mundo para thaern el pan.

amarrandolos
- -

solido

Erradi-

Tallando en tres planos de realidad,
y yuxtaponiéndolos, Ion Gheorghe graba un
bajorrelieve de su visidn del campesino.
cado de su espacio - la aldea
uno que le es héstil y ajemo. Alli trabaja - cons
truye edificios, monumentos - y de ese trabajo so-
‘>revive. (Plano espacial)

mon

'‘Pronto el muy loco se casa' ''Apenas puede andar
‘a esposa con la piedra en el vientre'. Ya en el
ientre el hijo es una ''piedra'. '"Quién podria

. "

- debe asfaltarse en

1

s

of 1B e

Hay una fatalidad
Un aherrojado destino que los arras-—
Plano temporal)

esclava de su propia criatura.

genealdgica.
tra a todos.

El campesino (?) es un convicto de su espacio ¥
de su tiempo. Pero esto no es todo, su vida no
termina alli: ''Suefia con su aldea hasta que pueda
vengar la sangre/desencadenada en la otra ribera."
"Sed sanos y de buena voluntad, les dice el campe-
sino / y retorna a su aldea una vez por semana/lle
vando a sus espaldas una bolsa de pan'. También
es esperanza, moral, voluntad de lucha. (Plano es-—
piritual)

en la realidad que el
No hay idealizacidn

Es por esta triple sumersion
poema se hace materia viva.
ni naturalismo. Hay s6lo la representacidn — poé-
ticamente transfigurada - de un problema real son-
deado en sus tres dimensiones. (Tiempo - Espacio
- Espiritu).

"Excluye de tu poema la realidad, porque es vulgar’
- decia Mallarmé. TIon Gheorghe da vuelta el impe-
rativo, y precisamente porque es vulgar, inserta
la realidad en su poesia. Para Gheorghe el valer
de lo poético es el valor de lo verdadero.

Erik Polhammer.
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Poner en escena una obra teatral requiere de un gran esfuerzo; es una
gran maguinaria que, reunidas todas sus piezas, comienza a ponerse en movimiento. Si lo fundamen-
tal es el actor, una puesta es escena generalmente requiere de otras piezas que de acuerdo a sus
especial idades se tornan indispensables para una buena realizacidn; estos son: el director, dise-

nador, vestuarista, musicos, iluminador, sonidista, promotor; y he dejado para el final al prota-
gonista de lo indispensable y diva muchas veces insustituible: el productor. .



'TEATRO CONTEMPORANEQ'' (tres actores y un esce
négrafo) recién llegados de la Escuela de Tea-
tro de la Chile, region que ofrece un microcli
ma, no vamos a decir agradable, pero si bastan
te comodo, decidimos establecernos acd, la la-
do de los teatros comerciales santiaguinos vy
aportar asi nuestro grano de arena, ( nuestro
ladrillo de trabajo). Bueno, vamos a aclarar

eso de ''comodo'' en la escuela: td como  estu-
} diante, tienes acceso a salas de ensayo, a tex
tos de estudio, a un equipo iluminador, dlsena
dor vestuarista, a un director (siempre tan es
casos ino?) y por Gltimo a una sala acondicio-
nada para la representacidn;.... iperdén! nos
fal taba un factor tan importante como lo es el
| actor: hablo del pdblico. Si; el piblico te
lo proporcionan en forma automatica.

Teniamos bastante claro que las condi-
ciones eran diferentes. Ya todos los integran
tes del grupo, al cual ahora se sumaban tres mi
| sicos, habTamos tenido experiencias en monta-
jes comunales y poblacionales, pero nunca una
tan tragica.

El titulo de la obra '""OYE, 0IGA", de An
drés Pérez, dirigida a pdblico joven; un texto
agil, coreografias, canciones:; una obra que re
quiere trabajo consciente vy constante para ha
cerse atractiva. g

Nos demorames un mes en encontrar un lu
gar para ensayar: las universidades no prestan
salas. Las instituciones tampoco. Los que dis-
ponen de locales aptos cobran precios inalcan-
zables, y los que se interesaban entusiastamen
te, como los talleres culturales, estaban con
sus horarios copados o no tenfan salas dispo-
nibles. Finalmente nos conseguimos un galpon
que nos facilitd un amigo personal y hombre de
teatro: "Grac<as Abel".

masica:

Para cubrir los gastos de montaje y el
arriendo del teatro nos conseguimos un produc
tor, que por supuesto fue también un amigo per
sonal, porque con nuestra compafiia, '' TEATRO
CONTEMPORANEOQ'', al no temer un nombre que Ia
avalara, nadie se arriesgé. "Gucias Quikapi".

Nos encerramos dos meses y medio a tra-
bajar, y al mismo tiempo buscidbamos la sala
donde estrenar. Conectamos con el Teatro Ale-
jandro Flores, pequefia salita que estd adminis
trada por la SACH. (Sociedad de Autores de Chi
le). iiAtencidn principiantesii. El error fue
no formalizar el contrato, no legalizar el a-
rriendo.

Ahora, si quieres que alguien
vea lo que haces tienes que promocionar: afi

| ches, volantes, etc., etc.; nos lo disefio un
| amigo personal: "Gracias Nacho". Pero la impre

sidon: dinero, dinero.

Dos semanas antes del estreno |legamos
al teatro para adecuarnos al espacio, probar
volimen, etc., y comenz6 el movimiento. luces

| canto y gritos; midsica y bailes.

A nuestros anfitriones no les gusté Ia
''¢Y esa estridencia?"' ""i{Porqué no ha-
cen algo mds agradable, ninos?''.

Tampoco les gustd el horario de las fu-
turas presentaciones. (No era problema, sin
embargo) .

Y finalmente no les gusté nuestra Dre-
sencia y nos pusieron con maderas e inslLrumen-
tos, de patitas en la calle, y en ese instante
perdimos la impresién de afiches y volantes con
direccidn y fecha de estreno; perdimos la ade-
cuacion escenogrdfica, las instalaciones, 1a
promocién periodistica y surgié el problema de
faltar a nuestro compromiso con el productor.




Podemos decir entonces, después de reco
rrer gran cantidad de teatros, coensultar conem
presarios, encargados, administradores y acto-
res que las instituciones y personas que tie-
nen en sus manos los canales de proyeccion del
quehacer artistico, especificamente el teatro
en nuestro caso, carecen de una conciencia ne-

.cesaria que los lleve a reconocer las caracte-
risticas de la realidad cultural de un pueblo
vivo: accién creadora, constante impulco reno-
vador.

AsT, para grupos jovenes o de escasos re

{ cursos resulta imposible mostrar su trabajo
(cuando han logrado los medios escenciales pa-
ra realizar un montaje), por la falta absoluta
de una politica cultural y empresarial que pla

nifigue la actividad en salas de teatro, crean
do, por ejemplo, un espacio semanal dedicado a
la promocién de grupos nuevos y de jovenes dra
maturgos, y ofreciéndoles costos de acuerdo a
sus posibilidades econémicas.

El arte y la cultura son patrimonios del pue-
blo que los crea; asi también deberian serlo
cada uno de los medios de expresion y realiza-
cién cultural: Un teatro un dfa a la semana
(para comenzar).

it )
ANDRE/S PERE JALA “ALEJANDRO FLOREI)
TONO KROGH /AN DIEGO 246 TEATRO CONTEMPORANEOQ
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