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Conversacion
entre
Raul
Zuritay
Juan
Downey

Juan Downey, arquitecto dedicado a

Jas artes visuales y radicado en el extran-
Jjero o viajando de un extremo a otro del
planeta para montar sus exposiciones, va
a exhibir en Santiago, a partir del 11 de
junio préximo, una exposicion que ha titu-
lado ““Veinte afios de dibujos, grabados y
videos”. En Santiago, y luego de ver los
videos, el poeta Raul Zurita y Juan Dow-
ney, entablan una conversacion. Ninguno
de los dos participantes necesita mayor
presentacién, por lo que pasamos a una
transcripcion anticipada en su forma tex-

tual y coloquial.

R.Z.: Recuerdo una entrevista en la que se te pre-
guntd si ti eras un video-artista y t0 contestaste
que no, que eras un artista y que,en ese sentido,t-.’i
utilizabas cualquiera manifestacién que considera-
ras apropiada... el dibujo, el grabado o el video.
Ahora, encontrando eso absolutamente pertinen-
te, me gustaria preguntarte si,no obstante, hay ra-
26n exprofeso entre los dibujos y el video. Si hay
una especie de constante dar en la cual ti estarfas
explorando, que se manifestaria en estas dos
formas como encarnaciones de lo que estarias or-
denando detras.
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J.D.: La manera como trabajo es en paralelo, de
manera que a medida que voy haciendo un video-
tape; que lo voy pensando; que lo voy escribien-
do; que lo voy definiendo, no tan sblo para
poderlo producir sino también para poder
conseguir el apoyo; el dinero y apoyo; el tejido de
gente alrededor, que es necesario para producir
algo tan complicado, van apareciendo los dibujos,
y que son, mas y mas, una manera de graficar los
procesos mentales en el acto creativo. De manera
que hay una interdependencia total.
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Los dibujos a veces oscilan més hacia una docu-
mentacion de las ideas que se muestran en el
video-tape, pero en otros casos, con una manera
de ordenarme la cabeza, de entender yo mismo lo
que estoy haciendo; como es el caso del dibujo
grande, que tiene 6 metros por 1.20 metros, que lo
dibujé a medida que desarrollaba “‘Informacién
Het,anida", Ese dibujo es,muy especificamente,un
mapa grafico de la confusién que «habia en mi
cabeza durante el acto creativo.

R.Z.: En ese sentido, es tremendamente intere-
sante porque, en cierto modo, “Informacién Rete-
nida"’, que es el titulo del video, deja de ser infor-
macién retenida en la medida que 1 haces visible los
procesos que llevan a la construccion de un video.
Al menos una parte de esa informaci6n ya no estéa
retenida, en la medida que tG das las topologia
mental en que se construye eso.

Ahora, eso a mi me parece extremadamente
fuerte e inquietante también. Porque cuando uno,
como espectador o telespectador en este caso, se
enfrenta a la obra final, asiste por supuesto a un,
por asi llamarlo, momento perfecto de ella, donde
de una u otra forma todos los procesos de cons-
truccién ya han sido solucionados de la manera en
que se muestra.

Sin embargo, la confrontacién con los dibujos,
1al como lo vi, sobre todo en el de los “Espejos”,
te entrega ese plan intermedio, por asi decirlo, el
“entre”’ que hay entre esas dos cosas que es por
donde realmente se colarfa casi toda la realidad
que uno ve; entre el dibujo y el video esta el
mundo que ti estas viendo, que son como los dos
confines. :

Y siguiendo un poco con eso. (T, a partir del
video, verias la construccién de una obra unitaria
que va siguiendo distintos momentos o, por el
contrario, esa construccién, es también un poco
mas azarosa, digamos, en el sentido de que no ne-
cesariamente obedece a un pre-disefio?. Esto lo

‘digo porque, al margen de lo que ti puedas
pensar, si yo veo una tremenda unidad, algo mas
que una simple unidad en progreso, y que, esta
llegando a una especie de paroxismo, mas
sacable, mas abierta, con méas elementos, pero
donde sin embargo, los temias, créo que son
exactamente dos, tres puntos que se estan
tocando y que son claves, que tienen que ver con
la comunicacién, pero bastante més complejo que
eso. Entonces, en el fondo, te queria preguntar, si
t ves esto como una especie de sinfonfa o de
sonata, donde las distintas partes se van ensam-
blando. O en rigor, cada video es completamente
diferente de los otros.
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J.D.: No, sin duda hay una continuidad, y esa
continuidad se da de dos maneras. Uno, es
azarosa, y dos, estd preplaneada y
preestructurada. Por ejemplo: hablemos, de la
parte dos, primero, que es el aspecto planeado
estructurado. Tanto el video-tape del “Espejo” y
el nuevo, “Informacién Retenida”, son parte de
una serie que, como td sabes, se llama “El Ojo
Pensante” v del cual ya escribi las trece partes. Asi-
mismo, el trabajo de Chiloé, el trabajo sobre los
yanomanis, el trabajo que hice en México, corres-
poﬁden a otra serie ‘que se llama “Transaméri-
cas”, y que también fue estructurado de
antemano.

Antes de empezarlo yo ya habia definido lo que
“Transaméricas’” era. Consistia en crear un
Network, no puedo encontrar otra palabra, un
sistema, un organismo de comunicacién horizon-
tal .entre los distintos grupos, agrupaciones cultu-
rales,en’ los continentes americanos. De manera
que habia una idea de mapa, de crear con video
un mapa de los continentes americanos, donde las
comunicaciones de un grupo a otro no estan con-
troladas desde arriba, sino que estdn hechas di-
rectamente por mi; de manera que hay el filtro de
mi subjetividad en esa corhunicacion. Pero en
todo caso habia un plan mayor.

En el caso de la serie del “Ojo Pensante”, se ha
llegado a estructurar, pero,sin duda,ya habian
trabajos anteriores que se pueden considerar
como semillas, muy especificamente, ‘‘Platén
Ahora”’, que es el primer video-tape largo que
hice, y las “Meninas"”. “Platén Ahora" lo hice en
el afio 72, y las “Meninas” en el afio 75. Esa serie
de trabajos, "‘Transaméricas”” y el “Ojo Pensan-
te’”, se refieren en general a la conciencia
humana. A una toma de conciencia. En el video
“Transaméricas’ habia un deseo de recuperar las
raices, de enraizarme de nuevo en la esencia de lo
latinoamericano, de manera que el mapa de los
continentes americanos era una metafora de mi
confusa mente; entonces, al empezar a tomar las
partes, empezaba un proceso de introspeccion, de
manera que todos los trabajos se refieren a la
conciencia.

Ahora, la otra posibilidad... Tt usaste la palabra
azaroso. Es una buena palabra, pero quizés es
mejor describirlo como obsesién. El trabajo mio se
basa en descubrir lo que es una obsesion para mj
que es muy.dificil, lo que realmente me obsesiona.
A veces pasan semanas o meses en que estoy
como golpeando en una roca para tratar de
romperla y descubrir qué es lo verdaderamente
obsesivo. Como sucede en el proceso,ahora,del fp
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- ),...casi solemne,del
" he encontrado esa  Clésico en &l h[:nl.r{er!_'”;;:S Toriﬁcaciane ta
WdoONRESR, quS Jeainemo A9 He se qué fisico, casi una %OU“'”” ° g Al ’_':,
chispa. Sé que quiero hacer eso, pero A Porque yo Veo "ﬂ’w"lu_'d_{nemz fanl c:%u'dlnm
ALK LAC R Rl las obsesiones es me em ciona el vcr]c‘) ‘igr:| 25(: di:lcfefr;;r;ﬂ:
T Es’,—i}fdriﬁﬁsi’;f?,ndﬁif?fé'o' de lecturas. Leo de {m::m rlif,::Lﬂ..if':u;)la;”es'f;:erio’ que realizabg ¢
mu I - X e o T qrabar, parecid € o
unayr_nanera 1812';;?:?; anuj iif:r;}gr:bggalfal:fn ijr; Ilft;rc'. éscuirm del renacimiento cuando esculpia sobre gf
no siento obli ;i S
EOISRCio S 1 n.1ist. 9% IEL’"“’ ;:ler;:r:ji.u.t’-‘f: > E:En ese sentido, IDd_Cl el proceso lo encuentrg
gus.ealyenieie Itarma. o5 St I;.-I‘ mil enormemente comunicativo; el hecho de
de leer que viene de una cosa pgrsonaL ay A -f--’que escribirlo, que tengas que mandarlg,
Fotos interesantas; n.decido ,vacmnalmemu,ffucl: ;’rzriuque me entrega ademdas informacidn
es interesante, sino que caigo dentro de u > adicional, informacién palpable, estos dibujos. T
abismo, y de ahi empiezan a salir cosas. Lo qut. adici : :
unifica, en general, es un problema de la relacién
de la mente humana con el exterior. Y hav_ el
proceso racional de estructuracion, donde escribo
de antemano lo que voy a hacer, y el proceso que
t llamas azaroso, y que yo lo llamaria la t'u'mqueda
de la obsesion, y creo que la muerte para mi va a
ser cuando no haya obsesiones, eso va a ser la
muerte. 3 .,

Antes,habias mencionado una idea, la relacion
entre los distintos aspectos de la obra, en la cual
también deberiamos hablar de grabados y dibujos,
que son distintos medios. ;Por qué uso uno o el
otra?

Hay una fisicalidad; hay un placer fisico de
dibujar, muchas veces porque trabajé en los afios
60 con elementos de arte conceptual donde la
manao, la marca de la mano, el gesto del brochazo,
se consideraba algo inferior, versus la pureza del
concepto. He llegado a pensar en esa época, que
deberfa controlar yo ese placer y no dejarme lle-
var. Pues sucede lo mismo en el video, hay el
placer de usar la camara, es un placer fisico en el
0jo; es una cosquilla casi delirante en el cerebro y
en el ojo, de grabar video con la camara, Asi como
es un placer el editar. Yo paso horas de horas
editando, y es una experiencia, quizds menos
fisica y mas mental, pero si hay algo de placer
fisico en el editar; hay una celebracion, un sé
cuando, y da risa, no porque sea divertido, sino
porque esta bien, Incluso en el grabado hay un
placer, una fisicalidad al encontrar |a plancha y
rasparla al imprimirla, etc.

— A

R.Z.: Eso de descubrir las propias obsesiones lo
encuentro también muy clave. Pero verlo, como
ti lo has dicho, entra en otras dimensiones; ade-
mas de descubrir cuéles son mis obsesiones, es en
cierto sentido, descubrir cual es la consistencia y
cudl es la razon por la cual estoy parado, por la
que sigo vivo. Es muy bellg es0, entonces la
Muerte seria la ausencia total de obsesign Te fijas
de que, ti te pones a trabajar,y todo este enorme
esfuerzo fisico, este esfuerzo, lo haces Ya cuando
estés,efectivameme,obsesionado con el trabajg,
Ahora, aqui hay algo que a mi me interesa
mucho, que es extremadamente clésico en eso.
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fijas en que tG hablas en la forma en que

graﬁcando el caos inicial, el caos mental, el 5
de ideas. Entonces, cada vez, yo analogizo mas tu
trabajo con una actitud,que yo me atre

llamar “‘renacentista’’, entre comillas, emparenta-
do con la gran literatura, y eso te lo digo porque
hay algo de heroico, casi de titdnico. Por ejemplo,
el dltimo proyecto tuyo, que se llama “El Ojo
Pensante’’, est4 estructurado en trece capitulos.
Lo usual serfa que un tipo se conformara en “El”
capitulo, y pasara inmediatamente a otra cosa.
Entonces,este intento,td dices que es el estudio de
la conciencia, pero agotarlo por todos los vértices.

ARTE

Ahi es dond veo la cosa casi titanica, heroicay
cos; en que una
una obsesion se

Probablemente,
srminar de escribir
el tipo pudo

a su perspec
5t, que después de
eda del tiempo pe

veo que aqui hay una
) hecho de los trece capitu
wmentalidad del proyecto;

r algo en ese solo dato,que
nante. Una cosa que llega a nar,antes de
verlo. Por el solo hecho que lo cuenten y, como te

no es lo usual.

la fuerza; la
irlo haciendo.
muy emocio-

Downey trabajando su video.
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Raul Zurita

El lugar comiin es que se diga que \.riuifnus enun
mundo fragmentado, lleno de informaciones par-
ciales. Por lo tanto, lo que construyamos va a sef,
necesariamente , deshecho, parcia[igades. Toda
una salida, por asi decirlo; el arte, la literatura con-
temporanea,en base a fragmentos. Sin embargo,
esta el intento de agotar una idea,desde todos sus
marcos posibles. Eso lo encuentro extremada-
mente... muy impresionante.

J.D.: Se experimenta como un vértigo al definir el
abismo dentro del cual voy a saltar,y el vértigo
todavia es mayor si el abismo es mas grande, si la
oscuridad es méas infinita. Por otro lado, para
mantener vivo el proceso de descubrir las verda-
deras obsesiones, me permito pensar que no lo
voy a terminar, o sea, me hago un juego. Esto
no és un matrimonio, el que Yo tengo con ese
trabajo enorme. Y al decir, €S0, nuevamente se
abre el deseo del vértigo. Ahora ,¥a me prometi a
mi  mismo, en parte, por las dificultades de
hacerlo, me permiti pensar que me habia aburrido,
Y Que ya no me obsesionaba més. Inmediata-
mente, y antes de darme cuenta, escribi en
detalle la tercera parte, que se va a llamar “The
Blue Prince of Power?’ en sentido arquitectonico,y
que se refiere a arquitectura fascista, de cierta
manera, a la gran arquitectura fascista; y me atrae
Y me obsesiona, muy especificamente, porque si
h‘ay algin pensamiento politico en mi que sea
sincero,es el rechazo de toda politica.

No creo que eso sea practico en la sociedad en
que vivimos, pero,sin embargo, puedo pensar que
€30 es lo més humano, la libertad mas total de todo
individuo, la negacién de la formulacion del
estado. El estado que agrupa, el estado que
manda. Entonces, porque existe ese rechazo tan
fuerte en mf de todo Pensamiento politico, y esp
es algo que me ensefiaron los Yanomanis, muy
especificamente el antropslogo Pierre Clastres,
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ue escribié_un libro bellisimo que se llama “La
qus el Estado”. Plantea gf
Sociedad Contra
A arquico,basado en casos de tribyg
pansarmente A rechazo a la politi
amazénicas. Como existe ese re ; politica,
me atrae de una manera bestial la arqmt_egum
fascista, digamos. Entonces hay una oposicidn,y
entre esos dos polos,una traniform?mén, um
traducciénp lo qléil':‘ami Sardue “La Simulaciény
es llama “Shifter . ]

¥ ?_E:t:bses" 6n reaparece,y el trabajo creativo se
empieza a desarrollar con fuerza, cuando me digo
ami mismo, en un acto estratégrcol, no lo voy a
hacer: tengo flojera, tiré la esponja; enton
surge la chispa de nuevo. Es un poco lo que pasa
con la memoria. Es un truco que me ensefié g
autor de teatro Edward Albee. Estdbamos con-
versando una vez sobre Proust, justamente, “En
busca del tiempo perdido”, que ©s curioso,
porque es un libro sobre la memoria,y no nos
podiamos acordar del nombre de un personaje;
entonces,él me propuso CoOmMo estrategia: snganm
hablando y hagamos un esfuerzo consciente de
olvidar. Y empezamos a jugar a olvidar ese
personaje, y no habian pasado ni 10 segundos
cuando el nombre salt6 en la mente de ambos,asi,
rapidamente. Y pasa un poco lo mismo con las
obsesiones. Es una garra. Ahora te referias... Te
parece que es una actitud cldsica,o casi renacen-
tisra,e! definir un trabajo de una manera ‘!an...,
casi heroica o de epopeya. En otro sentido es
renacentista,y es que creo, firmemente, que un
artista tiene que manifestarse a través de medios
distintos, asi como su obra tiene que cambiar. Lo
contrario de lo que sucede, muchas veces sen el
mercado internacional de arte contemporédneo. De
que se obliga al artista a continuar repitiendo una
férmula, porque el salirse de la férmula podria
destruir el mercado. Creo en lo opuesto, que lo
que hay que hacer justamente, es romper la
férmula,y destruir el mercado, conscien

para que la obra tenga vigencia. Entonces me
parece totalmente valido,...que yo ensefie arqui-
tectura, por ejemplo, que haga videos, dibujos,
que haga grabados,o0 que escriba, Me parece que
todo artista deberia tomar ese punto de vista
humanista, en el sentido renacentista justamente,
de hombre total,

R.Z.:

¢Has pensado respecto a los escritos,
apuntes? ,En publicarlos, publicarlos en formato
de libros?

J.D,:_'Helpublicado ciertas cosas, por ejemplo,la
experiencia en el Amazonas: un diario del cual
publiqué dos partes. De este enorme diario que
escribf,tomé dos temas y construj dos capitulos.
Un tema es |a relacién entre los indigenas
primitivos y los equipos electrénicos. Ese capitulo
se llama Noreshi Towa, que es como ellos le dicen
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al cine y a la fotografia; y publiqué otro capftulq
que es el acto caniballstico. Es un crimen en res-
puesta y todos los actos canibalisticos que se
derivaron de esto. Ese capitulo se llama ““Comer el
Espiritu”’, comérselo realmente, fisicamente. Y
escribl |a estructura del libro y me puse a esperar si
a alquien le interesaba, pero, curiosaments,
interesaron como capitulos y a nadie le interesa el
resto.

Por volver al caso del ejemplo amazdnico,
durante ese mismo periodo, ese mismo afio, pude
practicar lejos del teléfono, y el vino, una
meditacién disciplinada y constante, dia a dia, e
hice dibujos, grafiqué los espacios de esa medita-
cién; entonces construl un vocabulario respecto at
espacio circular, espiral, de la meditacién,y de ahi
salit el espacio espiral que aparece en casi todos
los dibujos mios. Que es un espacio,que se centra
en cuatro lugares,o en tres lugares distintos. En
los grabados también se usa ese espacio.

Ahora, no hay muchas otras notas, porque
escribir se me hace extremadamente dificil, casi
imposible. Las narraciones de los video-tape, que
los he escrito yo mismo, son siempre escritas en
un momento de chispazo,completamente inespe-
rado,y son escritas,de punta a cabo en una sola
sesién,y no son nunca corregidas.

R.Z.: Aparentemente, en el &nimo de esta especie
de confrontacién, de los medios que utiliza, seria
seguramente,muy interesante que también apare-
cieran esas notas; interesante, porque hay una
cosa. Uno, como espectador, se ve, interesara, Y
otro, que yo hallo con un interés que pertenezca,
en ultima instancia, a los que ya estén,
estrictamente ,comprometidos con la cosa de la
creatividad. Que es el fondo,que describiendo a
través de la imagen mas externa, el video siempre
muestra algo d;ta!lado,que pertenece, que es un
reflejo construido,de una determinada realidad.
Pero que,sin embargo, en el caso tuyo, mas que
nunca,se ve; una especie de, en ultima instancia,
radiografia interior. O sea, los simbolos, la
imagen, los signos, estan afuera, son posibles de
ver, porque en primera instancia hablan de ti
mismo, no en el sentido del autorretrato, algo mas
que eso; o sea, al dar cuenta de cuéles son tus
proceso mentales, tus procesos de construccion,
uno se pregunta,como espectador,bueno, /cuales
son en general los procesos mentales?, ;de qué
forma uno construye esas imdgenes,y construye,al
mismo tiempo, su propia conciencia? Entonces,
cuando uno los ve, es como una especie de
autoradiografia; es enormemente intenso, porque
lo obliga a preguntarse sobre |a autoradiografia de
uno. Al final de cualquier proceso de aprehension,
digamos, de conciencia, o de conocimiento.

Y se hace muy evidente una cosa: de que todo
proceso de aprehension es siempre,una forma de
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hablar de ese mismo proceso de aprehension, mas
de lo que se esta mostrando, lo que en dltimo caso
se ve, es como uno ve. Por supuesto, en los
buenos trabajos, eso se hace siempre evidente. En
los malos, no. Cémo se mira, ahora, el video; en
ese sentido es una cosa muy privilegiada, porque
hace que se note,con mucha més nitidez que en
otros medios. Uno ve, pero lo que ve , veé como
ve. Se saca una éspecie de peliculas con rayos X,
se radiografiza.

Downeay trabajando su video.

S
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J.D.: Ahora, en cambio en la de los “Espejos”, se
habla de esta ambigiiedad de la que habla el histo-
riador Leo Steinberg. El signo muestra una sola
cosa, El mensaje tiene que ser claro, Unico y en
sentido de predisefiar las conductas,y el caracter
del arte es la ambigliedad, o sea, su disfuncidn.

R.Z.: Para mi resulta muy llamativo, y tal vez
vuelva a lo mismo, que para migsa ambiguedad ti
las has construido internamente. Claro, por un
lado muestra los signos; los signos son efectiva-
mente lo que es, por otro lado, la obra de arte. Sin
embargo, ese mismo cardcter para mi, cuando t0
usas el video, se traslada al modo en que lo
presentas. El video es algo cuyas normas, por asi
decirlo, son claras, son normas técnicas, o sea,
son circuitos electrénicos, son ondas, en fin.
Frente a eso los dibujos viene a ser como la cosa,
como la zona de ambigiiedad. Es curioso_que la
misma relacién entre signo y arte,yo la veo entre el
video y el dibujo. Siendo el video mé4s el signo yel
dibujo més la informacion retenida.

Ahora, esto es muy aproximativo, porque el
video en si mismo, inmediatamente que ti entras
en el espacio de la pantalla, nuevamente se
esfuma. Pero hay un dato preciso en el video, un
dato bésico; no se si serd la concrecidn del
aparato, de algo que es muy inconmovible ¥ que
el trazo del dibujo no lo tiene, o sea, los limites son
mucho més rigidos. Es curioso cémo . en ese
sentido, cuando ti pones los dibujos frente a los
videos, la sensacién de disfuncionalidad, de
apertura,se va hacia el dibujo y no hacia el video.
En ese sentido el video pasa a ser el dibujo fijo y
los dibujos pasan a ser los videos. Se produce ahf
una especie de didlogo, de cambio de funciones,
cuando td los enfrentas en un espacio simultdneo
que a mi me resulta curioso y muy interesante.
Cémo traspasan sus propiedades, en el sentido de
que se saltan, por asi decirlo, edades, técnicas

distintas ,con la ma
cién,

yor fluidez en su confronta-

Es interegante este asunto de la confrontacion
de los medios. En este instante, cuando t( sabes
que es la misma mano y el mismo ojo el que estd
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Downey trabajando

detras y como trasladan sus propiedades. Y en ese
sentido céomo se pueden analogizar, perfectamente
la relacién entre el signo, signo ciudadano,y el
simbolo artistico; se produce una especie de
analogia. Es raro, porque todos los discursos de
los ensayos de Leo Steinberg que tu utilizas; los
videos, por ejemplo el de los “Espejos’’, entregan
una informacién que por un lado atafie el video
que, por supuesto, atafie a la imagen que se esta
mostrando, pero en lo que a mi me gustaria meter-
me mucho mas, en el sentido de poder desarrollar-
lo, porque es casi un poema; es como el ocuparlo
G en tu trabajo, ese discurso, efectivamente, el
espectador y lo que estd detrds del espectador,
entra en esa cuestion y le da un volumen. Es una
exposicién que al emplearlo de esa manera, de esa
forma, se traslada hacia otros campos, hacia
otras zonas que el mismo trabajo posibilita, del
mismo modo que esta relacion signo y arte se
traslada a un campo inesperado dentro del mismo,
que no estaba previsto tal vez por el mismo
discurso.

Cuando se ven esas imagenes de Miguel Angel
con el nifio. Son terribles por la ambiguedad ya,
pero a finish. Yo pensaba, te fijas, que esa
ambigiiedad , estaba trasladada a mi, como
espectador, o sea, que todo lo que el hecho de
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estar sentado viendo producia, —sé gque estoy
siendo bastante confuso,y espero clarificarlo yo
mismo— es esa mezcla,por un lado,de éxtasis,
como frente a una escena divina,y por otro lado,de
complicidad, casi de violacién. Hay algo que pasa
en este trabajo. Hay algo que pasa con el
discurso, con los textos que tl pones, gque haces
leer...

J.D.: Hay algo en todos los trabajos de tratar de
invitar al espectador a una autointrospeccion. No
sé si se puede decir autointrospeccion, pero
quiero decirlo asf,porque quiero como redoblar el
significado de caer en si mismo; para ser universal,
hay que entrar dentro de si mismo, y entonces,
como la espiral misma, porgue es un espacio
hipnético, los dibujos te chupan,como un
tirabuzon, tu conciencia estd delante de ti y no
detras de ti.

Ese proceso que se lograba con las mandalas,
digamos, en el Oriente también aparece en un
nivel técnico dentro del video con el parpadeo de
la imagen, distintos tipos de parpadeos, ©
distintos tipos de editados rapidos, que permiten
que se produzca una proyeccién desde el espec-
tador: de manera que la percepcion de la realidad
no son rayos de luz que rebotan en los objetos que
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nos entran por los ojos, sino que son rayos d:sitI::
que se encuentran con rayos de n::oéan
conciencia que salen hacia afugra_l y se o
fuera de nosotros. Entonces percibir es cOmo
hacer el amor, es un encuentro, hay algo que ';’_3;
hay algo que viene. En cu‘amo a los textos d;c :n
Steinberg, proponen de cierta manera, no s s
“Las Meninas”, no s6lo en el texto sobre S
Meninas”, sino también en pl texto sobre Jos;
signos, propone un tridngulo m‘cesante donde ZI
espectador es uno de los vé_mces, Entonces
propone una, un espacio triadico, donde las cosas
estdn oscilando.

Quizas Gltimamente el escritor que més me
fascina es Lacan. El propone una p@ccingkla a
propésito, no de lo que significan los signos, sino
de los significantes mismos. Ha habido rnu_chas
instancias en que la gente cree ver en los videos
algo que realmente no estd. Me ha pasado
innumerables veces. Asi como porgue hay tanta
informacién tan densa, a medida que se Ias‘ve
mas y més, se descubren nuevas cosas. También
se descubren cosas que no estan, |y eso me
interesa mucho! porque eso es la proyeccion de la
psique individual.

R.Z.: Hay algo de lo que tu estas diciendo que
debe ser absolutamente nitido cuando se trabaja
con el video-disc, porque ahi, este encuentro, la
proyeccion de la conciencia y la cosa de la luz que
chocan, es en realidad el evento, eso es lo que se
va a poner en escena, técnicamente, fisicamente:
ese choque de las dos cosas. Esta va a ser la obra,
yo creo. Hay algo de todo esto que apunta al
video en una forma muy imperativa. Después de
escucharte, es fantéstico, cierto. TG ves un video,
vas descubriendo nuevas cosas, pero también
imaginas cosas que no estan: tG dices que es la
proyeccion; yo inmediatamente diria que lo més
fantdstico son las cosas que se imagina uno y que
no estédn. Ahora, claro, con el video-disc eso se
puede poner en evidencia, de una forma también
ambigua; pero esa va ser la puesta en escena de
las cosas que en realidad no estan, pero que las
tiene el tipo adentro. En ese sentido es muy, muy
fascinante. No sélo es asunto del medio, sino
fascinante... la idea de que la obra esté puesta ahi
para que cada tipo haga su strip-tease de frentén.

J.D.: La obra proporciona los medios para que el
espectador la crea y lo que me fascina es el
secreto, porque como es una sola persona frente
al video-tape, lo que esa persona hace con la
obra no lo vera ni lo har4 nadie mas. Ei tipo con el
video esté especulando un Poco, va a tener una
comunicacion perfecta, intransferible y. .,

RI‘Z.: El tipo puede llegar a plantearse qué diablos
significa esto de llegar a entenderse con otras per-
sonas. Porque la comunicacion es secreta; diga-
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mos, si le damos caracte'ri‘sticas humanas, b“
es un poco absurdo,_ se d{lrll'ﬂ que haym
sacion perfecta de td a td, una E:uesﬂén de m
sin trabas donde todos los términos estén M !
tamente claros. Es tan perfecto que yo puedo pre.
guntar necesariamente qyé diablos ser4 m‘.‘
cuando yo no me cqmumco con el M“]
cuando me comunico con otro tipo donde ess
comunicacién de lenguaje en re'alldad, ha :
siempre la historia del mal entendido. Ahora
veo fascinante sobre todo por el derrotero, por
decirlo, que tu obra ha ‘ido siguiendo, en el se
de que td decias también que se Ia achaca
trabajo un carécter narrativo, casi literario
eso tenia relacién con el hecho de ser la_li

cano.

J.D.: Hay una oposicién entre estruct
contenido, yo creo, y para dar un eiermb
un poco casi simplista, creo que en el arte
en el arte inglés, en el arte de Estados
incluso a veces en el arte francés, lo que
por sobre todas las cosas no es el co er
tema, sino que interesa la estructura, los.
tos minimales por usar un término de

creo que en la conciencia sudamericana
imposible. Pensamos de otra manera, sil
te. Entonces, cayendo en uno
descubre las relaciones entre
estructura y eso es lo que a mi me interesa.

Se puede pensar en muchos ejemplos; |
podemaos pensar en tu propia poesia. Yo
hay una manipulacién del lenguaje que ti
el castellano, estds cambiando la es
lenguaje aunque sea, aparezca, sintd
correcto. En realidad no lo seria; td
convertido en sinticticamente correcto, pero n
era; de manera que ciertamente la es
castellano la has ampliado. Eso, en ¢
contenido que tiene mucha importancia, es
crea la chispa en tu poesia: entonces ¢ _
estoy trabajando con un proceso semejante.
en los dibujos del espacio espiral o hay en
video-tape un interés por la percepcion e
sentido abstracto de lo que eso significa. C
funciona fisicamente la camara oscura del
cémo vemos; cémo la imagen a través de un
proceso eléctrico quimico en el ojo se convierte en
qd_eas. Eso lo hay, pero nunca aparece puro.
Slampre viene la impureza y eso es lo que estd
prohibido, por ejemplo, o estuvo prohibido, en el
arte conceptual,

Podriamos llamar a esto un barroco, pero creo
que la palabra est4 mal usada, Hubo un critico
espafiol y esto no me acuerdo quien me lo contd,
puede haber sido Gastén Orellana, puede haber
sido Balmes, hace muchos afigs en Espafia, el
critico,si mal no recuerdo, se llama o se llamaba
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Moreno Galvan y refiriéndose a las artes visuales
sudamericanas dijo que era un error decir que eran
surrealistas, que en Sudamérica operamos en una
siesta constante. Entonces no es surrealista. Es
una conciencia a medio despertar, a medio
dormir, que por lo deméas es bastante profundo
decir eso porque ese es el momento cuando el
cerebro produce las ondas cerebrales mas altas
¢no? cuando uno estd medio despierto, medio
dormido. Entonces no es como en el surrealismo,
un deseo de entrar en el subsconciente, en el
mundo de los suefios, sino es medio filo de la
conciencia, que compartimos todos.

Downey trabajando su video.

R.Z.: Esta pregunta es realmente de colegio, no
se puede hacer, pero es un margen de la |magen
de la piramide, al final de “'Informacién Retenida"

Yo creo que la palabra genial en realidad tiende a
sacarse cualquier problema del cuerpo, pero si yo
a algo calificaria de genial seria toda esa secuen-
cia final, con los némades y de pronto este viaje
en el avién y esta pirdmide que se aparece, la
pirdmide absolutamente construida, en los
equipos, en los laboratorios, y que es, sin
embargo, infinitivamente mas real que cualquier
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imagen de la que hubiera:
puesto, Que lo mas
milenario, lo m > es la imagen que

esta incorporada al inconsc e humano; de la
piramide de Egipto, que forma parte yo diria, de
toda nuestra estructura cerebral, y que sin
embargo aqui se subvierte en su grado maximo y
se la lleva el plano de la més estricta modernidad;
es casi una imagen futurista, de repente parece un
platillo volador. Yo, ese momento, lo encuentro
uno de los mas licidos que hay; es una especie de
sintesis de toda tu obra, de todo tu trabajo, en la
medida que es capaz de unir en el mismo minuto,
aquello que esta més arraigado en |a historia, que
estd mas perdido, lo més inmemorial —como
decia —con la técnica, ya elevado a su grado
méximo de contemporaneidad, de eficacia, de
pureza, de limpidez, entonces yo ahi entiendo lo
que t0 dices de la percepcion, del juego de la
percepcion y también esta cosa del contenido.

Pero haciendo un ejemplo muy burdo, yo creo
que , probablemente, un videoteista japonés o
norteamericano,podria .haber hecho un juego en
relacién a los planos que se ven de la imagen, con
las distintas perspectivas dentro y todo. Pero creo
que no lo habria puesto en relacion a la piramide,
o sea, con la piramide que es un elemento lleno de
contenido: o sea, no puede haber nada con mas
contenido que la piramide. Lo encuentro muy
ltcido. Porque por un lado no se hace, no hay
ninguna concesion al Historicismo, ninguna
concesitn facil, sino que cuando se hace,se pega
a lo mas arcaico, lo mas construido, electronica-
mente construido. En otras palabras, se habla de
lo que tiene mas memoria que nada o mas historia
que nada, a través exactamente de aquello que no
tiene memoria, que es una construccidn, que
solamente existe en el laboratorio, que solamente
la puedes hacer en un laboratorio. Bueno, eso

—tal vez por quitarme maybres profundizaciones
de encima— es lo que yo encuentro absoluta-
mente genial o sea, una cosa de genio. Nunca he
visto algo que dos cosas se rednan con mayor
precision. A tal punto,que es una escena frente a
la cual dan ganas de pararse, de decir bis, de
aplaudir lo magistral. Es para el bronce.

J.D.: Yo creo que hay muchos niveles. Esa
escena resume y trae todos los elementos dispares
del video-tape a un solo punto. De manera que es
un punto omega para usar una palabra de
Theilhhard de Chardin. Por otro lado, en otro
nivel, representa una experiencia que he vivido
dos veces en mi vida en presencia de objetos de
arte egipcio, he sufrido una especie de trance, que
no lo puedo explicar.
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