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. RESUMEN e La investigacion busca reformular la participacion cultural de un

grupo de fotografas en el campo expandido y tensionado de la realidad social

y politica de la década de los afnos 80 en Chile. Su propuesta de articulacion se

establece al interior del colectivo AFI (Asociacién de Fotdgrafos Independien-

tes), centro operativo de reconocimiento visual desde donde las autoras van

constituyendo sus proyectos marcados por una “estética del desacato’ Es con

un reconocido trabajo autoral y profesional que las creadoras desafian a la

autocomplaciente estética que la dictadura militar chilena pretendia sostener
eimponer.

Palabras clave: conflicto « fotografia » género » estética del desacato « dictadu
ra chilena » campo cultural

- ABSTRACT - This investigation endeavors to recount the cultural participation

of a group of photographers in a field both expanded and challenged by the
social and political reality of the 80's in Chile. Its primary intent is to establish
the interior group of the AFI (Association of Independent Photographers), the
operative center of visual reconnaissance consisting of these authors and their
works marked by an “aesthetic of disrespect” With recognized, authorial and
professional work, these architects defy the self-indulgent aesthetic the Chilean
military dictatorship sought to maintain and impose.

Keywords: conflict » photography « gender « aesthetic of disrespect « Chilean
dictatorship » cultural field

! Este articulo es producto del proyecto Fondecyr 1051059 titulado “Género y repre-
sem:a_cién forografica en Chile (1890-1990)”, y desarrollado al interior del Instituto de
Estérica de la Facultad de Filosofia de la Pontificia Universidad Catélica de Chile.
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CONFLICTO Y PRACTICA ESTETICA

El co:_lflicto y las pugnas estéticas no se limitan solamente a una operacion
rgflexwa‘s_obre el campo cultural, sino mas bien a la expresion de desacuerdos
gobl'e. "‘wsmt‘*les de mundo”. Nos interesa por esto definir el proceso de cons-
truccion so_cna] de la realidad chilena; en particular en la década de los afios
ochenta bajo las miradas atentas de muiltiples fotografas que han experimenta-
do y representado el conflicto estético por intermedio de sus imagenes.

El conflicto se define como un lugar de encuentro/desencuentro entre las
l6gicas funcionales de los sistemas sociales especializados y procesos de
subjetivacion que realizan los actores sociales involucrados. Al respecto las logi-
cas establecidas en pugna en la década de los afios ochenta en Chile provie-
nen, por una parte, del apoderamiento ideolégico que realiza el régimen mili-
tar de Pinochet en el campo cultural y, por otra parte, los que se oponen a este
rebalse de una manera pasiva y activa. De mas est recordar que el marco del
conflicto se encontraba reconfigurado por las practicas contra los disidentes
por medio de la represion, el exilio, la marginacion, |a tortura y la conculca-
cion de derechos culturales. Por esto denominaremos “operacion estética” al
intento evidente de la dictadura militar chilena por abarcar y construir
discursivamente un imaginario en el campo cultural. De hecho una de las
primeras medidas tras el golpe de Estado de 1973 fue intervenir y controlar
las universidades, circuitos comunicacionales, museos y bibliotecas. Es decir,
los espacios institucionales donde circulaban los contenidos culturales.

Ahora bien, los principales contenidos ideologicos de dicho imaginario se
reconocen en el “neonacionalismo libertario” que ahondaba la practica de la
“reconstruccion nacional” desde un considerado pais libre y espurio de ideo-
logia marxista y de cuentos revolucionarios. Dicho imaginario era reforzado
por la presencia primordial que ocupa la figura de Bernardo O’Higgins como
libertador y de Pinochet como continuador del gesto heroico primordial. Ade-
mas se debe anexar una reversion pragmatica de la ideologia de Seguridad
Nacional que sostenia la discursividad y el actuar de las Fuerzas Armadas y
de Orden como garante de la soberania nacional. Por esto no nos debe extra-
fiar que muchas generaciones de chilenos cantaran el Himno Nacional con la
estrofa incorporada obligatoriamente que indicaban a los “valientes solda-
dos” como sostenedores de la patria, asi también la obligatoriedad de partici-
pacion en actos civico-militares y el aprendizaje del himno de todas las ramas
que componian la Junta de Gobierno que gobernaba el pais. En este contexto
ideolégico se explicita la presencia freudiana de lo siniestro como eje de con-
trol cultural: la logica de la incursion de los aparatos de represion y de censu-
ra contra ciertos artistas y gestores culturales obedece a una practica inten-
cionada de amordazar las otras practicas estéticas.”

* Con el histérico argumento de la seguridad nacional y la lucha contra el terrorismo se
organizaron aparatos represivos, DINA-CNI, que entre sus siniestros principios engen-
draron una red de muertes selectivas, encubriendo con terror nocturno y silencioso a
nuestro pais (véase Leiva, 2004b).
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Sin embargo, las “estéticas de la resistencia™ o el “arte contestatario™ sc
habian organizado en el propio pais como en el exterior por la accion solida-
ria mundial y la didspora chilena sostenida por la presencia activa de log
miles de exiliados.

No obstante, la disidencia tiene escasa repercusion social por el asedio cons-
tante de los mass media, todos amistados con la postura de la dictadura. Es
mas, la promocion estética del “pais libertario reconstruido™ se operacionaliza
y socializa por dichos canales comunicativos.

Pero los actos de desacato contra el monolitico discurso marcialmente mili
tar constituyen sus propios espacios comunicativos. Al alero de la Vicaria de |a
Solidaridad y de otras instancias comunitarias de la Iglesia Catdlica, del Conse-
jo de Iglesias, o bien, en circuitos clandestinos o alternativos del naciente
underground de marca chilena.

Uno de los primeros intentos de irrumpir las verdades inamovibles de [a
dictadura militar lo constituye la “escena de avanzada”. La operacion mayor de
este colectivo artistico es readecuar y anexar la practica estética con el mundo
social del cual aparentemente fue despojado tras el golpe de Estado en Chile.
Sin embargo, la escena de avanzada no se alista en la practica militante de Ia
“estética de la resistencia”, sino que mas bien, dentro del campo expandido
de la espacialidad estética, se ubica en un punto de quiebre. Un claro descalce
en la escena de la recomposicion plastico-estética que implico un campo deli-
mitado de pertenencia, pero también de socializacion de mensajes.’

Si bien la “escena de avanzada” constituye un determinante ejemplo de prac-
tica cultural, no logra traspasar los ambitos especificos y consagratorios del
circuito artistico, por lo mismo la actitud chamanica de sus participantes no
dispersa el imaginario autoritario. En este sentido, es fundamental tomar en
cuenta las consideraciones de Adriana Valdés (1996) que redireccciona con ¢l
apelativo “gestos bajo el autoritarismo™ los efectos de la estérica dictarorial
sobre las conciencias de las personas. Es decir, la autora establece una serie de
fijaciones que inmovilizaron o censuraron la creacion y otros gestos variados
que produjeron desplazamientos espaciales y culturales. En efecto, las activida-
des mas emancipatorias de la época, la plastica y la literatura, fueron
desenfadando y creando espacios renovadores.

En medio de la percepcion grosso modo de los aspectos del evidente conflic-
to sociopolitico que padecia Chile, ocurren procesos paralelos como la madura-
cion de consideraciones de género con sus correspondientes quiebres y fractu-
ras diversas. Uno de los campos mas directos de desacatos corresponde a la
escritura critica. Por esto el aporte de algunos tedricos y la aparicion timida de
los primeros medios de comunicaciones de masas opositores al autoritarismo

* La escena delimito un campo de pertenencia pragmarica con tres referentes: el tra
bajo de Eugenio Dittborn, del colectivo CADA vy los trabajos de simulacién retorica de
Carlos Leppe y Carlos Altamirano. Al respecto es pertinente el andlisis de Justo Pastor
Mellado en su texto “Historia de transferencia y densidad en el campo plastico chileno
(1973-2000)" (véase Mellado, 2000).
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dictatorial tienen particular relevancia. No obstante los cielos oscuros que se

cernian sqbre el imaginario cultural, podemos resefiar como hipétesis central de
este trabajo que la representacion fotogrifica realizada por mujeres fotografas
chjlenas‘configura tempranamente una marca enunciativa deconstructora de la
iectur_a ln:leal que la sociedad militarizada masculina ha impuesto en el campo
autoritario de la representacion cultural. Pues bien, veremos en el sistema
significante que signaremos como “memoria fotografica™ el espacio donde se
articulan los contenidos de género. Este proceso se realizara a través de un dis-
curso visual dialogico formado desde un proceso de asimilacion creativa con las
fuerzas de subjetivacion que rebasan los contornos y limites del marco de reten-
cion autoritario y dominante. En este sentido, los contenidos de género resenados
por los heterogéneos corpus de imagenes elaboran un campo extendido, es decir,
un espacio de tiros de pruebas donde se pueden destacar los signos de una crisis,
una dindmica y contradiccion tensional. Fn el aparente y quieto mundo simbélico
nacional, a pesar de la invisibilidad del trabajo de las fotografas, sus imagenes
transitadas en albumes, revistas, prensa, catalogos, exposiciones, etc., pméen el
signo rebelde de una mirada que busca escapar de los contornos de |a placidez
para instalarse en el cuestionamiento y la tension de la estética dictatorial.

LA DOCUMENTALIDAD ACUSADORA: COLECTIVO AFI

El género fotografico documental desde su origen en el siglo XIX estuvo im-
buido por el registro testimonial de la verdad histérica. Quizds por esta cerca-
nia con lo histérico que se constituy6 de manera temprana en un baluarte de
la fotografia latinoamericana. Es mds, incluso fue considerado este género
visual una etiqueta que fue aceptada de un modo jubilatorio por los cologuios
de la fotografia en nuestro continente.® En los duros tiempos que se gestd
dicha conceptualizacion se hizo un ajuste militante no siempre correcto entre
fotografia de autor y género documental, por lo mismo se tendié a excluir
otros géneros fotograficos de representacion. Se llego al extremo de conside-
rar que el documental era el modo natural de mostrar a América Latina, ase-
veracion comprensible en el contexto de la elaboracion de una nueva visualidad
mds informada, rigurosa y deconstructora de la aparente abulia que tenian
los retratos, en particular los de la elite.

Pero también debemos considerar que cada corriente particular de expre-
sion creativa de un modo necesario privilegia un género representacional es-
pecifico, pues expresa de mejor modo el ideario estético que se quiere trans-
mitir. En este sentido, el documental fotogrifico tiene que ver con la necesi-
dad de constituir un anunciador de la realidad v en este punto la forografia se

* Los coloquios han sido las organizaciones mas destacadas en el ambito reflexivo de
la fotografia de América Latina. Se realizaron desde la década de los afios 80 y 90 seis
coloquios fotograficos latinoamericanos, el tltimo en Ciudad de M_é‘x ico en l_9% que
enunciaban la postura documentalista como vital para la comprension de las identida-
des subyacentes en la propia historia fotografica latioamericana.
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instala mas tempranamente en la realidad latinoamericana que otra tradicion
visual. Es determinante la marca critica que realiza Ronald Kay al senalar
que “sabemos colectivamente del espacio americano por una cantidad sucesi-
va, dispersa y diseminada de fotos™ (1980: 28). En este sentido, la toma foto-
grafica documental es también una toma de posesion que realiza el inventario
de la realidad del continente. ]

Por lo anterior, el index documental se encuentra tramado por consideracio-
nes de espacio y de tiempo. Asimismo, la marca historica de la fotografia ha
participado en las grandes tribulaciones padecidas por los jovenes pueblos de
nuestro continente. Del mismo modo, la presencia documental fotografica rea-
lizé el registro del quiebre historico en Chile y la imposicion dictatorial de facto,

La fotografia documental, por lo demds, comienza a ser utilizada en las
obras artisticas desde finales de la década de los setenta por ser considerada
un instrumento privilegiado o “medio de acusacion”, dada *la plenitud
analégica” como dice Nelly Richard (1986), que testimonia un real objetivo
llamado “estética dictatorial” que se busca denunciar y torcer. Asi, la foto-
grafia aparece nuevamente en medio del conflicto padecido por el pais como
un instrumento directo, confrontacional e incisivo.

Desde los anos ochenta la “memoria cultural” chilena se revive por el univer-
so iconografico de una generacion de fotografos comprometidos en la AFL. Todos
los creadores articulan una renovada vision en la vida, necesaria y contingente
en la década de los afios 80. Ahora bien, la creacion fotogrifica es esencialmente
la expresién de un camino autobiogrifico. Pero encontramos mas especificidad
cuando la interlocucion se establece desde el corpus fotogrifico realizado por
mujeres que enuncian una semiosis social especifica. En efecto, el género femeni-
no como expresion de categorias emergidas del ambito de la produccion visual de
mujeres supone la construccion de un relato, por lo tanto, de una estructura na-
rrativa que iremos desglosando para comprender la reformulacion de signos en
medio de una fuerte represion impuesta por la dictadura militar chilena.

La dindmica de las demandas de género se encuentra bajo las considera-
ciones underdog, es decir desde la parte sometida y subordinada —el género
femenino— plantea movilizaciones que legitiman discursos o narrativas bus-
cando el reconocimiento de su especificidad. De hecho lo interesante es que
desde el posicionamiento de la practica de género realizada por las creadoras
de la AFI se posibilita avizorar visualmente el conflicto denotando una doble
perspectiva: las mujeres creadoras en interaccion y sus producciones como
narraciones que constituyen textos, fragmentos y propuestas de analisis que
expresan la tension histérica en la cual fueron capturadas.

Ahora bien, tras reconocer el desarrollo de la creacion de género al interior
del colectivo AFI podemos decir que se caracteriza en su generalidad por una
deconstruccion del modo tradicional de ver la realidad sociopolitica. Desde las
imagenes fotograficas se expresa autonomia, libertad creativa y una posicion
autorreflexiva, en un contexto historico de compromiso, pues en muchos de los
corpus consultados es la mujer la protagonista indicial. El género en este sen-
tido no esta signado de contenidos esencialistas sino mas bien de multiplici-
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dad de‘ fu;rzas que pugnan en constantes equilibrios y desequilibrios en la
simboh;amén cultural. Estos contenidos son expuestos por los trabajos de Paz
Errazuriz con sus retratos de personas en lugares periféricos, también por Hellen
Hughes y sus preocupacioncs por los grupos mapuches y sindicales, el caso de
Kena Lorenzini esta signado por su practica del reportaje callejero asi como por
su interés de deconstruir la figura patriarcal de Pinochet. El trabajo de Leonora
Vicuna redunda en una poética muy particular al retocar con color sus image-
nes blanco y negro de momentos familiares, bares y garzones, las zonas sensi-
bles del olvido cotidiano. Todas eran activas integrantes de la AFI (Asociacion
de Fotografos Independientes) desde su fundacion en 1981 hasta finales de los
anos ochenta. También encontramos el espiritu comin de la AFI presente en los
trabajos de autoria documental que, de manera intermitente, mostraron Julia
Toro con sus fotografias de poetas e intelectuales; Mariam Salamovich y su
detencion en los momentos decisivos de objetos y personas; Inés Paulino con
sus retratos ensimismados y de otras creadoras como Patricia Garcia, Patricia
Alfaro, o bien, Nora Pena y Lillo que pertenecieron en diversos momentos a
este colectivo fundacional de la fotografia chilena y que se movilizaron desde
la protesta callejera hasta la visibilidad de las organizaciones sociales.

Para todas las fotografas la imagen asume poéticas directas sistematicamente
polémicas y rupruristas. Con esto se establece un punto de exposicion y campo
de encuentros y disputas visuales. Desde el punto de vista formal, la radicalidad
esta por el uso sostenido del blanco-negro como estrategia comunicativa con
una carga dramatica natural, pero también por la diversidad de escorzos,
encuadres y profundidad de campo elegidas. Desde el punto de vista del ana-
lisis de contenidos, por la retencion reflexiva en el referente: expresan, o bien,
el mundo de la agresion explicita o directamente el universo significativo de
las personas que transitan en lo anodino o periférico.

Ahora bien, el discurso fotografico documental interrumpido por la necesi-
dad expresiva y social de compromiso con el mundo interior del fotografo o
creador es significativo en las mujeres de la AFI en la medida que el espiritu,
superando la mecanica técnica, interpreta sus resultados exactos como metafo-
ras de la realidad circundante. Es aqui donde aparece la transparencia fotogra-
fica, expresiva fotografica con una tension desbordada por la necesidad de ori-
ginar una creacion documental con iconografias y marcas personales.

Entre los tres ejes —género, documental y necesidad de expresion— se posi-
bilita una indagacién que abre sentidos y nuevas consideraciones desde la este-
tica de la imagen para innovar la problematica de los conflictos estéticos
visualizados en el Chile epocal.

DESACOMODOS Y DESACATOS DEL GENERO

André Bazin (1999) plantea en “La ontologia de la fotografia™, que el proceso
de plasmacion de la imagen es lo que define la esencia misma de lo tomg_r-j“hm:
por lo mismo “la solucion no estd en el resultado visual sino en la gén?5|§ . Es
decir, el deseo de semejanza que genera la practica fotografica es mas fuerte
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que la bisqueda propiamente estética, por lo mismo la esencialidad objetiv,
esta primera frente a las posibilidades de manipulacion del creador.

La fotografia, al embalsamar el tiempo, intenta sustraer el recuerdo de |,
corrupcion. Del mismo modo, podemos inferir que la visualidad realizada por
las mujeres que pertenecian al colectivo AFI no sélo buscan e intentan reco-
ger restrojos de vida, suefios evocados y tormentos vividos. Sino que ademas
explicitan una “conducta testimonial”,’ es decir un intento siempre premedira-
do de senalar “esto historicamente fue vivenciado”. X

Por lo mismo, las fotografias hacen resurgir una poética del desacato especi-
fica. En efecto, las imagenes se ubican habitualmente desde una meditacion de
expresion autoral, donde la distancia emocional posibilita madurar la relacion
con el referente. Al sustraerse de la autoridad, la l6gica del desacato se instala al
interior de la voz tutelar transformando los estereotipos enmarcados en la esté-
tica oficialista del gobierno militar.

La representacion social elaborada por el conjunto de fotégrafas AFI consi-
tuye y es constituyente de un imaginario social en el cual pueden encontrarse
anclajes significativos determinados por situaciones historicas y socioculturales
que conforman la matriz de la practica profesional. La mirada es siempre |a
vida en la calle convulsionada, de un pais olvidado, de barrios perdidos, donde
los rostros son socializados por la vision fotografica que busca aleccionar,
desbloqueando una memoria traumatica. En este contexto con densidad pro-
vocada por la estética oficialista, la fotografia se constituye en baluarte al ser
exhibido y portado por las mujeres y familiares en las solapas, en el pecho. F
testimonio fotografico del rostro de un detenido-desaparecido exhibido en el
cuerpo vivificado de un familiar es una operacion y desplazamiento de los con
tenidos de muerte. La imagen recompuesta, rehecha de fotos aisladas, amplia-
das de fotografias carnet se constituira en el momento mas importante vivenciado
por la fotografia chilena después de su incorporacion en 1840 al pais no solo
va a ser la presencia de lo ineludible, sino también un momento crucial de la
construccion de la memoria... Ademas se constituye en el punto mas oscuro de
la estérica dictatorial y el desenmascaramiento del horror, realizado
operacionalmente por medio de fragiles imagenes.®

A pesar de tener comunidad de intereses, las forografas comienzan a entrerejer
sus propias argumentaciones visuales que van al mismo tiempo disenando el campo
de accion especifico en el que van a realizar su contribucion a la memoria.

' Parafraseando las propuestas de Henri van Lier en Philosophie de la photographic
(1983: 131).

* La artesania fotografica del laboratorio de la Vicaria de la Solidaridad posibilita
construir la memoria residual del rostro del detenido-desaparecido para traerlo por la
fotografia al presente, es decir vivificar la pérdida y dejar establecida la pugna argumental
con la autoridad y el poder judicial que desconoci6 estos graves atentados a los Derechos
Humanos. Uno de los principales responsables de la reconstitucién de la memoria del
archivo fotogrifico es Luis Navarro, asi como es destacada la participacion de Hellen
Hugues. Al respecto, véase mi libro Luis Navarro, la potencia de la memoria (2004).
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La propuesta de desacato propugnada por nuestras fotégrafas instaura
desde el acto de rebeldia una sentida reflexion sobre la situacion historica del

is: un espacio de dolores, represiones y de olvidos. En otras palabras, por
sobre el control del poder, los desacatos de la imaginacion son una magna
intervencion y desplazamiento desde los contenidos oficiales y estadisticos
hacia las indagaciones estéticas y psicologicas.

En este contexto y con una eclosion de investigacion desde la imagen, se
organiza en el pais la categoria epistémica de género entendida como una cons-
truccion simbolica y social de las diferencias sexuales, ademas se resefia como
una manera primaria de significar relaciones de poder. En este espacio critico se
entenderd sexo como una operatividad biologica mientras que género connota-
ra una realidad cultural.

Las teorias del género comenzaron a sostener e investigar en los aspectos
relacionales entre el género masculino y femenino, agregando nuevas categorias
de analisis para concebir al sujeto como pluralidad y diversidad. Es decir, se
defini6 un lineamiento analitico con teorizaciones mas complejas en particular
sobre los estudios de lo femenino que si bien fueron interpretadas primeramen-
te respecto del papel subordinado de la mujer pasaron a tener otras considera-
ciones mas relacionales entre los sexos. Por esto, las consideraciones de género
aparecen hoy, segtin Sonia Montecino (1995), como “una exploracion mas que
una asuncion de rasgos o posiciones”.

Como dice Berger, el modo de ver del fotografo se refleja en la eleccion de su
tema. Queda en claro la propuesta de las autoras que al hurgar entre los resi-
duos dejados por los embates de la estética autoritaria encuentran zonas de
identidad autoral.

Las fotografas se instalan al principio como un voyeur impavido, pero lenta-
mente se van involucrando hasta constituirse por la reiteracion de su mirada en
un habitante mas, haciéndonos a todos participes de este acto instaurador.

Desde la intromision voyerista e intrusa del registro fotografico, se ve el des-
file de los nuevos habitantes. Ligera de equipaje va la sociedad chilena descu-
bierta, dejando signos dispersos de un anonimo vivenciar y padecer: crisis eco-
némica, desempleo, represion. Como en un barco que zozobra, los hombres y
mujeres dejan sutiles huellas en graffitis, escombros, latas de alimentos, viejos
muebles, que constituyen el decorado de un melodrama sensible. Todas senales
que son capturas con la misma premura que las personas, por esto tanto los
retratos como las fotografias, conforman un sintagma que pulsiona la idea del
pais pujante, desarrollado y limpio que la estética oficial busca imponer. Es
pues este microcircuito delimitado por la lente fotografica de mujeres un es-
pacio de emotividad donde cada objeto, desecho, rotura, entrega matizacio-
nes a un melancolico desacato, en fin, una memoria fotografica que -:gahlece
una mirada insistente sobre las heridas y grietas de la realidad historica.
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