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LUIS NAVARRO, La Potencia de la Memoria

“L'étre s'y décompose, d’une fagon
sensationnelle, entre son étre et son
semblant, entre lui-méme et ce tigre de
papier qu'il offre a voir”

Lacan, Le Séninaire, Livre XI, p.98.

El pensamiento fotografico en un principio unira fuertemente la
percepcion historica a la idea de progreso que la maquina visual
encarnaba. En un sentido instrumental, el icono tecnologico se
consideraba como un espejo de la conciencia historica.

Desde el inicio inquietante y critico de sus primeros y venturosos
afos, la imagen fotografica presentaba un status especial. En
efecto, una doble energia y ambigiiedad, ser considerada un arte
v una técnica, le otorgaba a la instantdnea uno de sus poderes
sorprendentes: el moral. Asi como la Historia era considerada
educadora de los pueblos, la reproduccion técnica asumia igual
funcion por la poderosa potencia testimonial de sus expresiones.
En una de las primeras y mas influyentes revistas del nuevo
medium del siglo XIX se senalaba al respecto: «la fotografia, ella
tomara todo para transmitirlo a la historia y nos explicara hasta
el horrible misterio de estos nuevos y barbaros proyectos destinados
a multiplicar lo muerto, y cuya invenciones no es mds que una
vergiienza en un siglo que pretende sobrepasar a todos los otros
a través de la civilizacion y el progresoll).» La fotografia asumia
tempranamente un rol de espejo de conciencia de la humanidad
en la medida que se pensaba en su poder de registro que traspasaba
las generaciones, una suerte de herencia visual que se legaba como
los archivos de la humanidad(®). Es en este preciso enunciado
cultural que se sitia este libro, pues vamos a conocer el trabajo
testimonial de un creador chileno con un original espesor histérico

1 P. Nibelle; La photographie et I'histoire. Revue La Lumiere, N°16, Paris, Quatriemme

anmnee, 22de a’l'!ﬁ 13364. sta vision es mrlpmm‘ir por Ernest Lacan, director de la misma

ﬁ:‘:st@ cuando indica que «la fotografia es de hecho definitivamente un auxiliar de la
storias.

2 posibilidad cercana al ﬁ‘ﬂy’t’du paradigmatico mpulsado por la Unesco y conocido
como « La Memoria del Mundo » que pretende proteger legados visuales mediante
los nuevos formatos y soportes digutales,
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y estético en sus iméagenes. En particular su trabajo de registro y
documentacion fotografica se constituye en parte de la conciencia
moral de un Chile que todavia no avizoraba las marcas dejadas
en el tejido social y cultural por el sistema represivo v coercitivo
del régimen militar. i

Es asi que el trabajo visual silencioso y sistematico realizado por
Luis Navarro confecciona un reservorio de la memoria historica
reciente. Sus imagenes como la de la portada del libro realizada
en agosto de 1977 que presenta un grupo de hombres en un espacio
sobrecogedor transfigurado por el gesto y las miradas circulares.
En este basural de Santa Rosa, los hombres son por el lente
dignificados, es una metafora precisa de la construccion simbélica
de un nuevo Chile, en un renovado espacio de construccién
historica. Pues, solo la memoria viva avala la hondura corporal
de la historia®), los documentos visuales estan vivos en la medida
que se conversa sobre ellos, se transita por ellos. Los testimonios
originales se vivifican cuando el autor como su produccion
despiertan aspectos que otorgan peso y sentido al acontecer
historico.

Claro esta que frente a la revision y reflexion sobre los altimos 25
anos de la historia chilena el corpus fotografico realizado por
nuestro autor se asienta como un exponente potencial de la
memoria chilena, un reactivador del imaginario. Por esto en medio
de la produccion documental de Navarro por sus imagenes de
derechos humanos o el mundo urbano, o bien el trabajo sobre el
alma gitana, la escena teatral o finalmente los juegos estéticos v
poéticos vislumbramos un trabajo sélido de un maestro que
posibilita constituir a la fotografia en un verdadero objeto de
conocimiento de nuestra realidad nacional.

El valor de la fotografiable e

El valor del cliché, disefado por la luz y los procesos fisico-
quimicos, es una creacion ambigua. ;Existe lo fotografiable? En
el caso que existiera, estaria intimamente ligado a la muerte.
Porque el uso mas comun de estas imagenes dice siempre relacion
con la muerte u otra manifestacion derivada: la lucha contra el
olvido. “La fotografia es el inventario de la mortalidad” dice

3 Continuando los licidos planteamientos de Paul Ricoeur ; Hay que encontrar lo
incierto en la historia. Revista Humboldt N*127, 1999, p.7.



Sontag, agregamos, de la conciencia de la mortalidad y la finitud.
La busqueda romantica de Roland Barthes en su libro La Camara
Liicida recoge en las fotografias un sentido postumo, el valor
portado por ellas es pleno con la desaparicion del referente, con
el paso del tiempo. Pues la obstinacion del referente es estar
siempre eternamente ahi momificado en las imagenes, al menos
hasta la destruccion absoluta de este documento.

Por lo mismo numerosos estudios destacan el status y la retorica
de la fotografia dentro de la representacion visual; una fuente
polisémica con una sugestiva aproximacion a los usos sociales de
ésta. En particular dicha percepcion se amplia bajo la propuesta
del antropologo Clifford Geertz que establece la conformacion de
la realidad histérico-cultural como una trama significativa de
signos y simbolos. En efecto para el autor la realidad se estableceria
a partir de la articulacién entre los datos referenciales y la
interpretacion que se hace de esta misma realidad, con el fin de
organizarla, aprehenderla y socializarla®). Por lo mismo la imagen
fotografica se transformaria en un signo gréfico de la trama
historica, pero que a igual tiempo muestra en sus soportes los
reflejos de dicha realidad. La categoria de “documento” autentifica
una memoria cristalizada. Pues la reproduccion multiplica y
democratiza con mucha precision una verdad visual, posibilitando
guardar la memoria del tiempo, de la evolucién cronoldgica, de
los espacios. En un sentido preciso el documento fotografico es
un artefacto que compone un registro visual, formando “un
conjunto portador de informaciones multidisciplinarias, incluyendo
las estéticas(®)”. Asimismo encontramos entre los elementos
estructurales de la creacién fotografica la categoria de identidad.
La perspectiva de analisis se efectiia no como concepto abstracto,
sino como una multiplicidad de apreciaciones e identificaciones
emanadas del mundo popular (“base de subjetividad”), ante las
que se impone hegemonicamente un dispositivo pragmatico
emergido de la esfera de la élite publica que pretende expandir
una nocion de identidad uniforme, centralizada y oficial(®. En

# Clifford Geertz ; La interpretaciin de las culturas. Editorial Gedisa, México, 1987,
* Boris Kossoy ; Fotografia e Historia. Editorial Atica, Sao Paule, 1989, p.98.

¢ Al respecto ver los planteamientos de Jorge Larrain; Modernizacion e ide g
América Latina. Edilorial Andés Bello, Santiago, 1996, | " ¢ ‘dentidad en
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este septido, las imagenes en sus primeros soportes son

emanaciones de un modelo estético contradictorio, entre el deseo
de aparentar de la elite y el deseo realista burgueés e industrial

que se generaba en el pais en el siglo XIX. Estas inadaptaciones
y pugnas en la representacion de la identidad, le otorgan a la

fotog'rafi{:l chilena una original vision, ha pesar de no participar
enla g_]pna de lainvencion y ser considerada una historia marginal,
repetitiva en estereotipos y proyectos visuales. En efecto, los
an_tecedentes historicos nos recuerdan que esta imagen tiene su
origen unido al proceso de revolucion industrial y al paradigma
que la invento en el siglo XIX, como fue el pensamiento romantico
(por el ideal de representacion personal) y positivista (por el
caracter de basqueda cientifica). En ambos lineamientos se perciben
topicos comunes dentro de una racionalidad controladora de lo
real. El orden racional posibilité en el siglo XIX clasificar y ordenar
el mundo, la fotografia es uno de los instrumentos taxondmicos
para lograr este proposito. Dichos aspectos ideologicos ayudaron
directamente al desarrollo técnico del icono que repercutio ademas
en el abaratamiento de los costos de produccion y por lo mismo
de una relativa masificacion urbana a fines del siglo XIX.

Esta imagen tecnologica transitara por numerosas etapas hasta el
reconocimiento de su propio status estético. En este sentido es
pertinente la pregunta formulada por Garcia Canclini “;Como
determinar si existe una problematica estética propia y coherente
de un fenémeno tan diversificado como la fotografia?(?)”

Con el advenimiento del siglo XX y en particular con los influjos
artisticos dispares de las vanguardias historicas, el paradigma
decimononico se reciente, generandose en las primeras décadas
del siglo un nuevo paradigma cultural asociado mas a los
dispositivos fotograficos imaginados y ficcionales. Es justamente,
en este paso cognitivo que reconozco el origen estetico de la

fotografia mas ligado al género de representacion artistica que al

documental. Pero no podemos olvidar que la creacion del medium

es multiple, pero sin duda que uno de los aspectos fundamen tales

es mostrar las luchas del espiritu, los universos interiores y su

choque con la realidad tangible o mediatica. En medio de estas

tensiones, la energia liberadora de la estética se constituye en el

Néstor Garcia Canclini; Estética e imagen fotografica. Casa de las Américas, La
Habana N°149, 1985, p.7.



parapeto que dinamiza el proceso de creacion y recepcion.

¢En qué momento ocurre esta toma de conciencia estetica en la
fotografia chilena? El derrotero es largo se hace necesario que
madure la construccion iconica en particular que se desprenda
del sello patrimonial que la da un sentido restrictivo y conservador.
No podemos olvidar que la fotografia chilena es un proyecto
creativo que se constituye asociado a un contexto cultural especifico:
la emergencia de una nueva percepcion industrial y moderna que
s6lo en el siglo XX establece una simetria entre la reproduccion
industrial y el grado cognoscitivo de la percepcion cultural.
Sabemos histéricamente que es en el siglo XIX, donde la imagen
de América Latina v de Chile comienza a emerger incolume y
nonata en sus primeras y alucinantes fotografias(®). De este modo,
se constituye una primera tradicion visual que muestra y evidencia
lo “ que éramos ” v con esto provoca un ingreso privilegiado a la
identidad cultural de nuestro continente y nacion. Este paso
epistemologico es significativo, pero también es restrictivo pues
la identidad chilena la consideraremos un proceso inacabado e
inconcluso hasta nuestros dias. Por lo mismo los ingresos visuales
han sido esporadicos.

Por otra parte, el hecho que en el Chile del Centenario de la Nacion
(1910) se exalte el documental fotografico, tiene que ver con el
deseo de la elite de mostrar por medio de obras, fiestas e imagenes
que el pais estaba en la senda trazada por la civilidad v la ideologia
del progreso. En este sentido el documental de comienzos de siglo
exalta la metafora y la paradoja como figuras de representacion
e identidad y por lo mismo de contradiccion(®). Sabemos del
Centenario de la Republica por un disperso y heterogéneo universo
fotografico amateur y profesional(10). En este sentido, podemos
sostener que es a partir de la primera década del siglo XX que se

:;:ﬂ;ﬁggah provecativa tesis de Ronald Kay; Del Espacio de acd. Editores

¥ Una buena idea de este universo contradictorio es lo que & C

20 5 50 con s lo que expresa Eduardo Balmaceda
Valdes; Un mundo que se fue. Editorial Andrés Bello.., que seriala “La sociedad entera
de Santiago se apresto para secundar al Gobierno en los fes tejos del centenario, sin
escatimar ni la fortuna ni el buen tono y presentarse dignamente....", p.123.
10 Al respecto ver Gonzalo Leiva Quijada ;Paradigmas ¢ iconos fotogrificos

! Z ’ 5 5 s en forno

al Centenario de la Nacion. En Iconografia, ide f's“i (i 3 oaiie 4 -(-f'rr
Editorial Rilp, Saniago, 2003, grafia, identidad nacional y cambio de siglo
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despierta el interés por la fotografia a nivel del consumo cultural,
de propuesta estética con ciertas autonomias. Fueron los nuevos
derroteros que el icono tecnolégico chileno tomé en el siglo XX
donde se disenaron las huellas de identidad. En esta labor Luis

Navarro y su grupo fotografico de referencia tiene una destacada
importancia.

Luis Navarro, la experiencia del origen.

Origen es de donde uno procede, el origen nortino de nuestro
fotografo esta presente en el conjunto de sus actos v de sus
imdgenes. Los que no conocen Chile podrain pasar desapercibidas
sus diferencias regionales. Pero los nortinos de corazon, como
Navarro, antofagastino de pura cepa sabe lo que significa esta
identidad.

Varios aspectos se destacan en la conformacién de la identidad
nortina, la reciedumbre del norte chileno, desierto arido y territorio
severo al que se le toma carino en la exigencia. La territorialidad
se constituye en un lugar de origen por las primeras visiones
infantiles posibilitando perder la vista en la experiencia de la
vastedad del océano, del horizonte. Un aspecto destacado del
norte grande chileno en la exigencia corporal para extraer sus
tesoros minerales, el trabajo en esas comarcas es un esfuerzo doble,
esta es otra caracteristica la tozudez con el trabajo. También es
una tierra donde se busca el companerismo en la vasta soledad
geografica. Es decir la identidad funciona de manera comunitaria,
por esto se genera mucha discusion y buena parte de la busqueda
reivindicatoria social emergioé de estas zonas. Es una tierra que
forja rebeldia y utopias pues hay que construir el paraiso, por esto
el afan de libertad es uno de los baluarte de los nortinos. Estos
aspectos se encarnan con mayor o menor fuerza en la personalidad
del nortino v Luis los lleva en su sangre en sentido estricto.

El fot(’)grafd trabajo desde muy joven, al mismo tiempo que iba
al colegio del barrio. Se destacaba en el colegio por sus intereses
por el dibujo y la historia. El dibujo era una practica tqnyhar de
los hermanos. El interés por leer la historia viene por la influencia
de su padre, mecanico librepensador y critico que dejo una honda
huella en el alma de su hijo. _

Su madre era partera oficio aprendido de su madre en su Ovalle
natal. Ella fue una mujer tremendamente esforzada que salio
adelante con sus seis hijos.



Los recuerdos infantiles de Luis se relacionan con la playa “Poza
el molino”, unos requerios que posibilitaba un arriesgado nado
hasta los Bafos Municipales; ademas del football y un poco el
box como era la costumbre en los circulos masculinos nortinos.
Desde temprana edad la fantasia del cine lo cautivo. Por esto
recorria habitualmente los cinco cines esparcidos en la ciudad de
Antofagasta: Nacional, Rex, Imperio, Latorre y Teatro de la Gran
via. En particular le interesaba el cine negro que abusaba del alto
contraste v los efectos de luz / sombra, por esto Navarro expresa
que “este cine le permitio aproximarse a los efectos de iluminacion
fotografica”. ) .
Ademas al tener que trabajar tempranamente realizo diversos
cursos de recuperacion, asi mismo ingreso como alumno libre por
cuatro anos de manera sistematica en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad del Norte. Es aqui donde agudizo el sentido
estético y su interés por la composicion visual que le posibilitaba
hacer pequenos escenarios y escenografias donde recreaba las
peliculas que mas le habian impactado.

También nuestro fotografo ha sido un lector voraz, la capacidad
de lectura fue determinante segun él “para el desarrollo de su
imaginacion”.

En lo laboral, el creador se desempeno un buen tiempo en una
empresa exportadora ademas de estudiar en la tarde, eran jornadas
extenuantes de 18 horas continuas. Un amigo del barrio Vicente
Paz al ver los intereses artisticos de este joven le regal6 una camara
Practica para que “pintara con la fotografia”. Esta misma camara
sera la que usara posteriormente en la Vicaria con un lente Carl
Zeiss de notable dptica. Empezé tomando fotografias no comerciales
a amigos y su fama circuld hasta que le ofrecieron un trabajo en
la oficina de relaciones publicas en la Universidad de Chile sede
Antofagasta.

De un modo paralelo desarrollé una incipiente carrera de
corresponsal del diario La Tercera, pero con la crisis generada
tras el Golpe de Estado de 1973 la situacion laboral en Antofagasta
empeoro. Luis en ese tiempo tenia una familia con tres nifios que
mantener. Después de recibir amenazas y amedrantamiento en
una etapa de delacion paranoica que revistio la opinién publica
entre 1974-1975 decide emigrar a Santiago. Es asi como a comienzos
de 1976 por contacto de un amigo profesor de talleres educativos
en la Vicaria de la Solidaridad ingresa a colaborar en ella. Sus
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Primeras'. actividades consistian en disenar los contenidos
mforr"natwus de los papelografos que recorrian las parroquias,
colegios y organizaciones de base diversas, en particular en los
sectores periféricos de Santiago. Como Luis generalmente andaba
con camara fotografica lo invitan ademas a participar como
fotografo en el Boletin general de la Vicaria. En esos momentos
se encontraba en el nimero 5 por lo que desde el niimero 6 la
revista conocera la labor visual de Navarro. En medio de una
precariedad de medios se estructura un discurso editorial v visual
inédito que da cuenta de un imaginario social y cultural muy
deprimido por la presion oficial generada en dictadura militar.
Es asi que el valor que tendran las imagenes no sera establecido
por el preciosismo de las fotos o la calidad tecnologica de los
equipos fotogréficos sino que se reposara en la mirada depurada
y lucida del fotagrafo. En efecto con una camara checoslovaca
Practika 35 mm. de lente normal y luego con un lente de 135 mm.
se realizaron numerosas imagenes que configuran la memoria
visual de este importante proyecto editorial. Como no se contaba
con otros medios auxiliares de iluminacion técnica gran parte del
trabajo fotografico se compone forzando la pelicula analogica
hasta 3200. Se cuidaba los finales de las cargas que eran pegadas
en el minusculo laboratorio para aprovechar todos los cuadros.
Es decir dada la precariedad de medios se maximizaba todo,
ademas que la toma fotogréfica, el revelado y el copiado lo realizaba
el propio Luis en un hechizo laboratorio que tuvo que
acondicionarse en dependencias de la Vicaria de la Solidaridad.
Uno de los mayores orgullos de Luis era que en cada viaje que el
Cardenal Raul Silva Henriquez realizaba para conseguir fondos
o bien para recibir un premio llevaba consigo unos numeros del
Boletin y algunos albumes de fotografia de regalo que mostraban
la labor realizada en todas las areas, material que era confeccionado
por el propio Luis. ] : Sty

Al autor le corresponde fotografiar diversos topicos, pero su
especial cercania a las personas hace que se concentre en el retrato
y en la imagen documental. Por esto participa en trabajos de
peritaje fotografico o de reportaje en casos p:al‘:!dlgn‘lﬂtlcor-'.‘ de
Derechos Humanos como fueron el caso Lonquen, Cuesta Barriga,
el patio 29 y otros,

En todos estos casos el autor hizo parte suyo el dolor de los deudos
con una fraternidad que significaba involucrarse tomado
fotografias, pues detras de este gesto estaba un intento de acercar

|
i



la verdad y de solidarizar con la gente humilde y desvalida que
recibia la prepotencia de las armas. La rectitud de Luis Nav.?rr_(:
le otorg6 una tremenda fortaleza interna que le permitio resistir
los vejamenes con su detencion el 11 de marzo de 1981. Tras el
Tedeum de la Catedral de Santiago proclamando la nueva
constitucion cuyo centro ideologico era la libertad del individuo,
vaya paradoja la CNI captura al fotografo en pleno reportaje.
Desde una micro es trasladado en vehiculo a un lugar desconocida
donde permanece detenido durante cinco dias siendo sometido
a interrogatorios, golpes y torturas, Siempre estuvo cubierto con
vendas en los ojos pero se dio prontamente cuenta que estaba en
el cuartel de Borgono, por el ruido de la calle Artesanos y la Norte-
Sur que era una constante relatada por otros presos que habian
caido en dicho lugar. El Cardenal Raul Silva Henriquez de
inmediato se pone en campana para solicitar su libertad, numerosos
organismos internacionales presionan exigiendo su libertad.

Sus amigos fotégrafos impulsan la organizacion gremial para
defenderse de lo siniestro, es el origen mitico y libertario que dara
posteriormente el impulso a la AFI, asociacion de fotografos
independientes. Dicha agrupacion surgiria a los pocos meses de
la detencion de Luis en junio de 1981, entre sus 29 fundadores
originales estaba el propio fotografo, acompanado de Paz Errazuriz,
Juan Domingo Marinello, José Moreno, Hellen Hugues, Monica
Oportot, Nora Penailillo, Rodrigo Casanova, Alvaro Hoppe, Juan
Meza-Lopehandia, Claudio Bertoni, Jorge laniszewski, Ricardo
Astorga, Leonora Vicufia, Peter Hochhausler, Rodrigo Rojas, Pablo
Adriasola, Luis Padilla, Julia Toro, Jaime Goycolea, Nicolo Martelli,
Marian Salamovich, Mauricio Valenzuela, Felipe Riob6, Pedro
Sanchez, Jaime Villaseca, Josianne Bonnefoy, Ana Maria Lopez.
Las primeras generaciones de la AFI la conformaron personas
tremendamente generosas y solidarias. El fotografo guarda un
emocionado recuerdo de este grupo inicial , ademas que termina
siendo el altimo presidente de la AFI entre 1990 y 1994 cuando
el proyecto gremial fenecio. :

El diario Ia Epoca en su primer ano conto con la presencia de Luis
Navarro a partir del afio 1987, cuando don Emilio Filippi lo solicita
personalmente encargarse de la parte cultural y de reportajes del
suplemento del dia Domingo. Después el creador trabajo como
fotografo free-lance en numerosos medios graficos hasta
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destempeﬂa_rsre actualmente desde hace muchos afios como
fotografo oficial del Centro Cultural Estacion Mapocho.

La refundacion de la fotografia chilena

Muy pocos deben saber que el trabajo de Luis Navarro es
fundacional y eje para la nueva fotografia chilena. Pocos porque
eran exiguos los que en momentos duros de represion pensaron
en el poder compositivo de la fotografia. El trabajo anénimo sobre
la memoria visual construido por Navarro tiene hoy en dia un
sello epopéyico. En efecto cuando empiezan las acusaciones de
desaparicion de personas, la Vicaria de la Solidaridad(11), recoge
diversos antecedentes para hacer las denuncias judiciales. A
nuestro fotografo, le comandan empezar a copiar desde las
fotografias festivas v fotos carné que los familiares traian: con ello
se fue construyendo un pequeno archivo fotografico.

¢Como dar cuenta de una realidad vivenciada por innumerables
personas con familiares desaparecidos en aquel entonces?. La
fotografia recompuesta, rehecha de fotos aisladas, a mpliadas de
fotografias carné se constituira en el momento mas importante
vivenciado por la fotografia chilena desde su ingreso al pais en
1840. Por esto, el archivo iniciado con precarios medios en un
pequeno espacio del edificio frente a la Plaza de Armas de Santiago
de Chile posibilitara la construccion de una memoria que se
pretendia aplastar. También va a constituir una razon de lucha,
de union y desenmascaramiento de una barbarie.

Ademas el proposito de construccion del archivo es un intento
de recuperacion de la funcion moral original que le adjudicaban
a la fotografia en el siglo XIX. Diacronicamente hablando el poder
convocado por la fotografia que en un inicial momento en 1842
con el primer estudio de daguerrotipo instalado en Chile pretendia
mostraba la verosimilitud y la exactitud del retratado, pasara un
poco mas de un siglo mas tarde a formar parte de una practica
delicada de reconstitucion de rostros de desaparecidos. El modo
artesanal como se construye el registro fotografico acuerda una
evidencia estrictamente definida y limitada: “entregar una
representacion bastante fiel y precisa para permitir el

1 Organismo de la Iglesia Catolica fundado frur el Cardenal Raul Silva Henriquez
que sirvid entre 1976 y 1992 a la defensa de fos Derechos Humanos y que instala la
preocupacion de esta problematica en la conciencia naci nal.
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reconocimiento(12)". Por esto si hay una revitalizacion fotografica
desde la experiencia historica chilena es por la labor que Luis
Navarro y otros como Hellen Hughes van a realizar silenciosamente
en las dependencias de la Vicaria de la Solidaridad con un archivo
que en nuestros dias es parte de la “memoria moral del mundo(13)”.
Por razones de trabajo, le correspondio conocer la denuncia de
los Hornos de Lonquén donde deviene el perito fotografico. El
autor tiene la triste mision de comprobar con su camara la
desmembrada existencia de muchos cuerpos de detenidos
desaparecidos. Era la prueba que faltaba para enrostrar la politica
de muerte y represion avalada, organizada y financiada por el
Gobierno chileno de la época. El olor de la muerte de estos
cadaveres suspendidos en el horno y entrampados en una parrilla
es un recuerdo imperecedero que acompana a nuestro fotografo.
Dichas imagenes fueron utilizadas por el informe forense como
imagenes oficiales del proceso(!%),: una continuidad de primeros
planos de craneos con cabellera, confirmaban la masacre. El horror
visualizado por el impacto de la carne petrificada y detenida en
los ditritos de la cal era la manifestacion del extremo de la maldad,
del abuso del poder v senal del desamparo en que se encontraba
la poblacion.

Por esto, las tomas realizadas posteriormente por el mismo autor
en 1979 a los familiares de Lonquén, mujeres y ninos portando
en pecho y solapas los retratos de sus deudos constituyen imagenes
profundamente conmovedoras. Estas fotografias calientan el
corazon, como si los muertos también sudaran por el dolor. Por

12 Pierre Bourdieu; Un art moyen-essai sur les usages sociaux de la photograpl g
1€ dwen; 1 YEN-£Ssal ¢ S USAQES S rraphie, Les
Editions de minuil, Paris, 1965,p.40. i b

B El Archivo de Derechos Humanos de la Vicaria de la Solidaridad con todas las
fotografias de los presos, torturados y detenidos desaparecidos es hoy dia parte de In
ﬁ;;l(%gi del Mundo, segiin disposicion oficial de la Unesco firmada el 15 de Octubre

1; ?Selﬁuir{ lo explicita la investigacion sumaria del ministro en visita don Adolfo Bariados
el 7 de diciembre de 1978 quien agrega: “oportunamente se agregara al proceso las
i:?;;l_ﬂfdfﬂmgmm que ’I-'l’ h:;rrlcorfcudu revelar al fotografo Luis Navarro”. Datos
os por Maximo Pacheco; Longuén. Editorial Aconcag Coleccid i
Sangiago. 1 $0p.37 quén. Editorial Aconcagua, Coleccion Lautaro,
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esto la practica ritual y la utilizacion de reproducciones fotograficas
0 simples fotocopias sera las senales de identidad y busqueda de
justicia en medio del desierto y el abandono. No abstante el acto
simbolico de contener estos retratos en blanco y negro en medio
de la descolorida realidad de época, es un acto intimista que
constrine el olvido, aleja la “muerte presunta” y deja la inquietud
latente, una herida abierta en la sociedad civil. Quizas la fotografia
mas conmovedora es aquella en que dos nifos inocentes que
miran con curiosidad llevando la presencia y la ausencia de su
padre en sus ropas.

Lo ominoso: el horror y el temor vivenciado desde la represion,
la tortura y las practicas de exilio y muerte contra la poblacién
civil chilena, se hace patente en la propuesta visual fotografica.
Por esto la consistencia de su trabajo se estructura por la obsesion
de registro independiente, dada la censura e intervencion de los
medios de comunicacion de masas.

Cuando analizamos sus imagenes se destacan la precision visual,
ademas de la silenciosa y nada grandilocuente conformacion
simbolica de sus series. En este sentido, el trabajo del fotografo
recoge la definicion del poeta aleman Schelling sobre lo ominoso.
Es decir que el horror que es algo destinado a permanecer en lo
oculto, sale a la luz. De hecho, los aparatos represores DINA y
CNI son instituciones con personas ominosas en sentido estricto(15),
Siguiendo la tesis freudiana diriamos que estas personas tienen
como objetivo malos propositos, es decir hacer dano con la ayuda
de fuerzas particulares(1%). En el caso chileno con la ayuda del
Gobierno de la época y la anuencia directa de sus dirigentes.
Los signos- sus imagenes- son figuras discursivas que abren
sentidos, relanzando fragmentos ominosos en una aparente
“reconstruccion de Chile en Orden y progreso” segun el slogan
de la decada.

En definitiva, ¢l trabajo de Navarro se instala como un compromiso
de realismo documental de profunda base ética, de entereza
humana y de clara rebeldia para pugnar desde la disconformidad

15 Al respecto fundamental y aclaratorio es el trabajo del psicoanalista Joseph Bandet;
La mano de Cain, Consideraciones sobre victimarios en ¢l contexto de la violencia
politica. Revista Gradiva de la Sociedad Chilena de Psicoanalisis. Numero 1-2003.

16 5. Freud; Lo omtinoso, Obras Completas Editorial Amorrortu, Buenos Aires, 1976.
p.242.



con los embates del poder. Por esto su trabajo se enmarca de una
manera precisa en el colectivo AFI, que recibe el influjo ético de
su mirada. La fotografia de la AFI se ve fuertemente influida por
la produccion comprometida de Navarro. Sin embargo si
consideramos una vision de conjunto a la produccion de la AFI
detectaremos algunas variantes importantes de consignar. En los
primeros nicleos de este espiritu colegiado férreo y unido se
percibe una fuerte instancia de tradicion identitaria de la fotografia
chilena. Como si el deseo de dejar huellas testimoniales por medio
de la fotografia se transformara en un apremio histérico. Era la
intencion de documentar la agitada realidad social, cultural y
politica de la década, el intento de mostrar en detalle la experiencia
directa de los diferentes universos afectados(1?). Era nuevamente
el acucioso espiritu moral del origen fotografico que se hacia
presente en la diversidad de miradas que establecian el ajuste
subjetivo y lo contrastaban con las posibilidades expresivas que
la AFI erigia.

Pues si observamos la actitud activa de nuestro fotografo y sus
compafieros de la AFI, sus imagenes apunta a resefar el panorama
interpretativo del paisaje social percibido. No obstante que la AFI
constituyo el eje visual de la memoria e interpretacién histérica
en la generacion de los anos 80', sus propuestas asentaron la
dinamica estética al centro de la elaboracion fotografica. Se logra
desprender de las viejas ataduras del estereotipo del estudio, de
la fotografia a pedido, edificando una amplia variedad de poéticas
individuales que mantuvo como en la realidad, los términos vida
y muerte en tension en el centro de los discursos visuales.

La fotografia autoral

La fotografia de autor se ha constituido en un criterio de
clasificacion y de argumentacion para asentar la fotografia
latinoamericana contemporanea.

Lo primero a considerar es una perogrullada, todo fotografia es
de autor u operador. No hay fotografia sin autor. Asi estimamos
que la ambigua conceptualizacion se ha establecido para definir
un tipo y estatus de imagen fotografica que contiene la presencia

Y7 Como el apremio que tiene el documento fotogrd jamin ; z
Com grafico para Walter Benjanin ; Pequeria
;i;ssm f: ;l;qefgtx;ﬁrﬁfq: « saber nwshi;nr el zmrr o moderno con la mzj:wr pm.\'i:?ridml‘
p 2 imagen, pero sobre f L duccion» En Di 5
fnterrimpidos J. Edffon'm'srauf:s, ﬁlﬂdn’d?]g;;. R GE N Dl

18



de elaboraciones personales (diriamos ideas o proyectos).
La estética de Navarro escapa directamente de la tremenda
influencia de la fotografia subjetiva de los afos 50 que creada por
Steineer buscaba la estructura de las cosas con una intensidad que
el 0jo humano, limitado por la acomodacion, desconocia. Se trataba
de expresar y acentuar los factores personales en el proceso
creativo, por oposicién a la foto comercial o documental. La
fotografia subjetiva dio impulso en América Latina a la
controvertida “fotografia de autor”. La diferencia radica que
mientras la primera se acercé a la abstraccion artistica; la segunda
tomando el pulso cultural del continente se comprometia con un
documentalismo humanista, tradicion que se ve ampliada y
rigurosamente trabajaba por el colectivo de la AFI, por el corpus
visual de Luis Navarro.
La puesta en marcha de este concepto en América Latina se debe
gracias a los Coloquios de la Fotografia, realizados entre las
décadas del 70 y 90 en Ciudad de México, Caracas, Cuba entre
los principales lugares. En efecto, en estos encuentros de
especialistas de la fotografia del continente, se apuntaba a resaltar
la presencia del llamado “imaginario personal”, es decir la “verdad
interna” del fotografo o autor que implicaba casi siempre una
mirada subjetiva, critica y mordaz de la realidad. También habia
contribuido al asentamiento de esta tesis de autor, los grandes
proyectos documentales que se realizaban por esos tiempos que
contenia una fuerte presencia politica y de compromiso por los
marginados, asi como los procesos de renovacion cultural
emprendidos tras el impacto de la Revolucién cubanal1®). Por lo
mismo, cuando se pensaba fotografia de autor se le estaba dando
una renovada categorizacion a la visualidad documental, pues
tenia ésta la particular virtud de horadar la esencia de los viejos
prejuicios y estereotipos que definian las representaciones de
nuestro continente. e =
En los duros tiempos que se gesto la conceppmhzacmn fotografia
de autor” se hizo un ajuste militante no siempre _correctn entre
fotografia de autor y género documental, por lo mismo se tendio
a excluir otros géneros fotograficos de representacion. Se llego al
~ 1 C era el modo nature
extremo de considerar que el documental era el modo natural de

18 En especial la pléyade de fotografos cubanos que realizaron el registro mmph';n fd'('.
la Revolucion asi como aquellos g]m‘ configuraron la serie de « guerrilleros » simbolos
¢ iconos revolucionarios : Corral, Joya, Korda y otros.



mostrar a América latina, aseveraciéon comprensible en el contexto
de la elaboracion de una nueva visualidad mas informada, rigurosa
y deconstructora de la aparente abulia que tenian los retratos, en
particular los de la elite. Es asi, como emergieron en las fotos de
autor los otros actores sociales que se mostraban oblicuamente o
bien que eran mostrados como residuos historicos: ninos, indigenas,
mujeres, personajes populares, paisajes agrestes, etc. ,
Ahora bien, me parece que la conceptualizacion fotografia de
autor tiene antecedentes histéricos profundos y que la polémica
de los afios 70 fue la expresién de un largo proceso de cambio y
apropiacion de paradigmas culturales. Dicho paso se habia dado
en Latinoamérica en las décadas de los afios 30 hacia delante
cuando se comienza a valorar la fotografia como una expresion
artistica autonoma. Tras lo anterior podemos decir que la fotografia
de autor nace para vehicular la presencia, testificar, analizar y
exaltar de un modo creativo y transparente, haciendo mas explicitas
las huellas del fotografo en la realidad. En sentido estricto, es una
toma de conciencia del creador frente a su proceso creativo.

El hecho que en Latinoamérica se exalte el documental, tiene que
ver con situaciones y condiciones de muchos lugares donde la
realidad supera a la ficcion. En este sentido el documental
latinoamericano exalta la metafora y la paradoja como figuras de
representacion e identidad y por lo mismo de mostracion de lo
que “somos”. La fotografia de autor surge con particular intensidad
va sea en el plano profesional como amateur cuando ocurre una
revolucion dialogica entre el mundo interior del fotografo v la
captura original de los contenidos del imaginario cultural del pais
y de la época. Un real impulso a la fotografia lo constituyo la
conformacion de dos circuitos de consumo cultural en término
de la produccion fotografica. Esta situacion se empieza a verificar
de un modo definitivo en Chile s6lo ha partir de las primera
décadas del siglo XX. No obstante que el circuito amateur quedo
desprendido del profesional, son los propios productores
fotograficos los que comienzan a reelaborar sus planteamientos
para ofrecer desde su diferencia especifica sus productos visuales.
Entre las décadas del 30 y el 50 se detecta un primer momento de
intento au_toralr bajo fuerte influencia de modelos del cine y las
vanguardias historicas. En este panorama esta la presencia de
Alfredo Molina La Hitte y Marcos Chamudes.
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El grado directo de interrelacion entre el médium fotografico y el
desarrollo de nuevos discursos sobre la visualidad con una
constitucion estética mas sostenible se producira de manera efectiva
a partir de la década de los anos 60. Por cuanto en esta década la
fotografia ya no es la sirvienta de la estética de las Bellas Artes
situacion que la habia marcado de manera efectiva a lo largo de
todo este periodo. Es en los anos de la revolucion de las flores
donde la fotografia en nuestro pais genera un discurso estético
deconstructivo, es decir mirara en igualdad a la realidad contextual
y no se concentrara de un modo exclusivo en representacion v
proyecciones de los grupos de poder o de las miradas oficiales.
Sin duda que los personajes claves fueron la presencia de Sergio
Larrain y Antonio Quintana. El primero por el desenfadado gesto
de mirar por primera vez la realidad desde una direccionalidad
inédita, el segundo por atreverse a protagonizar una gran
exposicion como El rostro de Chile que nutrio la visualidad con el
sello de fotografia humanista que traspasa la restrictiva vision
pintoresca y restrictiva. Es decir desde los anos 60 y en particular
desde los anos 70 la fotografia chilena pierde este sentido victoriano
y aséptico que tanta anemia le habia provocado en el eje creativo.
De este modo, a partir de mediados de los afios 70’ se generan los
primeros discursos fotograficos con consistencia estetica, es decir
con proyectos autorales concientes. En este sentido el trabajo de
Luis Navarro es iniciador de una propuesta con esta trama estetica
'especifica, donde el sentido libertario y emanr{ipador_@e su
visualidad se ve tensado por la rigurosidad artistica tradicional
de su formacion. De este conflicto resulta una produccion original
que se aquilata en la dimension global de su corpus visual,



Capitulo |

De Retratos y Dolor

El respeto que tiene el trabajo de Luis Navarro con los modelos,
parte de su propia experiencia ética de respeto por el ser humano.
El autor evita lo estridente y lo llamativo en la composicion del
retrato, en este sentido se encauza en la larga tradicion de retratistas
que ha tenido la representacion artistica chilena.

La intencionalidad en la retratistica obedece a mostrar la
humanidad del retratado, por esto el trabajo de Navarro esta
marcado por un peso que equilibra los primeros planos destacando
los ojos y el pequeno guifio complice. No hay una busqueda
narcisista hay un intento de ponerse en el lugar del otro, en una
suerte de mirada igualitaria que va al rostro y que sus ojos
devuelven la mirada.

Sumados a la galeria de retratados el capitulo tambiéen recoge los
iconos fundamentales de la presencia del padecimiento en los
rostros de los familiares de detenido-desaparecidos. Es una nueva
radiografia del retrato mas intensa y emotiva, con una contencion
dignificadora que otorgan energia a los rostros de mujeres
destrozadas por la pérdida. El imaginario que viene a continuacion
se relaciona con el desastre perpetrado a los derechos humanos,
la livida afrenta que era necesario reparar. Las fotografias son
elocuentes para senalar los primeros lugares donde hubo hallazgos
de osamentas, lugares signados por el dolor. Ademas se Hnallua
con finas ironias sobre las relaciones civico- militares y la conquista
de la democracia con originalidades diversas.
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Capitulo

Alma Gitana

El trabajo realizado entre 1981y 1983 y que esporadicamente a
continuado en los encuentro y desencuentros con los rostros
cercanos de los amigos. Luis tuvo en la escuela basica un
companero gitano esto le quité el prejuicio v la animadversion
que la poblacién chilena se habia realizado sobre ellos desde la
generacion de los anos sesenta. El compartir con un nifo de igual
edad le hizo estimar a su familia y su raza. Luis tempranamente
reconocio el valor y el arrojo del pueblo gitano, su busqueda
incansable del espacio justo donde desarrollar su alegria de musica,
bailes, carpas y alfombras. Es asi como Navarro de tanto conversar
y estar entre los gitanos se transformo en un gitano de corazon,
su espiritu se emparentaba con aspectos que marcan el derrotero
de la migracion gitana, su rebeldia innata, su deseo de no
sometimiento, el deseo libertario.

El lente fotografico tanto en blanco-negro como en color se adentra
en la intimidad del hogar gitano para mostrarnos la diversidad
de ritmos cotidianos de la familia, los oficios, los intereses y las
generaciones. En las fotografias los gitanos se ven en sus practicas
culturales que giran en torno a la conversacion, el compartir y el
casarse, tltima imagen que renueva el circulo ritual de su vida.
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Capitulo Il

Teatro y Ritual

Sabemos de la constante relacion que la fotografia ha tenido con
el teatro. La mediacion entre una y otra es la presencia de la
muerte. Pues como dice de una manera certera Barthes, la foto es
como un teatro primitivo, como un cuadro viviente, la figuracion
del aspecto inmovil y pintarrajeado bajo el cual vemos a los
muertos.

No obstante la analogia directa en las artes de la representacion
al mundo de los muertos, su ritualizacion por Luis Navarro se
llena de color, cromatismo saturado para romper las barreras de
sus propias limitaciones espacio-temporales. El teatro presentado
es un recuerdo jubiloso y denso del ritual final, momento de
catarsis y desprendimiento. En fin, el teatro como un escenario
que nos sumerge en el olvido de nuestra propia muerte.

El amor por el teatro en Luis Navarro viene acompanado del
recuerdo del padre. Ha sido algo de azaroso asi como de pasion
el hecho que el registro de Luis Navarro continta la huella dejada
en Chile por la presencia de Alfredo Molina La Hitte y Rene
Combeau, grandes maestros. Su trabajo constante en la Estacion
Mapocho le ha permitido ser testigo de buena parte de la cartelera
chilena estos tltimos quince afos, destacando su lente todas las
compaiias que han marcado la renovacion de la escena teatral
chilena.
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Capitulo vV

Poética Autoral

La pasion compasitiva que traia de su solida formacion en Bellas
Artes, lleva a Luis Navarro a buscar una relacion estética entre
las formas y los colores. Es asi como se despliega en este capitulo
un enorme calidoscopio donde se integran imagenes de diversas
partes y contextos que recorren ademas tiempos anacronicos. Son
las imagenes resguardadas muchas veces de la miradas, ocultas
en la trastienda para placer de su productor v de los suyos. Sin
embargo vislumbramos en ellas algunas constantes que van
enunciando un lenguaje propio. Es un trabajo de interiorismo, de
espacios en general restringidos con poca apertura y profundidad
de campo. En muchas de ellas se denota un interés puramente
formal estético, una suerte de fuerza y pugna con la belleza y los
planos de color en sentido estricto. Otro aspecto conformante de
la poética de autor es que siempre saca detalles donde el ser
humano es el motivo central, no importando el recurso formal:
la luz, el escorzo, las formas o el cromatismo todo lleva a reconocer
un modelo interpelador que busca provocar al espectador. La
simbologia que disena el autor por medio de la fotografia grafica
las multiples posibilidades de creacion, la gesta sistematica que
cuestiona, sorprende y enternece.
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Capitulo V

La estética fotografica de
Luis Navarro

La categoria estética es fundamental, entendiendo desde esta
perspectiva la imagen fotografica como un producto creativo, no
tanto por los juegos técnicos del significante -sino mas bien- por
sus busquedas de sentido.

El trabajo de Luis Navarro ha estado signado como un gran
reportaje documental que emana de una temeraria sinceridad v
disciplina visual.

Los elementos estéticos que estan en la base de la formulacién
creativa de su produccion son a nuestro parecer cuatro: la
evocacion, el laberinto, el desocultamiento y la persistencia.
A-La evocacion El acto fotografico se planifica desde la simplicidad
de la evocacion, es decir desde el llamado. La apelacion proviene
del presente pero en general nos arrastra al pasado. El evocar es
una manera de ahuyentar los fantasmas, de reconciliarse con la
vida.

Las imagenes no pudieron haber sido, pero sin embargo fueron,
las imaginamos en un fatal ayer inevitable. El ilusorio “presente
del ayer” lo reconstruye la fotografia por medio de un soporte
que sostiene la débil memoria, “fieles monumentos de la nostalgia”
como dira Borges.

La evocacion se desglosa por el documental fotografico que
proviene en buena parte de su experiencia como reportero para
el boletin Solidaridad y otras medios de prensa. Ademas el alma
documental esta atemperada por la intensidad de la experiencia
fotografica consagrada por la AFL. Es en torno a este colectivo
refundador de la fotografia chilena donde Luis Navarro rememora
y asienta una multiplicidad de instantes decisivos que van
senalando una regla sentimental de profundas raices humanistas.
Pues lo visible adquiere un interés en la medida que la coexistencia
de los diversos géneros de representacion visuales impulsan una
imagen documental de época. Este atesoramiento fotogratico
significo concentrarse en micoestructuras de realidad que



establecieron puentes y conjunciones entre igs pr.‘i‘u:_'ticas coﬁ_dianas
nunca exentas de poesia y las tensiones sociopoliticas del tiempo.
B-El laberinto El laberinto es un lugar lleno de dESVl’ES, un espacio
que tiende a perdernos. El laberinto es la llamaq’a sociedad _de
la imagen”, las fotografias de Navarro son un laberinto en pequeno.
Si vemos la totalidad de imagenes extraviamos el sentido. El
laberinto es la figura que implica diseminar pistas diversas para
poder construir la ruta de salida. Es decir tener claro el sentido
para no perderse y ser devorado por el minotauro.

Es en torno a estos contenidos esparcidos en imagenes donde se
situa el laberinto de lo singular fotografico de Luis Navarro. El
autor expresa su version del laberinto desde la heterogeneidad
de imagenes que van mostrando su proyecto autoral. En las
antinomias de esta parte del trabajo se encuentran dos aspectos;
el teatro en la grandilocuencia de la puesta en escena y el pequeno
gesto prosaico de los seres anonimos que pululan en las ciudades
del mundo. Entre estos universos paralelos se desarrolla la vida
evocativa v discreta de los amigos del circo, de los trabajadores
diversos. No obstante, nuestro autor es perspicaz para darse
cuenta que toda fotografia participa en un campo de referencias
semanticas especificas. Uno de los hilos para salir del laberinto
lo construye una interpretacion de la simbolizacion imaginada.
Las imagenes fotograficas colaboran en esta empresa con el
encuadre que elabora una apropiacion simbélica del mundo.
C-El desocultamiento Una obra se presenta en tanto que se oculta.
El desocultamiento es un proceso de alumbrar y comprender que
dicen los corpus visuales fotograficos mas alla de un lectura
direccional. El conocimiento fotografico supone una posibilidad
de edificar una mirada que traspasa el asunto subjetivo a una
posibilidad mediatica. Es por lo mismo, un intento del espiritu
humano por llegar a una comprension del universo e interpretacion
de la realidad mediante 1a autorreflexion sistematica. Vimos en
los cuatro capitulos, series fotograficas que se transforman en
verdaderos ensayos de la posicion moral del autor. Cada cliché
indica una practica ética, cada positivo da mas coherencia al
sistema vernacular impulsado por Navarro,

De manera ejemplar me parece que el retrato expresa el
desocultamiento. El retrato también indica un proceso de valoracion
constante de la individualidad y la personalizacion. En este sentido
los retratos de Luis Navarro presentan dos caracteristicas
destacables; por un lado una simpatia manifiesta por los elegidos
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Yy por otro una reconstitucion exhaustiva de su identidad desde
algtin guino y gesto que los delate en su integridad. El quitar los
velos es un proceso evidente de desocultar. Es asi como la sonrisa
relajada del Cardenal Raul Silva Henriquez, la melancélica mirada
de Clotario Blest o bien los dulces v acongojados rostros de los
nifios hijos de detenidos-desaparecidos son parte de este proceso.
D-La persistencia Una de las bases estéticas fotograficas de Luis
Navarro esta planteada desde la persistencia de la mirada, que
nos expresa que la lente no es neutral para enfocar el mundo. La
sinceridad de la vision del autor que reconoce en un mismo
instante la significacion de un hecho por medio de una organizacion
de formas visuales, que se subordinan al sentido.

El espiritu visual se muestra activo, pues el proceso por medio
del cual se busca la verdad atafe directamente al sujeto
cognoscente. Cuando se llega a conocer algo nuevo, avanza y se
amplia el campo de vision intelectual y de accién concreta o moral.
Por esto el acto fotografico encierra una meditacion sobre la
produccion de la imagen y las tensiones que la verdad recibe para
establecer el justo acomodo entre realidad capturada y realidad
interpretada. Pues bien, la verdad que asoma en la produccion
que analizamos dice relacion con los caminos insondables de la
creacion y la historia biografica del autor.

La persistencia de la mirada en Luis Navarro asume en sentido
contrario los planteamiento de Baudrillard cuando este autor
habla del « simulacro visual » como un proceso de sustitucion de
lo real o pérdida de una realidad auténtica por su modelo, a partir
de la hiperinflacion de la imagen. Esto pues el trabajo total de
Navarro tiene una justa vision de lo real, de hecho buena parte
de sus fotografias tienen el puctum(19). de Roland Barthes para
hacer retornar las imagenes sobre si mismas, es decir para darles
un proceso reflexivo directo. = i
Finalmente es necesario recordar que las series fotograficas
realizadas por Luis Navarro son la persistencia de la mirada
refractada en un espejo imaginario v cultural que presentando a
algunos nos muestra a todos.

De esta manera hemos conocido los cuatro componentes de la
trama estética denotada en la obra de nuestro fotografo. Ahora

19 Spetin los criterios de Roland Barthes: « el punctum de una foto ese azar que en ella
me despunta (pero que también me lastima, ne punza) ». La Camara Lucida. Editorial
Paidos Cominicacion,Barcelona, 1990. p.65.



veamos como fue construyendo los tropos 0 figuras retoricas
especificas para embellecer su discurso visual. Al respecto
reconocemos tres figuras precisas: la metafora, la hipérbole y la
alegoria. ; X

La metafora esta resefada de manera directa por el capitulo Alma
Gitana. El trabajo sobre los gitanos aqui alcanza su justo espesor.
La propuesta sobre este pueblo itinerante es una exhaustiva vision
de un sentimiento libertario que no se ha sometido al rigor de las
barbaries. Una metafora precisa y directa que posibilita contrastar
el espiritu emancipado de los gitanos con la represion social que
se vivenciaba en esos tiempos del horror en nuestro pais.

Por otra parte el sentido alegorico esta representado por las
fotografias de teatro. Respecto del universo del teatro es importante
recordar que el archivo fotografico de Luis Navarro se ha nutrido
de una manera sistematica de este oficio. Al respecto el tedrico R.
Barthes ha dicho que ambas expresiones- fotografia y teatro - se
emparentan en la ritualizacion que establecen. De este modo, el
espectaculo visualizado en cada fotografia asi como en cada
representacion teatral, nos posibilita incursionar en el pintarrajeado
instante de lo que es y no sera mas(2)). La exageracion gestual, las
saturaciones cromaticas de las imagenes, las escenografias, etc,
imitan la realidad exagerandola y con esto logran tensionarla.
La alegoria es un conjunto de simbolos que forman una unidad,
en particular esta presente en el capitulo dedicado a los retratos
v a la poética autoral, pero recorre la obra en su percepcion global.
Por esto la visualidad de Navarro concuerda con uno de los
planteamientos de Rosalyn Krauss al considerar a la fotografia
como un renovado simulacro de realidad y por lo mismo estimar
que su elaboracion nos pone frente a un nuevo nivel estético. Pues
cuando se realiza fotografia incurrimos en la accion de ingresar
con plena conciencia en un universo nuevo y cerrado que presenta
recursos técnicos-expresivos(?!) propiamente técnicos fisico-
quimicos o digitales y recursos representativo-expresivos
desa:_rollados en el sistema de la cultura. Todos los recursos hacen
considerar tremendamente significativas las fotografias de las
madres de detenidos-desaparecidos como los juegos con colores
en las ciudades.

0 Al respecto ver Gonzalo Leiva; Fotografi i i)
_ i ; grafia teatral, un enigma de la vepresentacion
Revista Fotografias N9, Septiembre de 1998, pp.l4-15. ! it

# Continuando la linea analitica pl ol : io N
planteada por José Antonio Navarrete; Ensayos
desleales sobre fotografia. Coleccion Enﬁu‘uﬁfén’du, 1995, ;_‘3;.‘ i
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Constitucion estética final:

El orden de la |'1'|\|'|---|-|11.|\ 10m se unifica con el orden afectivo con
emociones y sentimientos probados, con el orden senson

v motriz:
todo nuestro ser se desplaza hacia la sal

vacion de las in

a5

Por esto se construyen archivos v en éstos se condensa la memoria
Asi la sociedad que estamos construyendo también la podemos
definir por las imagenes que preservamos. ;Se hal
nuestras pesadillas, nuestros propios fantasmas
con los iconos que hemos visto en la producci
La estética de Luis Navarro se en
espacio de libertad y de vida. Su
signos mortuorios. De la misma mane

ran disipado
v tantas nostalgias

» Luis Navarro?

ando un mayor

uentra rec
stetic
1 1a fot
detectar los simbolos de muerte para superarlos y
La fotografia final del libro es directa para indicar
de miradas por donde la humanidad pre
la vida. No hay que mirar con lupas, es s
contemplacion

frontal con los

nos posibilita

Por esto la upnrlu:]ni.ui de tomar una fotografia es un gesto

demarcatorio del insospechado poder fotog

o, viviticar lo
presente. La reciedumbre de la vida como gran corolario estético
constituve la huella lucida en la reconstitucion
visual de Luis Navarro
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Capitulo I
Cardenal Silva Henriquez.
Clotario Blest.
Cristian Precht.
El Capitan.
Mi Padre.
Vendedor.
Comedor Solidario.
Basural Sta. Rosa.
Basural Sta. Rosa.
Nifos de Puerto Montt.
Hijos de Desaparecidos.
Encadenamiento Cepal.
Encadenamiento ex Congreso.
Misa por Lonquen.
Huelga de Hambre.

Manifest. por Muerte Presunta.

14 Romeria en Lonquen.
Simposio Derechos Humanos.
Simposio Derechos Humanos.
12 Misa Lonquén.

La Cueca Sola.

24 Romeria Lonquén.

23 Misa Lonquén.

Viajeros Valparaiso.

Te Deum.

Frente al Congreso, Valpo.
Manifestacién por el NO.
Manifestacion por el NO.

(1979)
(1978)
(1979)
(1976)
(1981)
(1977)
(1950)
(1976)
(1976)
(1978)
(1978)
(1978)
(1978)
(1979)
(1978)
(1978)
(1979)
(1978)
(1978)
(1979)
(1978)
(1979)
(1979)
(1978)
(1978)
(1980)
(1990)
(1988)
(1988)

Capitulo 11
La Piojera.
El Baile.
El Asado.
El Té.
El Té.
Pica.
La Monalisa.
Yagoda.
Margarita.
Malena.
La Matriarca.
Lolas Gitanas.
La Suerte.
El Tatuaje.
Natalia.
Natalia Bailando.
Rosina.
La Suerte Paisano.
La Paica.
Gitanas.

La Fiesta de Matrimonio.

Pica, Rosina y Pancha.
Pancha.

Madre e Hija.

Padre e Hija.

El Artesano, Vina.
Musico.

El Casorio, Lampa.
Los Recién Casados.

(1981)
(1981)
(1981)
(1982)
(1982)
(1983)
(1983)
(1982)
(1981)
(1982)
(1981)
(1981)
(1981)
(1984)
(1982)
(1983)
(1982)
(1982)
(1981)
(1987)
(1987)
(1981)
(1981)
(1982)
(1982)
(1983)
(1983)
(1984)
(1987)



89
90
91
92
93
94
95
96
97

99

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111

115
116
117
118
119

Capitulo I1I
El Desquite.
El Principe Desolado.
Oxido.
Gemelos.
Alicia Underground.
Festival de las Naciones.
Cagliostro.
La Xarxa Catalana,
Hamlet.
Taca Taca Mon Amour.
Viaje al Centro de la Tierra.
Discurso para una Académia.
La Metamorfosis,
La Negra Esther.
La Negra Esther.
Gemelos.

Nadie es Profeta en su Espejo.

Circo.

Viejas.

Hamlet.

Hamlet,

La Pincoya.

Los Tres Mosqueteros, Ballet.

Capitulo IV
Circo, Santiago.
La Boda, Santiago.
El Secreto, Santiago.
Pompidou, Paris.
Exposicion, Santiago.

(1998)
(1998)
(1998)
(1999)
(2000)
(1993)
(1995)
(1993)
(2003)
(1994)
(1995)
(2000)
(2000)
(1998)
(1998)
(1999)
(1999)
(1995)
(1996)
(2003)
{2003)
(1994)
(1987)

(1988)
(1993)
(1989)
(1996)
(1989)

120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
132
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144

146
147
148

La Bastilla, Paris.

El Halconero, Tunez.
Metro, Paris.

Bus 32, Paris.
Salvador de Bahia, Brasil.
Sombra, Paris.

Metro, Paris
San Telmo, Buenos Aires.
B.B., Paris.

Montmartre, Paris.

El Louvre, Paris

Mercado de las Pulgas, Paris.
Arco de Triunfo, Paris.

El Ché, Paris.

La Fuente, Niza.

Cafe, Paris

Payaso, Santiago.

La Villette, Paris.

El llusionista, Paris.
Circo, Santiago.
Homenaje al Cine, Paris.
Globos, Paris.

Madre e Hija, Santiago.
Pablo Vidor, Santiago.
Pintando con Luz-1, Paris
Pintando con Luz-2, Paris
Pintando con Luz-3, Paris
Pintando con Luz-4, Paris
Pintando con Luz-5, Paris

(1997)
(2000)
(1996)
(1995)
(2002)
(2000)
(1997)
(1991)
(1996)
(1997)
{2000)
(1997)
{2000)
(1997)
{1999)
(2000)
(1989)
(1997)
(2000)
(1987)
(1997)
(1997)
(1987)
(1988)
(1997)
(1997)
(1997)
(1997)
(1997)
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Los fotografos aparecen como
los grandes ausentes de la
historia oficial, mas aun los
fotdgrafos chilenos actuales.

Visualizar sus rostros, acercarme
para conocerlos, para
ayudarles en sus proyectos para
gue puedan consolidar su
presencia creativa, Es mi
esfuerzo en la memoria chilena,
la construccion en la diversidad
de miradas, bagjo los precarios
equilibrios de la luz.

Este libro es un homenaje a uno
de los maestros, Luis Navatro,
gue encarna los principios
éticos y estéticos
contemporaneos.

Gonzalo Leiva




Claro esta que frente a la revision y reflexion sobre los
Ultimos 25 anos de la historia chilena el corpus fotogrdfico
de Navarro se asienta como un exponente potencial de
la memoria chilena, un reactivador del imaginario. Por

esto en medio de la producciéon documental de Luis
Navarro sus imégenes de derechos humanos o el mundo
urbano, el frabagjo sobre el alma gitana, la escena teatral
0 bien en los juegos estéticos y poéticos vislumbramos

un trabajo consistente de un maestro que posibilita
constituir a la fotografia en un verdadero objeto de
conocimiento de nuestra realidad nacional.
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