‘‘CIELORRASO’’

De WALDO ROJAS

"CIELORRASO", de deo Ro,-u poeta de /a
mm«in que & mi. “emer
gents,, es una joya para btafmfm, tanto por
su presentacion (volumen compuesto en Hpo
Bodoni, cuerpos 12 y 18, edicidn impresa en pa
pel hilado especial de 118 gremos y l& portads
en papel couché de 280 gramos) camo por su con-
tenido. Cien ejemplares (numerados del 1 al 100,
firmados por ef autor y distribuidos por suscrip-
cidnl, "ademds de un sob de cincuenta ejerm-
plares™ (fuera de suscripcion), constituyen esta
publicacidn gue inicia las Ediciones Letras en
la Coleccion del Basiisco

El poemario ests dividido en dos partes. La esci-
sion estd dads. al parecer, por una linea de tiem-
po psiquico que tiene su solucion de continuidad
entre un presente y un pasado, o dicho en forma
mads precisa, en up primer tiempo en que se remr
te al destinatario al conru:m del hombre con el

dii il ldgica real, y un

mundo &n c
segundo momento en que aqué! es remitido a las
reminiscencias de infancia v adolescencia.

Este libro es el cuarto en una labor de creacion
ininterrumpida (“Agua Removida®™, 1964 “Pdjs
ro en Tierra”, 1966 "Principe de Naipes”™, 1966.
estos dos ultimos impresos por “Mimbre'; con xilo-

graflas de Guillermo Deisler), cuya elaboracion
lo sitia en una i6nica  maniensta barroca en
que la pli idad g tiva del lenguaje es su

valor dominante. El discurso connotativo, con re-
caladas minimas en lo referencial. va instaurando
el plano de s percepcian de la imagen en un espa-
cio ambiguo e ilimitado. segun un registro en
gue nada estd dado definitivamente; sino sugerr
do. Estos les de sensavialidad @ que los signos
apuntan, aperecen en una especie de dialéctica
fenomenoldgica en que, entre la luz y la sombra
el mﬂa y &l saﬁmcm, fo faml ylo ﬂlua. va lns—

el Asisti & un
enfrentamiénto de contranos en que el squilibrio
solo se restablece por momentos, en gradacio-
nes intensificadora y en @ cual. i desequilibrio,
o lo fluctuante. es dindmico. Asl, lo turbio, las me-
dias tintas. ambitos -desdibujados. van adgquirien-
do contarnos gque. de prohto, se desintegran.
Esta vision Iragmentdria que tende a unificarse

dross violer 1o el lenguaje como me

dip expresivo, hasta adquirir texturs recis,-agresr
va, nos situa en un trasfondo dtormentador ‘que
es. &l mismo tiempo. una adverténcia de la real-
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dad e irrealidad; asl, en esta andadura podtica,
nada es __todo Huye__ cambiante, movedizo,
peligrosamente martal, acechante, enemigo. En
esta wvigilancia permanente, lo onlrico emerge
con elementos que implican referencias a la he
rdldica, lo abigarrado, principesco., a la sun
tuosidad de ambientes cerrados. A través de
esta vision contradictoria, paradojal y casi absur-
da. prevemos una conciencia de estar ajenado y
un impulso implicito, en el contexto, de evasidn
o de refugwo: por lo menos se nos aparece en
ciertos términos que, 8 manera de simbolos, 1esti-

Si estd & “este Jado de la puerta”, estd prole-
gido por & sueno; en la duermevela, los ruidos
del exterior se insinvan vy &l tiempo se detiena
aparentemente, incorpordndose a una experien-
cia casi fetal. ''La fuerza del cerrojo en los en-

trdpanos de la puertal y el incierto ascender
de madera caminada en la escalera”. “Esfo
es| la estabilidad vacilante del poder del

tiempo mantenido a raya| un entreaguas pul-
unu.} entre el dato exterior de los sentidos

monian una experiencia personal agobiante en

y su escritural en la tabla rasa| y el poder de
g da fuerza con que el sueno y sus figu-
racii .. ("Una noche del principe”, p. 15). O

sy incursion sobre temas como el paso del
tiempo, la muerte, la vida cotidiana, la vejez . la ju-
ventud, el sueno. la wvigilia. Al objetivar esta
experiencia conflictiva, las puertas, por ajemplo,
aparecen siempre cerradas o violentadas agre-
sivarmente por aldabonaros o por ruidos. El

hablante lirico no entra a estos sitios vedados.
desconocidos y., por ello, paverosos u hostiles.

bien en: "“A alguien esperan las sillas de este
suenol en las gomosidades de panal de la duer-
mevela. “Estalla i tonces el aldab

nazo de su grito,| brinca a la ventana del tul flo-
tante 8 merced del olesje de su eco| Saltan
las aldabas del salén aterrador| astillado el
marmol del tieso cortinaje, y al conjuro del
hiarro| craqueteado. “El grito”, pp. 11y 12)

Una aprensidn de lo cdsico o experiencial se
da en un discurso en que un sentido plastico muy
acusado nos senala contornos desdibujados,
casi irreales. EI procedimiento  del claroscuro
espectraliza lo mentado: Y al embate de las
sombras, rostros que magnifican esas som-
bras”. (Sala de espera”, p. 16).

La tarde, mds propiamente el atardecer, con
manifiesta luz en lucha con la sombra, en su
ambivalencia de dla y noche. amplia esta imprecr-
sidn no sdlo luminica sine temporal del discurso re-
ferencial minimo. en que se incorpora. artr
cuiando esta ammgﬁbdad sugerente propia del dis
curso poélico que lo sobrepasa. (Entre olros poe
mas, 'Orquestado Angelus™ y "No hay enemige
starno ).

Por otra parte. en este universo fluido en gue
emergen las cosas reclamando una realidad mas

totalizadora, son la luz. ef sol, los que restas
blecen, por momentas., esta rotundidad 'Pardbo-
las del parque”; “Automovil”, “Ventana“, vy
Wrcado de Carnes”)

En el discurso, Jfos objetos a gue apunt 08
signos esian  vislos d Veces. por su valor ¢
tativo de lwmingsidad o color, 0 en su Hfhu’ ci
negetica, tal es el sentido, por ejemplo. del
objeto “pez cuya maotricidad es susceptible de
afcanzar situaciones extremas de ambigde

dad y dinamismo en lo pldstico y. ademas. de car
garse de wun significada wracional. alcanzando

también una proyeccion de simbolo bisemico
(“Acuarium”, “"Proustrana Fuente de los peces
de metal”)

“Cielarrase™ nos va eatregando, con compley
dad, un universa dificil, cambrante, en que la expe
riencia se mscribe en un lenguaje que rehuye fo

colonial y o anecdotico. adgumendo vahdez
por si misitic
Cada poema &5 una muestra de virtuesismo

téenico gque ha de ser analizado en su contexiy
para aproximarse a su esclarecumiente ¥ logra
una aprension- mas cabal de esta poética de
npo ma}uensu barroca a gque no estebamos acos
tumbradgs, por lo menos. en fa poesia chieng
actual
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