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De 1900 a 1928

A partir de 1900 el ritmo de penetracion musical en el ambiente
chileno fue mas rdapido. En 1910 L. S. Giarda ofrecié y conferencias
sobre formas musicales que ejercieron fuerte impacto en el medio am-
biente. En 1912, bajo la presidencia de Ferruccio Pizzi se fundd la
Sociedad Orquestal de Chile que ofrecid, al afio siguiente. el ciclo de
las nueve Sinfonias de Beethoven, dirigidas por Nino Marcelli, y publi-
c6 el periddico La Orquesta (1913-1914) (4,6). Se estrenaron algunas
obras de Juan Sebastion Bach, los valores nacionales recibieron estimulo
por primera vez y se cultivé la musica polifénica en tertulias de cre-
ciente influencia. En casa de la familia Canales naci6 la Sociedad Mu-
sical Santa Cecilia que, en ciertos aspectos, anuncia lo que llevaria a
cabo, con mayor amplitud, la Sociedad Bach desde 1924 (144, 22).

El panorama musical de comienzos de nuestro siglo varia con gran
rapidez después de 1920. El miisico no sera considerado como un indi-
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viduo aparte de la sociedad y saber acerca de la musica pasé a ser
indispensable en toda persona cultivada; por esto se reclamé la existen-
cia de entidades musicales superiores y permanentes. Los distintos cam-
pos artisticos estrecharon sus lazos y nacié una agrupacion de intelec-
tuales que se denominé el Grupo de Los Diez, integrado por poetas,
novelistas, pintores y compositores. Los Diez fueron el primer nicleo
de avanzada de la cultura chilena, en la sintesis fraterna que acome-
tieron de poesia, musica y artes plasticas. Su labor transcuri6 alrededor
de la segunda década de este siglo y los primeros Diez fueron: Alfonso
Leng, Pedro Prado, M:nuel Magallanes, Alberto Ried, Acario Cotapos,
Alberto Garcia Guerrero, juan Francisco Gonzalez, Julio Bertrand,
Augusto D’ Halmar y Armando Donoso. La conexion de Los Diez con
el movimiento musical que posteriormente dirigieron los hermanos
Garcia Guerrero vy, luego, la Sociedad Bach, resalta con I sola lectura

e los nombres citados. La Sociedad Bach, al iniciar su labor publica
en 1924, fue heredera del espiritu de Los Diez respecto de la musica,
porque por esa época este grupo se hallaba practicamente disperso y
su labor conclusa (35,5).

La iniciativa mas fructifera en proyecciones futuras para la misica
chilena de esta época fue un pequeno coro universitario que inici sus
reuniones alrededor del dltimo domingo de junio de 1917, con el nom-
bre de Sociedad Bach. Este organismo, fundado por un grupo de jo-
venes visionarios encabezados por Domingo Santa Cruz Wilson, se
transformo, en 1924, en una organizacion publica cuyas finalidades
eran ‘fiscalizar el movimiento musical de Chile y auspiciar la forma-
cion de un cuarteto, una orquesta y la creacion de una revista musical’;
es decir, la Sociedad Bach contribuiria al desarrollo y correcto desen-
volvimiento de la cultura musical en Chile e iniciaria una campana
depuradora, encauzadora y organizadora de nuestro ambiente musical.
Una de las maximas de la Sociedad consistia en dar a conocer el pasado
musical para comprender el arte del presente, trabajando para ello en
forma amplia y generosa. La Sociedad Bach “haria obra apostdlica en
este sentido”, dice el programa de trabajo, “creando los organismos
musicales sinfénicos, corales, de musica de camara y auspiciando todos
aquellos medios que harin que no nos sea necesario salir del pais ni
esperar la casual venida de artistas extranjeros para poseer una com-
pleta y equilibrada cultura musical” (35,10-11). Cuatro campos dife-
rentes encauzaban la vida musical del pais hacia 1924: los conciertos,
Ja 6pera, la ensefianza y la produccién musical chilena. En cada uno
de ellos la Sociedad Bach anunci6 claramente sus propositos en el pro-
grama de su asamblea publica inaugural el 19 de abril de ese aio.
En cuanto a los conciertos criticaba la falta de musica antigua y mo-
derna en los programas, asi como la inexistencia de una institucion
nacional y permanente que ofreciera audiciones musicales periodicas;
como soluciones, proponia la creacion de un coro para interpretar mu-
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sica antigua y la organizacion de una orquesta sinfénica permanente
y de una orquesta de camara. Sobre la Opera, la Sociedad Bach sefiald
que la 6pera en Chile era un simple especticulo comercial, destinado
exclusivamente a la propaganda de una determinada escuela drama-
tica, es decir, a la dpera italiana; propiciaba, por lo tanto, ampliar sus-
tancialmente el repertorio operatico. Con respecto a la ensefianza mu-
sical especializada, la Sociedad Bach pidié que el Conservatorio Nacio-
nal de Musica fuera clasificado como una escuela superior y moderni-
zara sus planes de estudio; al no conseguirlo, la Sociedad fundé su
propio Conservatorio Bach (1926-1930) donde prevalecian las nuevas
ideas, métodos y programas sustentadas por sus organizadores, como
alternativa frerite’a la enseftanza anticuada del Conservatorio Nacional,
hasta lograr la completa reforma de este ultimo plantel, en 1928, con
el triunfo de los postulados de la Sociedad Bach. Esta pidio, ademas,
luchar porque la cultura musical se incorporara a los estudios gene-
rales de las escuelas y colegios. Por 1iltimo, se hablo de la necesidad
de dar mayor importancia a la obra de compositores chilenos y que
¢ésta fuera interpretada con frecuencia (155, 2-3).

La reforma del Conservatorio Nacional de Musica en 1928, estuvo
precedida por una campaiia publica de enconados ribetes. Desde las
paginas de la revista Marsyas —oOrgano oficial de la Sociedad Bach,
fundada en 1927— su Director, Domingo Santa Cruz, fustigaba a las
autoridades del Conservatorio Nacional, diciendo que ese organismo
no cumplia con las necesidades fundamentales de ser el eje propulsor
de la cultura musical chilena y de guiar a los jovenes artistas, sino lo
consideraba un elemento retentivo del progreso, porque existia ahi un
verdadero culto por el verismo italiano, su orientacion carecia de sen-
tido critico y los glumnos eran victimas del exceso de matricula, de la
confusion de las carreras y de malos planes de estudio. En sintesis, no
habia cultura musical ni quien fuera capaz de darla, v se carecia de
una biblioteca adecuada (451, 74-81). En febrero de 1928 el entonces
Ministro de Educacion, don Eduardo Barrios nombré una Comision
l]li.\'l’ii (!(:‘- r("l"ﬂ]']nkl dt“] Ct}}l!i{‘rvat(}l'i()* que il’l(_‘(}l'}_'){)l'(’) a su nueva  €s-
tructura, fijada por Decreto el 12 de abril de 1928, el espiritu y pro-
grama propuesto por la Sociedad Bach. Director del Conservatorio Na-
cional fue nombrado el activo compositor y director de orguesta Arman-
do Carvajal. De hecho, la reforma de 1928 sefiala el comienzo de una
nueva etapa en la historia de esta rama de conocimientos dentro de la
educacion puablica chilena (139, 42).

La Sociedad Bach, cumplida ya su mision, entré en receso indefi-
nido en la Asamblea General del 7 de julio de 1932. Su programa se
cumplié en su mas amplia perspectiva y dio origen, en la practica, al
movimiento coral chileno, a la renovacion de la ensefianza musical, a
la creacion de instituciones permanentes a nivel nacional dedicadas al
hacer musical y a la profusa existencia de intérpretes, compositores,
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maestros e investigadores que hoy eéncuentran su razon de vida y posi-
hilidades de trabajo.

De 1929 a 1940

Desde que la musica ingresa bajo la égida de la Universidad de
Chile, con la creacién de la Facultad de Bellas Artes, en 1929, el arte
musical llega a un gran desarrollo y consolidaciéon. Desde mucho antes
se habia tratado de incluir la masica entre las disciplinas universitarias:
en la Universidad de San Felipe se reunieron, en julio de 1802, los doc-
tores de la Universidad y determinaron que en caso de crearse una
catedra de musica, ésta “se debia proveer no por la voz ni por la des-
‘reza y expedicion en tocar instrumentos, sino por la instruccion cien-
tifica en los fundamentos de esta facultad, que como parte de las Ma-
tematicas necesita de extensos conocimientos. a modo de les del célebre
Francisco Salinas” (116,55). Entonces clasificaron la asignatura entre
los ramos de humanidades junto al latin, la retérica, las lenguas y las
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matemdticas, pero todo no pasé de un enunciado tedrico que no se
concreto sino mas de un siglo después.

El nuevo Estatuto de la Universidad de Chile, promulgado por
DFL, 4807, de 4 de noviembre de 1929, por el Presidente Carlos Iba-
fiez, incluia entre las Facultades a la de Bellas Artes, la que recibié su
estructura por DFL 6348 de 31 de diciembre de ese afio, reuniendo en
su seno las actividades de artes plasticas y de musica, incluido el Con-
servatorio Nacional. Con esto, la Universidad de Chile, que habia sido
declarada auténoma ese mismo afio, pasé a ejercer la tuicién total de
la musica y las artes plasticas en el pais, reemplazando de hecho a la
Direccion General de Ensefianza Artistica de la Superintendencia de
Educacién, creada en 1927. El primer Decano de la nueva Facultad
fue el arquedlogo anglo-chileno Ricardo Latcham, elegido en 1930 lue-
go de diversas dificultades internas que impedian que un artista fuera
Decano. En septiembre de 1931 le sucedié Armando Carvajal y, al ano
siguiente, Domingo Santa Cruz quien se desempefié ininterrumpida-
mente en ese cargo hasta 1953.

La accién de la Facultad de Bellas Artes fue inmediata: se refor-
maron planes de estudio, se public6 la Revista de Arte (1934-1939), se
organizo la biblioteca y la discoteca del Conservatorio, se abrieron con-
cursos de composicion para musicos chilenos y se propicié la edicion
de algunas de sus obras, se llevo a cabo en forma sistematica la radio-
difusion musical y se anim¢ la vida de conciertos. En los dominios de
la musica de camara o sinfénica no hay actividad entre las dignas de
mencionarse donde la Facultad no se hiciera presente. Por su parte, el
Conservatorio desarrolld una labor desde todo punto de vista enco-
miable en la organizacién de conciertos. Los conciertos sinfénicos que
entre 1928 y 1929 organizé y dirigié Armando Carvajal, desde su puesto
al frente del Conservatorio reformado, desembocaron en la creacion, en
1931, de la Asociaciéon Nacional de Conciertos Sinfénicos, que conto
con el apoyo econémico y la tutela artistica del Gobierno, de la Uni-
versidad de Chile y de la recién fundada Facultad de Bellas Artes. Esta
Asociacién dispuso del primer conjunto orquestal con una labor soste-
nida y de magnificas proyecciones hacia la total estabilizaciéon de este
aspecto de la cultura artistica. La orquesta, bajo la direccion de Car-
vajal, consigui6 en breve tiempo disponer de un repertorio considera-
ble d= composiciones de clasicos y roménticos, de musicos modernos y,
sobre todo, realizé6 una campaia de divulgacion de obras de los com-
positores chilenos, desconocidas casi en su integridad por esos anos.
Hasta 1936 la Asociaciéon Nacional de Conciertos Sinfonicos habia dado
210 conciertos con 1.064 obras de 89 autores, un 10 % de los cuales eran
chilenos: P. H. Allende, P. Bisquert, J. Casanova, C. Isamitt, A. Leng,
A. Letelier, C. Mackenna, S. Negrete y E. Soro (139, 46-52; 3).

Hasta constituirse la orquesta de la Asociacién Nacional de Con-
ciertos Sinfénicos, los conciertos habian sido muy irregulares y los
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conjuntos sinfonicos debian organizarse cada vez para ejecutar cortas
series de conciertos, por iniciativa de directores chilenos o de extran-
jeros que visitaban el pafs. De esta manera se realizaron los conciertos
dirigidos por L. S. Giarda, René Dumesnil, Emeric Stefaniai, Pietro
Mascagni, Nino Marcelli, Celerino Pereira, Armando Carvajal y Juan
Casanova. La orquesta del Conservatorio, o la que actué en los con-
ciertos de la Sociedad Bach, no tuvieron otro cardcter ni mayor estabi-
lidad. Tampoco la orquesta de la Opera, con cuyos ejecutantes se nu-
trieron todas las otras en mayor o menor medida. La Orquesta Sinfo6-
nica Municipal, fundada por iniciativa y bajo la direccién de Carvajal
en 1926 con €l propésito de gque fuera un conjunto estable, no paso en
sy existencia de aquel afio (139,51).

La accién de la Asociacion Nacional de Conciertos Sinfonicos, que
cubrié no sélo la capital, sino también las principales ciudades del
centro y sur del pais, se extendié hasta 1938, fecha en que debid sus-
pender su labor como resultado de la aguda crisis economica mundial,
la desvalorizacion de la moneda, el auge de los sistemas de reproduc-
cién mecéanica y electrénica del sonido y otros factores de diverso
orden. La Asociacién habia logrado formar un publico interesado en
la actividad de conciertos, habia demostrado la posibilidad de contar
con una institucién de conciertos estable, mantenida con el esfuerzo
de los propios asociados y de entidades publicas, y prepar6 el camino
para la creacion del Instituto de Extensién Musical, por medio de una
ley de la Republica, en 1940.

Entre otras iniciativas importantes de este periodo cabe mencionar
la Asociacién Nacional de Compositores de Chile, fundada el 8 de
agosto de 1936, bajo la presidencia de Pedro Humberto Allende. Los
compositores que formaron el nicleo inicial de la Asociacion fueron
Allende, Domingo Santa Cruz, Carlos Isamitt, Alfonso Leng, Prospero
Bisquert, Samuel Negrete, Jorge Urrutia, Alfofnso Letelier, Armando
Urzita y Héctor Melo G. (152,17)





