boca, cuando habla. Espero
que alguno de ustedes reco-
jaunasemilla, y haga algo™. Asinos hablé
Jodorowsky, este fildsofo realizadoenla
préctica (del Arte), que estuvo por fin en
Chile y que dej6 locos a cineastas, tarotis-
tas, comickids & literatos. Trauko estuvo
con él antes que nadie:
- ¢Cudl es tu receta para hacer un
guién de comic?
- Ah. Bueno. SI. Dificil decirtelo, porque
es una técnica, ¢No es cierto? Yo siem-
pre utilizo el inconsciente. Yo digo que la
historia existe en el Universo, y se me da
un punto de la historia; y yo, desde ahi,
tiro la historia hacia mi y la voy sacando
del inconsciente, porque ya esta escrita.
Entonces, hay que ser humilde, para reci-
birla, primero que nada; segundo, hay
que ser valiente, para dar lo que recibes.
Hay que ser profundo, para no superficia-
lizar lo que el inconsciente te da; y hay
que ser entretenido, porque hay que
pensar que el comic es leido por jovenes:
hay que pensar en la accién, en no abu-
rrirlos. No hay que tener miedo de hacer
historias complejas, pero hay que tener
una construccién clara de lo que vas
haciendo. Bueno, eso es todo palabras,
porque es muy dificil expresar cémo se
hace una obra de arte.
- ¢(Estds preparando mas historietas?
- Si; una con un dibujante japonés, Oto-
mo, que hace Akira,quesevaallamarlLa
Guerrade Megamex; y otra con Moebius,
La Loca del Sagrado Corazon.
Trauko también lo acompa-
fi6 entodas sus activi-
dades, entre las
cuales estuvo el En-
cuentro organizado
porel PRED, Trauko
Fantasiay Editorial
Arrebatos. De lo
conversado, aqul

no ya est4 viejo, y de repente
se le cae una semillita de la

tracto:

- A los cinco afios,
empecs leyendo co-
mics: Pulgarcito,
Mandrake el Mago,
Flash Gordon, El
Rey de la Policia
Montada, El Prin-
clpe Vallente... Han
sido muy importan-
tes en mi vida, y
nunca los he dejado
de leer.

Fui a México, hice
obras de teatro, y
publiqué en “El-Sol

estd un primer ex-

de México” (una cadena de diarios que
lefla mas de un millén de personas, cada
semana) una pdagina cada domingo, du-

rante cinco afios. Se llamaban Fabulas

Pénicas; yo dibujaba mal pero tenia algo
positivo que decir -eran comics filosofi-
cos, iniciéticos-, a la gente le gustaban.

Pero no era mi oficio. Después hice cine
y de pronto, un proyecto que iba a hacer,
Dune, esa pelicula en la que trabajé dos
afos y se cayo al suvelo, me parmitié
conocer a Moebius, que es considerado

- el mejor dibujante mundial. Ya tenfan un

gran dibujante con el que podiamos ser
amigos. A causa de Dune me desengané
del cine y empecé a entrar en los comics,
con lo cual vivi diez afos largos, y gané
mucho dinero. Porque el comic es una
carrera, una industria, un negocio. Y a la
vez, un arte maravilloso, para mi.

Estuve cuando se fundé Humanoides
Associés. Antes de eso, el comic europeo
era esencialmente comercial, pero a par-
tir de esa compariia -que se fundé a partir
de un discurso que yo di-, surgié un movi-
miento renovador. Bueno, la edad no
cuenta para formar una compania como
esta... puede haber viejos o jovenes. Lo
que cuenta es la actitud de tomar una
pagina y expresarte, como tu lo sientas.
Eso no lo puedes hacer en las industrias
establecidas. Entonces, entre cuatro o
cinco personas, tienes que fundar una
compaila: conseguir un distribuidor, que
es muy importante,- hace un plan para
colocar las ediciones, etc. Tienes que
salirte de la calle, y entrar gn las librerfas.

... Cada uno de nosotros tiene un mundo

enlacabeza, y lo puede expresar,: puede
ser filoséfico, sicolégico, una revolucién,
quiere romper algo, son temas que le
gustan, hay otros que son erotéma-
nos,dibujar coitos, mujeres "desnudas,



quieren llegar al fondo, ése es el under-
ground, hay otros que quieren ser misti-
cos, o politicos, o cémicos, o trabajarpara
\nifios de ocho afios...

Ahora, para un

dibujante es muy dificil expresar su mun-
do todo el tiempo. Tienes que aprender a
trabajarcon unguionista, y equilibrar: una
vez tl, una vez con otro. Y en Francia, la
cosa es asi: los derechos de autor se
reparten por mitades entre autor y dibu-
jante, mientras que por cada pagina se
pagan dos tercios para el dibujante, y un
tercio para el escritor.’Y uno, como escri-
tor, tiene que entrar en la mente del dibu-
jante, ver cual es su mundo, y darle una
estructura, un soporte para que lo haga.
Asl uno se expresa, sin traicionarlo a él.
- Lo que pasa es que aca no se nos
ocurren buenas historias...
- Bien. La primera cosa que tiene que
contar un dibujante de comics es su pro-
pia biografia; dejémonos de huevadas.
Cada uno de ustedescuente, primero que
nada, |a historia de su vida. Qué me paso6:
tranca, tranca, tranca... yahi:chas. Estan
interesante para mi, que va a ser intere-
sante para los otros.
- ¢Y tu mundo personal Alejandro,
cudl es?
- Siempre, en mi produccién, hay un per-
sonaje que comienza a crecer y a tomar
conciencia. Siempre, con mis persona-
jes, un acto pequefio se convierte en un
conflicto universal. Es mi estilo. Tengo
que romperlo un dfa, porque tampoco
" puedo caer en esa trampa.

- ;,Cémo es tu sistema para traba]ar
con un dibujante? '

- Con cada uno lo hago distinto. Primero
conversamos; veo lo que quiere y des-

pués, en cinco o seis pdginas, me hago .

una historia (pero de seis volimenes,
¢eh?. Entonces le propongo esa historia
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general. Y después desarrollo todo, y voy
uniendo los personajes...)

Con Moebius (Las Aventuras de John#
Difool),. nunca he escrito una linea. Me
junto con él y -como fui'mimo y actor- le
voy actuando la historia, contandossla.
Despugs. éltoma cuadernito y va diagra-
mandola, este cuadrito aqul, este otro
aca, yo digo jagrégale este cuadrito! Lue-
go ponemos los didlogos: ; qué dice éste?,
y éste, ;qué le contesta? Y ya. En cuatro.
dias, tenemos el album. Después de eso,
él va a hacer una pagina por dia -como le
salga, porque se propuso eso-: son 46
paginas, 46 dias (trabajando cinco a la
semana).

Ahora, con Arno (Aleph-Thau), ampecé
escribiéndole un guién a la manera clasi-
ca, cuando él tenfa 20 afios. No resultd,
porque él perdia‘las hojas. Asl es que
empecé a contarle la historia en un cas-
sette; la escuchamos, é| me hace pregun-
tas, y yole describo lo que le conté. Luego
hacemos posibles didlogos, y ahi quedd
terminado.

Para Janjetov (Antes del Incal). todo
completamente escrito. Le describo todo,
cuadro por cuadro; él tiene que copiar el
estilo de su maestro Moebius, para conti-
nuar la aventura del Incal y, ademas,
tener el mismo éxito. '
Cadelo (El Dios Celoso, El Angel Carni-
voro) tiene unos personajes tan raros;
siempre tiene que tener unas berenjenas
dentro, personajes con cara de flores,
unos fosforitos que estan ahl, es'un ma-
niatico. Tuve que crearle un mundo don-
de no hay personajes humanos, un plane-
ta paralelo, medio medieval. No solamen-
te tenia que diagramar yo los cuadros,
sino que tenia que hacerle mas o menos
el esquema de lo que querla dibujado.
Eso le servia mucho.

Lo que sf, undibujante tiene que daren su
pagina todo: tiene que ser perso-

nal, y tiene que aprender a conlar‘
lo que quiere contar. Es lo primero

que hay que hacer, perdénenme que les
hable asl.

Yo me dirijo a gente que siente que real-
mente el comic es su vida. Hay que desa-
rrollar una técnica, y no hay que auto-

disculparse. Hay que ser feroz
en el dibujo consigo mismo,
porque la competen- cia es

enorme. Es obi]gato-‘ rio,
porque no se puede de- -“
tener la historia, que en

Chile hayacomicsde esaca- -

_ tegoriayque se abran al extranje-

ro. Es obligatorio: sera asl.

Seill K
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