jene 40 afios y posee la vehe-
mencia de sus en ln
defensa de su mirada. Porque a
estas alturas del partido para el
dramaturgo, escritor y cineasta
Ramdn Griflfrr;:a;;‘ trata :e
representar los entos de
una realidad para sumarla a un

en donde todos aportan,
y en cuya resolucion se refleja

el pais.

‘a‘:adur del Teatro Fin de Siglo, movi-
miento cultural conformado el 84 alrededor
de un galpon perteneciente a los conducto-
res jubilados de trolley, que por més de cua-
tro afios le dio vida y forma a las mis varia-
das expresiones artisticas de los jovenes de
Santiago, Ramon Griffero es una de las
figuras claves en el mundo del arte del pais,
Sociblogo, graduado en la Universidad de
‘Essex, Inglaterra, director de cine egresa-
do del Instituto Nacional de Bellas Artes,
en Bruselas; también realizd estudios tea-
trales en la Universidad de Lovaina, y a sus
obras escritas en Chile y traducidas a
varios itliomas, como Cinema-Utoppia, His-
torias de un galpon abandonado, o La mor-
gue, se suma ahora Extasis, o las sendas de
la santidad, cuyo estreno mundial fue en el
Festival de Dramaturgia Contempordnes
de Veroli, ltalia.

Profesor del Postitulo de Teatro de la

Universidad Catolica, Griffero se apronta
para una nueva edicion de su libro de cuen-
o5 Soy de la Plaza lalia, mientras prepara
un taller de dramaturgia del espacio que
dictard en el Teatro Municipal San Martin,
de Buenos Aires.
o0& afirman gue con el Tea-
tro Fin de Siglo que conforma a
comienzos de los 80, se termina el
miedo. jPor qué?

—Porque se congrega en ese espacio
gente que tenia 18 a 20 afios, que habia
nacido casi con la dictadura y a la que no
temian. Y también empieza a manil
una forma artistica que no correspondia a
la disidencia de la izquierda clisica, como
la muisica Quilapaytn, teatro popular, eteé-
tera. Todo eso produce ademas un quiebre
con las dos formas existentes de cultura
que se daban en ese momento, en contra-
POSICION CON un NUEVH mirar.

—Sobre ¢l Teatro Fin de Siglo y el
Trolley se ha sefialado que en los 80
répresentd una dramaturgia nueva,
donde lo nuevo en el teatro se encuen-
tra en la revolucion y subversion del
lenguaje, de la escenografia, del papel
del actor o, finalmente, del concepto
de teatro. ;De qué forma se expresa
esta definicion?

—La busquieda era no hablar como ellos
hablan, ni representar como ellos represen-
tan, Ellos eran tanto la dictadura como los
grupos disidentes leatrales existentes, la
disidencia oficial. Era una disidencia contra
la disidencia oficial en la necesidad de un
lenguaje fuerte, diferente. Siempre digo
una frase de Huidobro que sefiala que no
sacamos nada con cantarle al avion, si le
cantamos como Victor Hugo. No estaba en
el avidn lo nuevo, sino que habia que bus-
car formas de expresion que representara
una manera diferente de ver. Y ahi, obvia-

mente, estaba lo artistico porgque para la
cultura disidente bastaba con que alguien
dijera “JAbajo Pinochet! JAbajo la dictadu
ral”, y todo ¢l mundo aplaudia, peEro no
habia una exigencia artistica grande pars
quebrar con eso, Entonces, en el Trolley,
en ¢l trabajo del Teatro Fin de Sigl
plantea la bisqueda de un lenguaie en ¢
que Ia gente vistumbre mas alla de o gl
vivia. No bastaba s6lo con representar
de generar representaciones er
dor, y eso sdlo se podia logra
un nuevo lenguaje
—Y no én los temas?

sino
el especta

a traves de

¥ las traiciones
woria de la huma
midad, v las violacic derechos del

hombre y las torturas no eran nuevos pard

a los

i/

Ramén Griffero, dramaturgo, escritor y cineasta

Reflexiones
sobre el arte

 FARIDE ZERAN

La democracia le teme al arte porque implica nuevas
miradas y distintas perspectivas, y el arte de hoy es
necesariamente la cultura del manana. Si no, la cultura

del matiana serd una fotocopia elaborada de la cultura |
de hoy. Es Ramon Griffero y su alegato por el arte.

Chile, pero lo que si tenfa que ser nueva
era la forma de hablar de eso para que se
volviera a ver, Ese es el sentido, Yo pensa:
ba que después de tanto tiempo de dictady-
ra como que no se vela lo fque estaba suce-

diendo. Y ahi el arte tene un rol importantd
simo: hacer volver a ver. Es como la frase
lamosa de Rimbaud, de que se reinventara
el amor, El amor sigue existiendo, pero uno
siempre tiene la necesidad de volver a ver

de volver a reencontrarse, El trabajo de las
ohra Iramaturg del lenguaje era
en ese momento politico, pero a través de
la busqueda de un lenguaje artistico inten
labamos que la gente pudiera volver a ver

—(Estd siempre el elemento politi
co en sn dramaturgin?

o, v en todo el periodo que a mi me

toca, hasta la transicion. Mi adolescencia y
mi conciencia politica nacen con Allende y
sigue con la dictadura. Asi que no podia ses
otra que el compromiso politico, el compro
miso social, en cierto sentido, ademds
1 propia al haberlo tenido que

* 0 sy impugnacion de “lo

comprometido’ que se estaba dando
en aquellos afios en el teatro, por
ejemplo?

~Claro, pero se impugnaba mas desde
un punto de vista artistico gue de sus conte
nidos. Se impugnaba que no tuvieran otra
forma de hablar

(No esti ahi la “espectacularidad
posmodernista’ que, buscando una
estétiea, arrasa incluso con aquello
que puede ser la representacion de la
identidad, o de los elementos gue com-

ponen la cultura de un pus?

—De hecho, ni siquiera la critica chilena
pudo definir los trabajos que se haclan en
el Teatro Fin de Siglo, v que seguin los inte

lectuales v acadénucos extranjeros efectiva
mente correspondian a la posmodernidad

teatral lating ricana, en tanto no hay
modelo que i Ahi se plantea un
quiebre en el sentido de que los modelos
se desinteg y se reelabora todo ¢l len
guaje para generar un nuevo codigo o una
especie de renacimiento recodificado, En
ese senti en esa tradicion, hay un quie

decimos que la modernidad es la
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continuidad de ciertos paradigmas Mods,
los y que la posmodernidad es I‘I:M
CON £508 M -ku.&omwdiﬂmn‘

trabajo. No cof a los A o
teatales ni cisdentes del moroento, oY
tradicion de que venian, B,
—¢No era el * rdalismo" !
que se reflere Nicanor Parra, 5'
ejemplo, cuando habla de I m

dad y de su 1
o pugna con el posmodern,

—No, no creo, Es algo més
pienso que es un cambio en e %
€poca, en la maners de el
mm‘i’qué“w que se e road 8

—7 pasa con los ereadores
en la década de los 80 mlﬂm‘:
torno a su teatro y al Trolley?

—Alli se produjo una especie de recap,
bio cultural nacional. En el Teatro de Fin
de Siglo estaban Alfredo Castro

tro de los 90. También en tl"[br:kyg::
sentaba Willy Semler, Vicente Ruiz hacly
sus primeros performances, y 1oda la geme T
que hoy aparece con nuevas posturas e |
hecho, mis tarde en el Trolley se

La negra Ester, A nivel de la pintura s
hacia mucha accidn de arte;
bienales underground donde Benmayor y
otros presentaban su pintura. Y a nivel de
revistas comic, estaba Santiago Elordi,
etcétera. Estibamos en varias dreas, inchr
so en danza contemporinea. Y estamos
hablando de hace diez afios.

—iCudles eran las expectativas
artisticas, culturales, politicas, cuando
viene la transicion? ;Como se plante
an frente a ella estos creadores?

—Lo fundamental que se plantea ahi en
una autonomia, a lo mejor mds posible que
ahora, en el sentido de que al estar tan als
lados y no estar dependiendo de ninguna
fuerza del entorno, se hacia sin perspectiva
de mercado, ni de esto ni de lo otro. Por
ejemplo, a Los Prisioneros o que se les
pagaba era nada. Era una especie de auto-
nomia creativa. Incluso, el Trolley nunca
pidi6 permiso para funcionar. Sabiamos
que si (bamos a pedir permiso nos lo iban a
negar y cuando los teatristas alegaban que
existia el impuesto al [VA, nosotros ni
siquiera nos preocupabamos de pagar los
impuestos, ni nada de eso. Funcionaba en
otro marco, Cuando llega la transicion, por
supuesto, habia la expectativa de la demo-
cracia y de la bella durmiente que viene, it
bella durmiente esperada que va renacer
con el beso y va ser preciosa...

—iPor qué?

—En ese momento se vivia mucho &
presente, venia la campana del No, Noso
tros hicimos una obra que se llamaba Fol>
sintesis porno; incluso antes de la eleccion
de Aylwin, la tltima obra del Teatro Fin de
Siglo fue ;Viva la Repiblica!. Asi que pass
mos de El galpon abandonado s La margwé,
Fotosintesss Porno v (Viva la Repuiblica! Esth
tiltima obra reflejaba un poco quizis las Hlu
siones de la democracia

—.Habia ilnsiones ante es& demo-
cracia? o
No habia un planteamiento organic@
ni provectado, porque nada se estab@
haciendo por obtener ningun tpo de pre

benda, ni de lucro. ni de espacio, m I:'
nada. Eso jamis se planted Ui'“_ltl-'t'} 5
en el fondo, era que las ODrEE

que espere
que yo habia tent
medios de comunicaciones, de
con la democracia iban a ser cof
nivel masivo v se iban a instaurar com
maturgia nacional »

—.Y no pas6?

—No |'..;».:!-, porque los espacios que ";[!':,
an que ser para esto, es decir el Ted 3
Nacional, o incluso el Teatro linerante ¢
existia en ese momento y que I”'""“-‘"“.T
obras a través de todo Chile, no se .'gbnl]
ron. Cuando me llamaron a dingir el “.-u“:
ltinerante prefirieron hacer un f-h;il-ft'hi’fm
e, (e correspondin mas al consenso, 4

1o que dar aislado de
| publico
wcidas &
o drie
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presentando una de mis obras que
| Senlicaba un poco de subversidn en lo esté
| fico. por la mirada distinta y anticonsen-
glllz- Y viene, entonces, el gran quiebre con
transicion, cuando se |J_n.'riuculn dos
s que no estaban previstas. Una, la
fda del muro, que coincide justo con la
a de Aylwin, y la izquierda que iba a
har ¢l trigo, se le pudrid.

—En qué sentido? y
» —Es lo mismo que pasa con la no exis-
| encia de una campaia por los derechos
l pumanos: €l hecho de que todos los muer-

{os que hablan sido martires, al no existir la
|| m%a. dejan de ser mértires y se brans-
I an en simples muertos. Y como son

gmples muertos, la lucha por la reivindica:

din de sus derechos casi desaparece. Es
| diferente un martir de una fe, que un martir
| ge una fe que yu no existe. Y en este solo
eentido, los creadores que también venia-
mos relacionados con el compromiso social
con ideologias colectivas, con utopias
| colectivas, cada uno a la manera como la
1 jnterpretaba, optan en una p_rim_era reac-
| ddn por el autismo, un silencio frente a lo
gue viene y que no se sabe lo que es.
—:Y cuil cree que es el origen de
aste fendmeno? "
—Al incorporar este gran quiebre de la
§ ideologia, porque creo que el arte en Chile
st relacionado con el compromiso social,
4l terminar el compromiso social, el artista
tiene que replantearse y sentir el nuevo
espiritu de la época.

Censura cultural

—Con este contexto, entremos de

1 pensamiento politico labore y
un quoe e
asuma la diferencia entre lo cultural y
o artistico. JPor qué?
-ﬂw&m‘goewﬁmdoﬂma
“pinguna ¥ que es m eno, ¥y
il no estar a ninguin modelo artistico
i politico, el artista tiene que relacionarse
petamente con su lenguaje artistico v bus
N sus propias pasiones, porque a lo
‘mejor mds tarde pueden ser pasiones
colectivas. Ya no hay una gran verdad, hay

verdades fragmentadas, Io que llamo una
‘verdad ica, por lo tanto los cre-
mares se con sy verdad fragmenta-

o

la creacion artistica ante lo que apoyan la
empresa privada, los centros culturales o
los municipios, que es la expresion culiural
Parque si uno lega con un proyecto artist
co, es decir, con un lenguaje propio, se
encuentra con que tiene menos cabida, por
que no gaben de qué se trata, Por ello hablo
de esta dicotomia: hay un pensamiento de
promover la cultura, pero no de promover el
arte.

—(Este puede ser ¢l marco para
entender lo que estid pasando hoy
cunndo obras como la de Davila con su
Siman Bolivar, o €l libro de Sutherland
despiertan una polémica que apunta
ademas a otros objetivos, como
el Fondart, es decir, al aporte
del Estado a Ia cultura y al
arte? ;Qué pasa?

—[l problema es que el Estado
cree tYu- ¢l artista es portavoz de lo
que ¢l apoya, y ahi estd el primer
error: no es porque el Estado apoye
algo que uno representa al Estado,
Es un error grave, porque uno
escucha decir a los senadores que
la plata del Estado tiene que repre-
sentar a Chile. El artista puede reci-
bir ayuda del Estado, pero jamas es
portavoz de ¢él. Entonces, tratar de
transtormar el Fondan en expresio-
nes culturales que sean portavoces
de la politica cultural de un estado
o de una sociedad, es un craso
error, Al enfocarlo desde ese punto
de vista, jclaro!, una obra de Déivila
que no refleja ser portavoz de la
imagen del Estado de Simdn Bolivar, es eri-
ticada. Y ahi esta el problema. Si se concre
tara esa politica, se restringiria la autonomia
creativa del artista v volvemos a la censura
cultural. Se financiarian pinturas de Simon
Bolivar “normales”, pero no de quienes den
otra perspectiva.

—.Y qué le dicen titulares como
“Libro gay financiado por el Fondart™?

—Me dice que hay corrientes que no
pueden tener expresion. Esto de que las
expresiones que estan apoyadas por un

_SEEMDTEARE gehe aer' €l rof gl
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—Que un autor sea homosexual, leshia-
asodquista, elcétera, no condiciona una
on, Insisto en que el problema es fren-
te al arte como una subversion de un mirar,
como la radiografia de un mirar, La socie-
dad chilena no se quiere ver radiografisds,
porque eso es el hueso, la laga, la herida,
los lamtasmas, las pesadillas. Creo que los
artistas ahora van a hablar mas desde su
lerritorio, desde su entorno y, por 1o tanto,
desde la diversidad. Lo monolitico no per-
mite lo diverso. Este autismo que ha produ.
cido la transicién en un tiempo se tradujo en
un silencio de los creadores. Pero es el
momento de una necesidad de que se viel

B ‘La sociedad chilena no se quiere ver
radiografiada, porque eso es el hueso, la
llaga, las pesadillas. Creo que los artistas
ahora van a hablar mas desde su entorno
y, por lo tanto, desde la diversidad. Lo
monolitico no permite lo diverso. Este
autismo que ha producido la transicion
se tradujo en un silencio de los creadores.
Pero es el momento de que se vuelva a

hablar”.

va 4 hablar, En los ultimos aios de la transi-
cion casi no ha habido obras nacionales, v
eso es un reflejo de una autocensura, de no
atreverse a hablar. La democracia se habi-
tud al consenso, y en el momento en que
aparezcan voces van a arremeler contra
ellps. Ademas, esta la cuestion del mercado,
algunos creadores tratan de hablar desde el
mercado. Pero la existencia de este tipo de
censura hacia el arte puede ser grave, por-
que puede desviar la creacidn de la gente
ue e autocensura para no quedar sin voz
—En definitiva, jcudl eree que
artista hoy dia en
e? .

—El artista necesita mds pasion y mas
fuerza que nunca, porgue tiene guc luchar
contra un entorno bastante moldeado, pre
determinado y que supuestamente sigue
ciertas reglas. Hay un gran cambio en la
clase media chilena. La clase media era la
que consumia arte y cultura, y el publico
que tenia el artista era uno: su publice ide-
olégico, El que hacta una cancion de pro-
testa sabia que tenia un publico ldedﬁ
co; ¢l que hacia una pintura tenfa un
co ideoldgicd, v el otro tenia un pibli
cultural. Los claustros universitarios lenk
an esa clase media que ascendia culturak
mente; si iba a ver un Chejov, estaba bien.
En cierto sentido, el pablico y los artistas
estaban en cierta sintonia o armonia. El
artista tenia su publico v sabia a quién cre
aba. Hoy, la clase media no asciende por
la cultura sino por el consumismo ¥ su

slo es la del presente. Si hay que
leer tal libro es tal, pero nadie va a ir a una
libreria a buscar un libro de Dostoievski;

 yano existe eso, En el arte tampoco exis

ministerio, por el Fondart, tienen que
corresponder a una cierta normalidad o
a ciertas morales y me

u.-elrdblboidnwﬁm,ymenseuﬁdo

el artista se plantea sin piblico visible, y

sin un apoyo del Estado, que apoya las
de su imaginario, e

expresiones
rio de una sociedad,
—(Cudl es la actitud del creador en
cundro?
—E| ereador tiene que tener la fuerza
para imponer su imaginario. Por eso he
estado hablando mucho de potencializar la
utopia individual del creador por sobre la
colectiva, Y ahl empieza obviamente un con
flicto, porque una utopia individual nunca es
aceptada por el colectivo, En Divila, su uto-

i

In santidad, como obsesitn de su obra
de teatro, o del libro Soy de la Plaza
Ttalia?

—Esos personajes reflejan una esencia
dg‘l ser humano en este fin de milenio, y
pienso que tanto la obra como los cuentos
también reflejan un estado de fin de milenio
en Chile. Ese desgarro, esa necesidad de
trascender, de buscar utopia y pasién en
::uu!qumr lugar, es parte de lo que se estd
ansiando. No es la ansiedad de los persona-
jes que estan preocupados del consumismo,
sino la ansiedad basica, esencial. En el
mundo de Soy de la Plaza Italia, hay un
Chile que no esta retratado, no aparece
como corriente de opinién,
E'cn. es real. Hoy, cuando no

ay grandes verdades colecti-
vas, el inconsciente colectiva
no es aligo que todo el mundo
perciba, ya ni siquiera es un
problema de los politicos que
al no saber cudl es ¢l incons-
ciente colectivo, no saben de
que hablar ¥ tenen que valver-
se administrativos.

—.Y donde estd, en qué
se refleja ese inconsciente

—Eal:idean estas verdades
Iragmentadas, en estas utopias
individuales de cada uno que
hoy se mucven atomizadas,
Pero toda esa izacién con-
junta es lo que forma el puzzle
= _ de nuestra realidad. El imagi-
nario de nuestro pais no se

puede constituir sin completar el puzzle, no
podemos hacerlo sélo con los fragmentos
del centro, porque el cuadro nos queda
incompleto. Ultimamente se ha tratado de
armar un puzzle en el centro del cuadro,
pero todo el desparramo que hay alrededor
no se expresa Y uno, sintiéndose parte de
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