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''El artista chileno de los 90 
tiene ser más 

r-~~diciót? d~ SZI libro Plaza I 

171" (~I1'"?2 0 1  k 2  i(1011 I B ! ~ ,  (jC St~l~~sliálirleíilti11ia1~o~-n~'.cc~moer;r1i1~i¿~ el pitrq~ie, se eiic.rteritcx (-oii ;ilgiiieii. \e 
1ii;m Aiiioiiio h t i r f i o i  vil I. ' l .Ll~rir~in tlicr: Iirmot n nillr.l>nr/mnmfr~, gir,iri. ca- 

i~>~rcl,r I~~TCIKF. El I , t o  C/P s11 La irhr;i ha v<.riitlo ;i rewlidar el i~iin;irivrnii;in;ilrlrp;irtariic~rito.Ticnei 
i o n c r p l o  tIt* "drarri;itiirgi;i eti c*I 
rspacio". qiic Griffci-o -hrn tlc 10 

3110- C C ) I T I C ~ Z ~  a ílc~snil-(~llar t1rspiii.s 
de que rpt-ci) rli. la Esriic-la rlv (:iiie rlr 
Bnisc*l;ts, ciiiclitrl ¿itlo~i(le Iocori~lii~eroii 
contr,isiivc~liiniad sii~irn~iiilso~jin~c~~iIec 
r m c i l i i c i o n n i i o ~ ~ ~ l  recti~iigtiln cic la 
pari~íilla ritieiti;iiogr;ifirí~ es €4 rnisrno 
foimaio drl teairti. Y al ic.ali/ar 
tr;isposiciones namiritris se ci-cari otras 
lectiilas. En r l  teatro. el pírhlico eri 

sieiiilxe 1;i rAinara. 1-31 esta i i i i e~s  

tres planc)q (-n 1111 n~ in i~ to .  iilgo qiiv 
;ip;irc'lltenlcnle en te:iti?) nci podrki 
liaccrw. El cferto se lop;icrili fi.;iii jiictlc 
I ~ I / ,  co~tio iin cc~rr(*íl~>r ; i / ~ r I .  Y cii;incIo 
Ilrg;in al foiitlorlt~l esc.en:ii-io.r~rnlii;iIa 
niíisicii ce ;rl>re la Irir. Allí \.iriie ('1 
testo: ";Vil \mito de wliiqk\2" E:% i t i i  

raiihio tlt. l~l;uros, i ~ o  de  rlt-c~i~ido. \' 
coriio 1ñ gentv \,a ticiie el rí)digo 
cincrnatog15ficn cri la rnentc, lo Icc sin 
iiinpin prol~lcina. 

-En principio, ;te gustaba el cine 
c-t)nceprií)t-r. t í i  rst5i en iin Itig:ir', rl mác; que el teatro? 
~ ~ í r h l i r o ~ i n o  es 13 criiri;u.av cl rscrii;~rio 
tarnl3occ) e' t.1 cscciiario. So cs qiic sea 

~ > o r  RENE N;WANIC) S. re;z~iiiciiteci11ein~itofi~iro.1~orq~irew) 

esinilx)<il>lr. E \ t i ~ f i < l ) i ~ ~ ~  I>i~w;ircí~ílig~~< 
kxtri\i\ 1)olit- (31 i*\rt'ila c.1 r;il\.aric i tlt. c.q,;iciñlrnq la r i ; i ~ ~ ~ i ~ . ; i  te;ilfill". 

.tridr P.; ( i ntt*rprctatlo por C:laziclio -;Podría% poner iin ejemplo de 
Rotlripte/). iin jn\.eri qiic hiiwñ la esto en Erhisis? 
santirl;~cl a la in;inri.;i <Ir " i i r i  Sari -I'II !)(.rsoiiai(* \a rariiinaiiílr> prii 

-.\ n ~ í  11111ic;1 nic iiitc*~-c\6 i,l itv;itro. 
Esl~~niisint~que nic ~xt~icciri Iosciirntciu. 
M i  Iie leítlo lo r l i i p  ioclri t.1 i i i i i i i r lc i  1i;i 

lvído, (2ircía \liirc1i1v/, C:orffi/:ir, I ) ~ I . O  
eso no ticne ri;icE;i qiir. ver con ICJ (111c. 

chscril,o. Si pircctrl \TI- infliicnci;is tlt* la 
~i;iri-;itiv>~ ~ ~ I I C I I I ; ~ ~  o~ r5 r i ca .  1 ['trco 
.\nioni« Di* 1aF:ina. qiic inr Ilniiiii paia 



C ~ ~ ~ I ~ I V I I  ~;ir~iic~ la o1)i-a. iiieílijo "Lt)qiie t i í  

Ii;tcc.c vi tina rlrl(iriii;icióii ir;iu;il. Lo 
que c.uist(. en i i i  ol,r;i es iiria exrelrriie 
~x'líriila". 

-Raúl Riiiz decía por ahí qiie el 
problema de muchos cineastas era que 
no les gustaba el teatro. 

-E\ q u e  '1 1eaii.o sr qiie<lM niilclio 
titmpo en Iii c;írii;ini fiiii. Tl)cl;i I i i  

rlraniarurgia de los anos .50 y 60 ci uii 
Iiviiig coii iln coiiierior ton entradar v 
s:ilirl;i\ (le lo.; pei.%oii;ijes. \' la ~~~~~~~a 

lij¿i. Por allí. vn la eqc*rii;i 2, I C I ~  
niiicblr.; c'ctlín tapacloli d r  I~liinro piiEi 
niostrar e1 paso tiel tiempo. Ln lac%cenn 
3. 10s iiiiiiJ.>lvs eirhii ciariosviielta. Ysoii 
c5iii;irii\ fijar eri 1iigare.s ititeriores. 
Oti\iiinicntr los cirit*ast;ts ienian qiie 
oc1i;ir el ttl;itro. 

-En iui contexto delivingcomecior, 
también el conflicto qiieda sometido a 
una estnlctura demasiado clásica. 

A:I;ilTi, PO1 4°C' allldC]llC ¿iI t~r¿ill13- 
t i i r go  ';e le podía ot-riirir, rleckt "No'" 
pnrqiie el rlirecior y los actores iin le 
iliirn ,I i*g)oricirr. Eritotices rlccki acto 
l .  i iC10 2 v ,t<-to 3. Y i l  l o  ~115s <<iIí.'ill >l 13 

tcn;va.Algci rl'lrlc iskdegoivlrisclkicor 
no tcnian. 1i t : i  lijr-/;i\irnc del rralisinci 

Lc cIc eitc siglo. Los ciiibrpos 
)n I;LS rtnocionesli~5 que 

! 
-Y los objetos existen .&lo en 

función de los conflictos internos... 
-E:\ corno iin set de teleti8fin. 
-Ahom ,:dónde está la & m 3  

-Lii C,'IIII;II;I mt5 ;~liofi~ doncle  tí^ 
i\iiirr.rq pc~nc~rla, c.;ti en riiriciiiii tIe 
la n;~n.iiri\-.i. El público rdita los 
~ ) i~ i io s ( I r  r.;iiiiar;icliie\'opongo. 1-Iav 
oir,i ros;i iiiipon;iiire referente al 
itctor v Iii ~rrioc-ion. Tat ves qiie en el 
cinc. laciiioci6ii \x sicyicnclo sicmprc 
t.1 r~piritii de la época. El actor 
iiiic.il)ret;it~l pi-ev=Iiierlel amor.rlela 
rahiñ. rac. y por caw) cle rel)etiie la 
grntc ~c n'c. rn 1s pcliriiliis ;intigiias. 
Eri eie niornrnto, esa expre\i0ii en1 
\r~id;irl:;ihtintesnienUi;~ En el teatro. 
I ; I  r<.I¿~ribii ( - t i l r~ ;1t-1( v rii~orifiri sr 
( ~ i i ( ~ t I i i  ~ / i ~ p p ! ; ~  I Y < I ~ ~ . C I ( I  dtal espiriiti 
dt' @[M)GI. Tí1 \>1S iil t ~ ' i l l ~ O ~ t ' 1  ¿lCtOr 
&~il:l: .Yo, Xla1*1'. 

-&tas ideas ya estaban en Citrema encontml.>a sri p~sii>ii i t i i  las fi)ios rPe 

Uicpín. poblaciones o rle iii;uiiTec;tiirioiirs. I~ov 
-C la in .  pem ñliíestnhaii cn hriria se da ciieiira qiir rst* irma vii t i o  Ic. 

liieríil. E~tiiha c-1 ciiit. v los ñcic,ir.~ inrcrts~i ;i riñttie. i\ii siqiricfii a í.1. .4liofi1 
actiialxin rlrii tro dc 111 p;iii t;ill:i. lrav q w  i+eplaiatciii-sc a piirtir del 

ienitoric-r de Lino iio in,íu. 
VERDADES EX;~UIZOFRENICAS -;~a pasión se vivía como padon 

en el sentido de martirio? 
-FA ese tiempo de El Tmlley, p o  -El itlcrinsc-ieritc ctilccti~o cstalxi ;I 

mes qne había mas tensión intelectrd. flor de piel. EZI Gcil ~~~~~~~~~~lo v 
d t i c a  en Clde que ahora? mpres~iiiarlt,. LJiIi(-r~~ Iñvei-dad w volvii~ 

- P o r i i i t o .  o i i e l í l i i  esqiii/olrí.iiica. y el ani\t;i t i ~ ~ i r  qile 
iiii i i  ciirsiiri~i qiir tiriie qiie ver cnii Iíi vol\rrsr aiiiornl. lo qiir a mí rtrr par<-cr 
prtsiítn. La criinsiriíiri qiie\i\irnc)s rs iin IíiiI-rei- tjiieno. Antes el nrtr rn (:hile rra 
peii~~cloden~~p~siór~,iirenni;icl~iporel mi? de Liitocr-rpia. lioy día. rl centro 
qi~iel>re de las icleologías. I;liilc ria iiii muridial tiinipoco tiene tnorlelo. e ~ i á  
p;ds ~ I I P  w g i ~ h  pí~sioiies. El Trollev. fi-ag~ienr;ido.~srI iiiorneiitodeldes;ifi~t 
adcnikq, erx zin espacio ítnim; por lo vertlatlero: ;S>iiios o no r~catlorr.z? El 
tiin t o  hiIl>íii rniiclia pasi0n qiic S r  tip<-'queqirit~re~~p~~rtienequeceritnrw 
centraba en iin solri Iii~ir. Fuera de eso, en í.1 mismo. iio en íoniia egoísta sino 
había iina paiiiiii por decir y e1 tcatro en i-elaciiin con PI arte qiie Iiacr. Tirne 
crarl irnic.ornerlioq~iesernanieiii;icori qtie 1iiisc;ir ini Iniqtaje eii el li>niiiicci 
rapacidad dc \ r ~ .  Eia cl espacio tli~iide qiic usa. Porque atircs lx~~tal>a con qiic 
se hahlíil->a. un pinta12 iin piiño en alto para q ~ i e  

- m e  decir t d a  tambim mucho todos iiie aplaiidiei;iri. 
de proclama y denuncia ... -O el fondo sobre la forma... 
 l. ,II - nist;i ' (.ttiliai io (-st;ilia acosiirni- -Vd iiol>astii COII qiic i i r i  ,giit;iirisla 

hr,idci a criiii;ir sii piisicitl r n  el corri- c;intcs "Paeblo'. sino qrie s l ion  w Ic 
prorniso social. Es clecir. a qiie Ic dieran esigc qiie primero tEoiriinc. la piit;im v 

1i1 pitsiítn tlt-sdc afri<~ix. El FotOgrati~ qiie qiie escriba huen:is m ~ c  iniies. Se le 

-I\,i- 
exige aiitonoinia \1 rreativitlnrl. Eii rl 

, , . rearrn, el pmi vacío actiia! qiic no 
aparece iotla\ia la tlríiniaturgia 
cliilena d r  1c)s 90. Yo creo que c.sci 
siicede pnique no se whe cle qiié 
Iiablxni de díiricl~ hacerlo. Es coiiio 
lospcilitica.;, qiie saben qiic cl riiwiiru) 
niarxistíi ya iio ICS s i n r  pcro c~iic 
todavía no encuentran la Fornia 
rideciiada de replantear~e. v ptrr e w  
se tcirisf'nrman en Feres piii;iriieii le 
arlniiriisrrricivos. 

-En este contexto de verdades 
esquizofrénicas, ,no existe el p e l i  
de que doren sólo abras aritorre- 
ferenteGa 

-Riieno, per'o allí es donrlr 
iipñrece el artista. I'tirquc es ci 
momento en qiie éite \~ielve a ver la 
wciedatl a partir rk ~ i i  sen~ihilid;icl, 
IIC) de la q ~ i r  le niiiiicl:~ la socir~1;icI. Si 
e1 ar.huaiio~i;ic~~isliiinl~rñr~i~i wit.170 
o unapesadillacolrcti~.;~. rs iiad;i m;is 



qiic* iiii auttirrrfc-rrnte. 
-;Ladiferen~aladaniaentonces 

el tiempo? 
-Piicíle qile sí, perosieiilpre que 

un artista rtaflrja el cspiritii clt* iiiia 
+ora Iiaviiii p ipoq i i r  st. d;i czienra, 
porq~ic* irwioi somos partr de  icn 
kmipo n conjiinto social. {Por quí' a 
iiimr~rierrñohmai~ísrirale~rillaalgo? 
;Por quí' 'ir eil.gancl~i hoy ion  Jfi 
I T I I I ~ ~ ( ¡ ~  f~ris~r(1i~ o [.<I~v ttor/wx .udzwrj~C 
Porque iinn, de i i l~ i i i  riicdo. GI ;islaha 
Ilegnncln ;i ese pei-iqamirnto sin elnho- 
r;irlo. Si yo qiiierri pintíí- loíi árboles 
rcijos, l~~zeno,  seveia si eso le siiilfa algo 
a n l~ i icn .  

¿QUIEN QUIERE MORIR POR EL ARTE? 

-De acuerdo a este diagnóstico, e 
mác dificiI ser artista en (=hile en los 90 
que en los 70. 

-Yo diría qtie sí. tri coinpliciiclo es 

qne cirando el aric necesita m5s a p v o  
qiic nlincíi -porq~ie tic-nc que crear la 
( i i l i  iim riel m;ifi;uia e? riiantlo cn (:liile 
niis sc le tcine. 

-Es que en m m d o  que juega 
sobre el consenso, e1 artcesunarnoIestia 
N Q & ~  ... 

-El Estado fomenta la culhan cipa 
centros c~iltiiraleu, difiitirle ribraq, 
pínlu~xs y pclict~las por el iniiiidr~ pero 
Ic iieile horrot. al arte, lo tu ioclavía 
coi110 sutx-ersi0n. E11 carniiio a los 
iiortemericanrir les eiicanta f'orrií-ntrir 
c a l  arte porrlue saheii que allí. s ; i l~ i  lo 

qiie 'ia1g-a. w - j i i ~ j q ~  $11 posici6n de poder 
ciili ui;il niaílñii;~. 
-Es lo que hace crisis con la pintura 

de Dávila. el libro de Siitherland o con ti1 
obra Ertrr.n'.~... 

-1 ri (111~ p w  i-sqiie <re Iian abierto 
eipñcios l ~ a ~ i i  la cultit~ii, prt40 SP 11~n 
c r m d o  paix cl m ~ .  .A mi el Institiizo 
(:tiItiii-,iI tle Lis (:oiitle'i ine rech;wó la 

Ohr,!. 
-Bueno, no c?s un producto fád- 

mente digerible para ellos... 
-Es que ello\ hincan riiliiira, no 

;irtc. Son dos conceprcn que 1;i dcnia- 
gqka coi1 fiiiirlc. "Ii;st:ilno~ li>nirrii;indo 
el arte". Mentir.1. Loc; fiincionarios de 1;\ 
cliltiilñ 110 sc iitrmten a comer riesgos, 
aiinque aellos. coino prrsnnas, Irsg~i'itt- 
clctci-miiiiido tralmjo artístico. Lo 
ncg:itivci clc esto es que Inr, creadores 
terniiti;iii pi-ewntarirlo a I;is miiiiicip;i- 
lidacles provecros "riiltiir;ile~", porqtie 
sihcn qric iilii sí IPS van cliir apou). 

-Pero tú has hecho iin ftierte hbajo 
pcrsonal contra la aiitoiensiira... 

-Si, pcro cs iina csccpcicín si lomas 
cn ciient:i !i;iciadí>iiclc tc Iletael cntoino. 

U~OP~AS INDMDUALES 

-hfre la lucha contra la autocen- 
suray la crisis de la? ideologías, e1 artista 

se queda bien solo ¿no? 
-1-loydíii la crc;icicíit t~smiiss<ili~ana, 

pem iiav g~*nte qiie compaiTe 'eri qrir 
uno dice. Loq~ie p;~wcsqiir esc~colcctko 
está Fragmeriiarlu. Soii cnciiciiirol; 
aisl;l;ic\os. Y esto olilig:~ a qiie e1 trriqta 
ienFi qiie wr niás al>a'iioiirtrk). 

-;Laideade buscarlasantidad tiene 
que ver con estas verdades Tragmew 
iadas? 

-Sí, tirric que ver con la bityiiccla 
tic la riiopí;~ intlicfdiial. con t iñcr~i.sc. 111 

piuipia iliisicín ;t pñriir rle ti1 irmtoriti. 
Iaa píisione\ sc tiavan cn Io~fiii- nmctas 
iit6picae v tiiinn tc. cl siglo vriii te 1;i gran 
Iiúscl~ic(l;~ f i~e  la iitopia colecti\~;i v 110 la 
inditicliial. P;ii-n iiii ei it11lxrrt;iritr t . s ~  

híiqiiecla iiidi\iduril porqiie se opine ;a 
1ñcnlcctk;i. l'or ejthniplri, l i  t í 1  ic lh~~í>I;LI 
en 1;i Ylwa de ;\nnas no  r r  ílqjan. Si h;iv 
iinagucmvmat*7~. el C O ~ P T ~ ~ W  rc. It-~iinlri 
conio héroe. peni si ni;it;i.; por. ct'los \:IS 
;i la c5rcc~l. L4) ,ri>oiiito rs cliic'. ;il í luw~~r .  
wali~iir sil iitopí;i indi\i<lti;il. .41irlr.í-s w. 
coiifrímta con 1111 UR 

mí la ~tciiop-alii I .\1 
quwenivir sil siin~lci;iri<.ii viri.erPiomo. 
.4ndri.snc.crsariaii1rntcsrcorifi.orit;tcoii 
ini tnctlio~Icasa11anirs. mivcstis. niiijrres 
que le oriiian 1;1 cat;i, i i i i  qií'rcit~) (111~ l o  
II;ICP mat;Lr, Son ~nrinl; ripriotirs prro 
ninqina Ir pciíl~ite log211- $11 ohivti\o. 

-Bar;tante pesim ista... 
4~:11:uiclo (ligo racIiog~iE~ q~iier(1 

decir qiie no li;w iiri;i opcitiri iiioi;il 
frrtire a iiñclie. Los pri.cciiiajei iio eut'in 
rnomli/¿~doq, no sí= clicc q ~ i i ~ n  ibs I~iicno 
7 quien mrilo. 

-,:Crees que estc desco de serrratito 

puede efectivamente convertirse en 
titopía colectiva en este fin de milenio? 

-No. rsen rliie es iiiia iiietiifor;~. 
(:rc.u cpe sí 1 1 i ~ .  en Iii grnir niá\>iovr.n. 
rin deseo dc h--ascciidcnciii. Piierle qne 
alguicri busqiie tnscentler a tr;ivfi~, riel 
cori.;iiriiistiio, pero rxistr tsr;i riirta. Es 
l)riwai-iiria pasiíiii. En esc. ~ilñtio Andri.5 
prodiice iclcntilicaci6n. 

-En ese sentido, buscar el vicio, o lo 
malo, puede scr tina pasión ... 

-Si, pero ciranclc) I I I I ~ J  I ) I I W ; ~  ~ i i i ; i  

~ i to l ) Í i t  iiitli\id~i¿il rio jiiirde,ji wg~r;micsu 
si Csta es hiic.nii o it1:h;i. Ahí e 4  ~ L I  

aiitonriniia. Si ti1 iitripia itidi\idii;tl e.; el 
seso. acn'itarte \feiiitr \ f e ~ t x ~  iI hl seinanil 
v\i C W P F ~ I  ieii u;i\+srIeeso i~si,7sloFinclo 
a1go.y) crco qiic iio se podiía tiahlar tlc 
.ririo.* 
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