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EGUN datos informales, desde el
reestreno de Mama Rosa en 1982
que el teatro nacional chileno no te-
nia tan alta asistencia de pablico «espon-
Aneos, como ha ocurride en los Gltimos
los meses con Rio Abajo, escrita y diri-
sida por Raman Griffero. Las funciones,
harrotadas de leales espectadores basi-
amente juveniles, se prolongaron inclu
dos presentaciones diarias y lleva-
ron a un territorio masivo y distinto, la
sala Antonio Varas, un modelo de teatro
jue hasta hace algun tiempo se mantuvo
1 vierta periferia. Con esta
ro consigulo una «insttucic-
) 1+ de su personal estética, aun-
jue no necesariamente sus temas y su
rmalismo se pasaron al oficialismo cul-

- a4 sido un severo critico

oQavia en

r, la propuesta de Griffero a
de los afios 80 naci bastante

una mera periferia: en la
dad teatral misma. Su postura,
rupo que lo acompanaba, no so-
05 estelicos ¥ va-
tema politico

Es memorable el in
cuando su compania T

I rtes
tio de 1985

Esta dspera vision de vidas som-
brias u opacas, donde la violencia
v la marginacion se sobreponen a
las ansias de poesia y trascenden-
cia, convierten a ratos a Rio Aba-
jo en un documento de ribetes
criollistas.

glo estrend Cinema Uttopia
esentacion estaba rodeada de
ssfera de marginalidad: su au-
Or practicamente carecia de un

ocurrid el estreno
0, &n efecto, un galpin para
guardar dichos vehieulos —ennoblecidos
lespués por su rodaje incontaminador—
ibicado en un sospechoso barrio de ex-
ramuros; los actores eran desconocidos,
1 temiética algo confusa y €] escenario
—s0bre todo el escenario— francamente
lesconcertante, que no era ni hiving ni
1Li0 eriazo ni banco de una plaza 5
En €l se reconstruia un afioso cine de
los anos 40 en Santiago, v su primer pla-
no 1o ocupaban las hileras de butacas
Mie al fondo una pantalla, que en el mo-
mento de comenzar la pelicula se |evan-
Laba Amperceptiblemente v mostraba
que el escenario y los personajes del fil-

@ El éxito de las presentaciones de “Rio Abajo”, de
Ramén Griffero, en la sala Antonio Varas, masifico y
vigorizb una estética teatral que nacid en la
marginalidad y por afios se mantuvo en cierta periferia.

me eran reales ¥ no proyectados, Inclu-
50, mas al fondo de la escena las luces
eléctricas de un teléfono publico conti-
nuaban la profundidad de campo, Los
dolores, pérdidas de utopias, las esperan:
zas ¥ soledades de los <espectadoress si-
tuados en las butacas del cine eran pa-
ralelos y reciprocos con los de la historia
filmica

Cine dentro del teatro, colisiones en-
tre la penosa realidad v las {luminadas
lantasias, y, sobre todo, la elaboracion de
un lenguaje escénico ¥ dramético radi-
calmente diverso del entonces vi ente
fueron los aspectos que entonces [lama-
ron la atencion. Desde entonces, la obli-
gada marginalidad de] Erupo convirtit
poco a poco aquella periferia en mas o
menos aceptable. Por lo demas, singula-
res animadores del teatro chileno poste-
rior —directores que con los afios for-
mularon vigorosas sideologias« teatra-
les— erecieron en El Trolley: Alfredo
Castro, Willy Semler, Verdnica Garecia
Huidobro, Rodrigo Pérez v ol eseenigra-
fo Herbert Jonckers d

Después, Ramon Griffero depuréd y

amplié su propuesta, formada por la ima-
gineria escénica de multiples lenguajes
que convergian en un mismo espacio, ¥
por los temas, personajes y situaciones
que le obsesionaban, Entre sus puestas
en escena mas recordables estuvieron La
morgue, (Ughtt... Fassbinder!, Santiago
Dauhaus y Extasis

Si en Cinema Uttopia la disposicion
escénica era horizontal, hasta perderse
en un fondo de méxima extension, en
Rio Abajo el universo espacial es verti-
cal: representa el frontis de un block po-
pular de departamentos de cuatro pisos.
Esta visidn permite que el espectador
resencie —a veces en forma simultdnea—
as vidas minimas de sus ocupantes,
entre las que se encuentran una mucha-
cha enamorada e ingenua, un gay, una
madura mujer anclada en su pasado iz-
ruierdista, un ex agente de servicios de
seguridad, un muchacho sin horizontes
%ue cae en la delincuencia,.. Como antes,
ariffero no trabaja sobre estrictas sico-
logias, sino més sobre tipos o personajes-
emblemas qug representan conflictos o
ideas de la sociedad actual,

Dos eacenas de
la obro de
Griffero

Paradéjicamente, la cara visible y
evidente del edificio revela el rostro os-
curo e innombrado de un Chile exitoso,
presente a veces solo en la feroz erdnica
policial de los diarios y sobre todo de la
television. Esta dspera vision de vidas
sombrias u opacas, donde la violencia y
la marginacién se sobreponen a las an-
sigs de poesia y trascendencia, convier-
ten a ratos & Rio Abajo en un documento
de ribetes eriollistas, una ventana que se
abre inesperadamente hacia el chocante
y perturbador mundo sumergido. Asi, la
obra exhibe uno de los perfiles mas
transparentes de la estética de Griffero:
un universo de temas y protagonistas
que coinciden sobre el escenario orques-
tadamente y en distintos planos de la
realidad, de manera cinética. Vidas pu-
blicas y privadas se hacen evidentes a
los ojos del espectador, gracias a esta re-
construccion de los espacios, los que mu-
chas veces son mds elocuentes que las
palabras mismas. Esencvialmente son se-
res de la marginalidad urbana los que
habitan allf, al igual que los protagonis-
tas de Soy de la Plaza [talia, su volumen

de relatos publicado hace un par de
anos.

Rio Abajo —que tiene el {idnico ti-
tulo de Thunder River, revalindo los
cambios en las preferencias e clerta

La obra exhibe uno de los perfi-
les mds transparentes de a esté-
tica de Griffero: un universo de
temas y protagonistas gue coin-
ciden sobre el escenario orques-
tadamente y en distintos planos
de la realidad, de manera cinéti-
ca.

cultura chilena popular v las re ‘erencias
al cine que la obra posee— carece de un
misterio necesario, de un enigma gase
050, de la ambigliedad que envo via otras
puestas en escena de Griffero, donde a
veces habla mis preguntas que r ©5-
tas. Es su tributo a este retratn fo-
togrifico por el que optd, Sultdndose
ciertos mondlogos algo presuntuosos y el
caricaturesco rersonaae de Eugenia, lo
que queda es la muestra — ahora masi
va, o todo lo masiva que pueds ser una
representacion teatral en Chile-— de una
estética que modificod drasticanente el
mapa teatral chileno y de la quo muchos
solo tenian referencias indirectus



