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Creador escénico y Artista visual

Sin duda, Herbert fue autor de una gran poética
del espacio, que marcéd nuevos rumbos en la transformacién
del espacio teatral en Chile.

Belga flamenco, estuvo vinculado con el medio
artistico emergente de los ochenta.

Su murada critica, post moderna, se concretd en
su enorme trabajo escénico creando mundos ficcionales,
donde su sensibilidad artistica generaba nuevas perspectivas
en la elaboracién del espacio material para un texto teatral,

Optaba por la realizacién de un trabajo integral
donde escenografia, vestuario, utileria, texturas y color
emergian de su creacion.

Este libro es un registro de su aporte al desarrollo
creativo de nuestro teatro.




HIERBERT JCNCKERS DEE BISCHTP

Herbert Jonckers de Bischop
Nace el 16 de Septiembre de 1953 en Bruselas, Bélgica.

Entre 1972 y 1977 estudia en el Institut Superieur D’ Art St.Luc de Bruselas.

Entre 1978 y 1987 trabaja en publicidad, disefio grifico y disefio de interiores en Bélgica.
En 1979 monta su primera exposicion de pintura individual en el Café-Galeria Cintrik de Amberes.
Mis tarde participd en diversas exposiciones colectivas en Bruselas y Amsterdam.

Entre los afios 1980 y 1982 fue escendgrafo de los montajes de Ramon Griffero con el Teatro
Universitario de Lovaina, Bélgica

Paralelamente, entre 1980 y 1982 trabaj6 para el Théatre Performance de Brigitte Louveaux y en
el Théitre de la Parole de Jean Ives Carlier.

Llega a Chile en 1982, realizando un aporte significativo al desarrollo de la plstica escénica del
teatro contemporineo chileno, ademas de realizar creaciones relacionadas con la danza y la
performance.

El 29 de Septiembre de 1996, Herbert Jonckers fallece en Santiago de Chile a los 43 afios.
Sus creaciones obtuvieron los siguientes reconocimientos:

1987 Premio de la critica de Valparaiso por “Santiago-Bauhaus™.

1992 Premio Silver Prize, Tokio, por el programa “Explorando el Arte” de Teleduc.

1994 Premio APES, mejor Disefio Integral por “El Continente Negro” y “Comedia de los Bandidos”.
1995 Premio APES, mejor Disefio Integral por “Rio Abajo”.

1996 Premio de la critica por su trabajo en el Repertorio 1995 del Teatro Nacional.



PALABRRAS PARA UN CRIEADCTR

RAMON GRIFFERO
DRAMATURGO Y DIRECTOR TEAT

(Poéticas de espacio de un constructor de ficciones)

Este libro es un homenaje y registro de un trabajo que fue fundamental, tanto en la
construccién de otras miradas para nuestro teatro actual, como un deber en la perpetuidad de
una amistad que dejé un legado que forma parte de mi ser.

Sin duda mi escritura y direccion, como el destino del imaginario escénico de nuestro
pais, tendria otros caminos sin la irrupcion en nuestro medio de sus visiones y del compromiso
de plasmar su talento y creacién en un lugar que hizo suyo, decidiendo morir en €l

Herbert nace en Bruselas proveniente de una familia de Flandes, siendo su lengua natal
el flamenco, origen que es parte constitutiva de su particular identidad y de una intima relacién
con el pasado historico artistico de esa region.

Su entrada al “Instituto Superior Artistico de Saint Luc” lo vincula con toda una generacién
de artistas visuales, videastas y musicos que estin gestando una renovacién cultural. Viaja
constantemente tanto por Europa como por los paises arabes del Magreb y la India, influyendo
en su percepcion intercultural de la creacion.

Herbert se instala en Chile a los 27 afios en 1982, asumiendo que llega a un pais en
dictadura, sintiendo que en este espacio lejano y extrafio enfrentara su arte y forma de vida. Su
presencia en nuestras calles no pasa desapercibida con su chaqueta de smoking, tatuajes, cabello
decolorado y zapatos en punta.

De Chile le impresioné la cantidad de referentes plasticos y arquitecténicos que tenian
sus ciudades; Iquique le parecia una ciudad maqueta de la época victoriana, Santiago le fasciné
por su arquitectura Art - Deco y por los fragmentos de referentes europeos que poblaban las
calles del barrio Brasil. No entendia el abandono de este patrimonio y la no valonizacion de su
Lllﬁlfncla.

Vive y se inserta en lo que sucede en nuestro pais.
Asi, en 1983 al llegar a su departamento se encuentra con
panfletos subversivos y balas de diferentes calibres, una
operacion con “fines desconocidos”. La embajada belga le
recomienda abandonar de inmediato esta ciudad, pero ¢l
s0lo decide cambiar de domicilio, convencido del caricter
politico del arte.

_ La creacion de Herbert Jonckers no va desligada a las
opaones de su vida, ni de su pasién por reelaborar la materialidad
y la espintualidad de su entorno.




Las definiciones de artista visual, escenégrafo,
disefiador de vestuario, de interiores, de maquillaje, retratista,
instalador, director de arte, disefiador grafico, son algunas
de las nomenclaturas que constituyen registro de su accionar.

Herbert no asumia la condicién de creador sélo como
un oficio al cual habia optado, sino como una expresion
de su necesidad de ser y existir,

Se nutria del espiritu de su época, lo veia siempre
como el lugar al cual intervenir y transformar, como si por
el solo acto de elaborar espacios escénicos, disefiar habitats
o dibujar con sus lapices y 6leos estuviera reconstruyendo
su entorno.

A traves de sus acciones creativas su trabajo se iba
definiendo, no lo guiaba ninguna pretensién de ser ni el creador de una nueva estética o de auto
situarse como referente de un lenguaje estético y estaba mas alld de considerar su talento y creacién
como un capital humano del cual obtener dividendos.

Su gran motor era tan s6lo sus ansias de crear, de construir, donde su tiempo era el de los bosquejos,
los disefios, las invenciones. El hacer creativo como sentido de vida.

De ahi su enorme generosidad con su creacién, con la transmision de ideas y proyectos a
sus pares. Percibia la creacién como parte de una intimidad que se comparte sélo con quienes
la perciben, el reconocimiento de sus aportes le era suficiente.

Cada obra era extension de sus estados y por ende intervenida por ellos. A su vez, se nutria
de éstos para la concrecién de su trabajo. Esto lo llevaba a un rigor extremo, donde la instalacién
escénica, vestuario o escenografias eran elementos que debian surgir de sus propias manos. Asi,
nada terminaba en el disefio y en la busqueda de materiales: pintaba las telas de los vestuarios,
participaba en la construccién de sus escenografias. Transformaba su habitat en un taller constante
donde soldadoras, galletas, tornos, éleos, maderas y fierros estaban a mano para la construccion
de utilerias, elementos de escenografia o lo que fuera necesario para la concrecion de sus obras.

Su vision de la ficcion escénica era completa, se relacionaba intimamente con el proceso
de desentrafiar los impulsos e ideas que le gatillaban los textos. A veces muchas de esas ideas,
por condiciones de nuestro nivel de produccion escénica, resultaban irrt-al_izables; de ahi que sin
duda la posibilidad de construir ese edificio de tres pisos para Rio Abajo se acercé mis a su
imaginario, quedando en deuda la posibilidad que éste pudiese desplomarse como accién dramatica
al fin de la obra.

Herbert se vincula con nuestra escena integrando su mirada a los desafios propios de nuestras
tematicas y escritura, Reelabora su propia informacion cultural con aquella que ve surgir de
nuestro territorio y de los exponentes de nuestro teatro. Pone en Précuca una intertextuahdad
y transmedialidad creativa cultural. Percibe como en el “nuevo mundo” los bagajes culturales comunes
de occidente se pueden reinterpretar y generar otros significados por el otro lugar desde donde surgen,
dindole asi una autoria especifica a esta prictica de transculturalidad.



Es asi un exponente del creador que surge de la post modernidad y redefine sus conceptos.

Sus pensamientos sobre la definicion del arte del espacio escénico los replantea tanto
creativamente como conceptualmente, instala en sus trabajos el concepto de instalacién escénica,
de escultura arquitecténica a la escenografia, de dramaturgia de objetos a la utileria y de quinto
neoclasicismo al periodo cultural que se vive.

Hoy vemos que todos sus aportes, su talento y esfuerzo creativo contribuyeron a redefinir
varios pensamientos ¢ impulsos creativos de nuestra escena y por ende de la escena de nuestra
especie, por eso este libro y este homenaje a quien en su paso por nuestro territorio nos enseno
sobre la diversidad del arte, la pasién que ésta conlleva y la necesidad de su eterna transformacion.

Hoy, desde la teoria artistica, podemos releer los diferentes trabajos y propuestas de
Herbert a partir de conceptos que se instalan como aquellos que definen los gestos creativos
contemporaneos; es decir, estamos frente a un autor que desde su creacion permitio avanzar en
nuevas denominaciones a ese quehacer. Alguien que, al sumarle nuevas letras al alfabeto del
lenguaje artistico, amplié la redefinicion de éste.

Santiago de Chile, Septiembre de 2006
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HIZREBERT JTNCKI

Tuve la suerte de trabajar con Herbert Jonckers como actor
en “99 La Morgue” dirigida por Ramén Griffero en la sala El Trolley,
y como Director en “La Catedral de la Luz” de Pablo Alvarez en el
Teatro Nacional, es decir, pude apreciar y vivir su trabajo creativo desde
el interior mismo de sus espacios y como espectador subjetivo de estos.

Cada vez que pienso en Herbert se me aparece su rostro, su
porte, su acento, su humor, pero sobre todo se me dparece una enorme
barra de bar descendiendo desde el cielo del Teatro Nacional, con sus
limparas, su turbia atmosfera. Una sirena de transatlantico ampara esta
caida mortal sobre el escenario en el que esperan aténitos los actores.
Una imagen que cae y penetra ese espacio ritual, esos cuerpos, una imagen
que los atrapard, con la cual deberin fundirse, deshacerse, desaparecer
y aparecer, un encuentro brutal con el espacio, una puesta en peligro,
una imagen, una narracion que cae con todo su peso.

Desde el instante mismo de su llegada a Chile, Herbert tomé
la violenta situacién politica que vivia nuestro pais durante la dictadura
como una lucha personal y rapidamente, de una manera casi voraz,
fue tragando nuestras calles, nuestras diferencias sociales, nuestro temor
y también nuestro particular y cruel sentido del humor. Para él la
realidad y el espacio escénico se fundian en un problema que concierne
a la mirada, la de él era una mirada apasionada, y su conviccion era
que el teatro debia de ser un modo de interrogar a una sociedad, hacerla
comparecer y confrontarla con sus horrores, con su violencia: un espacio
para la conciencia.

Sin duda, Herbert nos abrid los ojos a las infinitas
posibilidades del espacio escénico y la imagen teatral, yo diria que nos
estimulé a perder el miedo a las extensiones, anchuras, amplitudes,
voltimenes, rincones, alturas y dimensiones que permitieran transfigurar
el espacio escénico. Sus dispositivos escenograticos fueron un terreno
constante de experimentacién, y eran concebidos solo y en cuanto
narracién que corriera paralela al texto dramatico, aportando con sus
atmosferas aquellos aspectos fantasmales e impensados de la realidad.

En mi experiencia como actor pude constatar desde el interior
codmo sus creaciones exigian al actor interactuar con ellas como un
cuerpo vivo y parlante, como concrecion real de un espacio mental,
un espacio del terror y del goce.

Sin duda Herbert sigue constituyendo un referente
fundamental en mi formacién como director teatral y debo confesar
que, enfrentado a un nuevo proyecto creativo, vuelvo a interrogarlo
a ¢l en la imagen y en el espacio.



MAS ALLA DIE LC MATERIAL

Sin lugar a dudas, lo mis potente de Herbert
fue su capacidad creativa para traducir su particular
percepcion de la realidad, a través de cualquier faceta que
el teatro, el disefio y el arte le presentaran como soporte.

Su tremenda sensibilidad emocional condiciond
su relacion con la ficcidn teatral, generando una ventana
expresiva que se evidenciaba de manera extraordinaria
en sus disefios de maquillajes y peinados, matenalizacion
de vestuarios, realizacién de utilerias y conceptualizacion
de espacios escénicos, los cuales constituian la liberacion
del dolor que le producia a este artista la dimension
limitada y agobiante de la vida material.

Desde la tribuna del teatro independiente y
buscando el nexo entre la abstraccion, la forma, el color
y la dramaturgia espacial de las producciones estrenadas
junto al Teatro Fin de Siglo, Herbert concret6 la impronta
revolucionaria de su traduccién y escritura escénica,
realizando un significativo aporte al teatro chileno.

Un regalo de libertad expresiva que también
transmitio a sus estudiantes y plasmo en el universo
fronterizo del teatro y la danza con el sello de una
persona que traia a Latinoaménica, todo el bagaje cultural
de la postmodernidad europea.

Su territorio de expansion era el arte en todos
sus formatos y contaba con un sentido critico sélo
digno de un ser humano al cual le dolia la materialidad
de la realidad.

Su pensamiento sagaz, brillante y complejo,
junto a una estampa que jamas olvidaré, marcaron mi
vision de teatralidad, renovaron mis referentes creativos
y aportaron dimensiones intimas que facilitaron la
interpretacion de los personajes que tuve la suerte de
compartir con €l

La historia de Herbert significa para mi la sefial
indiscutible de la existencia de los mas incomprendidos
creadores, esos que prefieren irse antes de tiempo para seguir
acompanandonos desde la dimension metafisica del ser.




DURLE ALMIE(DA 15-46

IVONE CONTRERAS
DISENADORA TEATRAL Y DIRECTORA DE ARTI

En 1994 estaba en tercer ano de Disefio Teatral en la Universidad de Chile cuando conoci
a Herbert. En ese momento nunca imaginé que compartiriamos tantas cosas hasta el dia de su muerte.

Al afio siguiente fue nuestro profesor de escenografia. Herbert nos entregaba herramientas,
sefiales y coordenadas y a partir de esas pautas realizibamos nuestros disefios que él corregia
mostrindonos como potenciar nuestras aptitudes. Nunca intentaba imponer su estética, siempre
respetd la individualidad y rescaté lo mejor de cada alumno, potencidndonos al maximo.

Me propuso ayudarle en sus proyectos, lo que me convertia en su asistente y, de pasada, en
su mas cercana aprendiz. Entre los trabajos que desarrollamos juntos destaca la trilogia del Teatro
Nacional (1995) y la obra Bodas de Sangre, donde me tocé interpretar el diseio en base a los
bocetos que Herbert dejé antes de morir.

Yo vivia en una pequea casa en el patio posterior de la suya, ubicada en Dublé Almeyda
1546. Trabajando y compartiendo lo cotidiano, descubri que su labor como creador permeaba su
vida completa. Herbert tenia una concepcion especialmente sensible y emocional del mundo. Sacaba
todo desde su interior hacia sus manos, como en un gran trance.

En una actitud de completa atencién buscaba en todo lo que le rodeaba; creaba y ensayaba
con diferentes versiones imaginarias, visualizaba posibilidades y soluciones estéticas y estructurales,
y cuando encontraba una que le parecia idealmente mas solida, dejaba que ésta lo guiara para crear
un lenguaje propio, de una linea, un mundo en que no faltaba ni sobraba nada.
Herbert organizaba su tiempo buscando mantener todas las variables de su trabajo bajo control,
preocupandose siempre de adecuar sus propuestas estéticas al presupuesto de la obra.
Tenia un coraje tinico para reinventar y proponer y una fuerza de decision implacable, que se proyectaba
en su trazo seguro, en sus lineas firmes y en los colores que elegia.

Se destacaba por crear espacios grandes en lugares pequenios, transgrediendo la realidad y
tanto en la confeccién como en la construccion sabia como elegir, manipular, transformar, e
intervenir materiales; fierro, acrilico, madera, telas con texturas, pliegues, tefidas o pintadas a
mano. El lenguaje de Herbert, a pesar de ser muy u_.'omplcin COMO creacion, era muy )imp_lc y
directo a nivel de comprension. Con su mirada distinta plante¢ una propuesta que sorprendia al
ser descubierta: un lenguaje universal, lleno de rincones y de sorpresas.

El trabajo, convivencia y amistad con Herbert dejaron en mi una profunda ensefianza de
vida .aprendi a recorrer hasta encontrar; a conhiar en mis sentimientos mas profund(\-i; J_ rc‘_cu_mr
tanto al intelecto como a las pasiones como guias, trabajar a partir de la humildad y la disciplina,

sin miedo a equivocarse.

Este libro es un registro del trabajo de Herbert, quien deja una escuela en cada una de sus
creaciones, Su proyeccion es un legado para el teatro, dejando una |_’|ucl la trascendente y prol’ll.nd.a.
Una bisqueda constante de plenitud que lo hacia superar la realidad concreta que vivia.
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LA PRIMERA BERT, PERDON, VEZ.

Se sentd a mi lado enroscando su flotante anatomia sobre un block de dibujo, medio
lipiz negro y comenzé a tirar lineas mientras los actores repasaban una y otra vez las escenas.
De pronto, Herbert se para y sugiere un mueble en medio del escenario dejando a los actores
algo desorientados.

El mueble ademis de importante tamaiio tendria en el centro una ventana con una
persiana metalica que se sube y se baja. Para qué, fue la pregunta espantada del equipo, si los
taparia, les impediria el flujo de movimientos a través del espacio y, por ultimo, para qué
queriamos partir el escenario en dos. No lo partes, contestd calmo y bello en su castellano
ronco, sélo tienes un elemento nuevo con el que puedes abrir la obra cuando levantas la
persiana y puedes terminarla cuando la bajas. Nedfita en la direccion, me apuré demasiado en
rayar la cancha y aclaré que la obra la dirigia yo. Y él dejé caer un por supuesto, sélo te digo
como comenzar y cerrar en el espacio. Me molesté bastante y comenzé una discusion que
Herbert alifiaba con varias palabras en un francés ronco.

Ahora que lo reviso no sé para qué se discuti6 tanto, si la obra comenzo y se cerréd
con aquella espléndida cortina metilica dentro del mueble, aludiendo al antiguo telon ademas
de utilizarlo como un espacio en si. Es mas, el encuadre que propuso con esa ventana nos sirvié
tanto que €l decidi6 repetir el evento visual varias veces dentro de la misma escenografia. Yo usé
todo lo que él proponia, estaba fascinada con su creatividad y vuelo. Se entendieron de maravilla
con Andrés Poirot, el iluminador y todo parecia la isla de la fantasia.

Pero yo no lo conocia lo suficiente. Faltaba el vestuario.

Los disefios de vestuario variaron tanto y tantas veces que no recuerdo qué fue lo que
aceptamos y qué se rechazo y, como se demord mucho en aparecer, cuando llegé la primera
prueba de vestuario creimos que Bert habia enloquecido. Y si, habia enloquecido. Su apuesta
era dada, abstracta y expresionista, nos explicaba orgulloso, mientras recorria el teatro
exponiéndonos de lejos y de cerca, con fechas y nombres de disefiadores famosos en Europa
un terno en guaipe, una chaqueta con vida propia dados los colores y brillos alarmantes, abrigos
con las mangas muy pero muy largas, etc. No todo hay que usarlo, se pueden dejar por ahi,
como olvidados por el escenario, aclar6. Quedé sin capacidad de reaccién. El elenco amenazo
con renunciar. Lo del mueble con persiana que metia mis ruido que las rejas del infierno, vaya
¥ pase, pero para esto no habia perdén. Si debo ser sincera ya que, Bert, debes estarme escuchando,
a mi lo inico que me preocupaba en ese momento es que le habia pedido que me hiciera el
vestido del estreno. Cuento corto: la obra se llevé el premio al mejor disefio integral, mejor
actriz y nominaciones por la direccién y por la obra. Arrendamos una limusina para el dia de
la premiacién, y el espléndido Bert, como sacado de una pelicula de legion extranjera, aparece
con un terno extraordinario sin corbata, sin camisa y sin calcetines. Pero muy bronceado.

_ Después trabajamos de nuevo y maravillosamente, riéndonos mas, mas compinches, mas
conocidos, pero ésta, solo ésta, fue nuestra primera vez,
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RODRIGO BAZAES

En 1991 asisti a la puesta en escena de “Cuentos
de Invierno” y me encontré con el trabajo de Herbet
Jonckers; afios en que en las provincias gozabamos,
como tunico plato fuerte, de las tltimas vueltas del
llamado Teatro Itinerante. Con la misma suerte, y
también por vez primera, tuve la oportunidad de
presenciar los disefios generados al interior del colectivo

teatral La Troppa.

Mas de una década después, logro reconocer en
mi ejercicio de espectador, creador y teatrista, estas dos
importantes influencias, al tiempo que, no dudo, deben
considerarse los dos paradigmas mas estimulantes en el
disefio de la escena teatral de entonces.

En un contexto, donde muchas veces -salvo
contadas excepciones- la visualidad de los montajes
insistia en seguir las claves de una redundancia dramatico
textual, el trabajo de Jonkers se manifestaba con claridad
en la perspectiva de un disefio de autor -tal vez atin mas
que por su originalidad, por estrechar la brecha entre
arte y disefio-, devolviendo al disefio escénico local la
altura para sus cuestionamientos estéticos desde el seno
mismo de la obra de arte.

Uno de sus valores mas significativos e
interesantes, radica en haber sido, desde su concepcion
escenogrifica, privilegiado actor de un ejercicio dialéctico,
inmensurablemente rico, entre la visualidad de nuestro
teatro, nuestros creadores locales, procedimientos y
busquedas, y una formacion del arte intrinsicamente
europea, de la que era heredero directo. Algo que no
se habria producido sin el talento para interrelacionar
y comprometerse con nuestros contenidos, para procesar
aquellas complicidades y llegar a nuevos apareamientos
creativos, y por supuesto, de no estar nosotros d]spuesms
a acoger su mirada.

Muchos alguna vez intentamos imaginar sus
caminos, o respondernos hasta qué punto influyo los
procesos escenificadores de un montaje. Subrepticiamente
clasicas en lo composicional, sus opciones visuales fueron
tras la medida de lo minimo y lo formal, con habihdad
para crear mundos de cualidades kinéticas, ¢
insistentemente buscando desplegar ante nuestros sentidos
un espacio seductoramente totalizante, donde quién sabe
si se encierra o se libera a la razon. Ideas que solo pueden
hallarse tras una aguda concepcién dramitica de la
imagen, y donde probablemente debamos buscar los
aspectos mas invisibles de su obra.
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OPERA POUR UN NAUFRAGE
ALTAZOR EQUINOXE
RECUEBUUS DE UN HO;\\‘BRE CON SU TORTUGA
99 LA MORGUE
EI. AUVARO

PANTALEON Y LAS VISITADORAS
DESFILE DE MODAS €L TROLLEY

OO LLHREG
SANTIAGO BAUHAUS
EL SERVIDOR DE DOS PATRONES

CORAZONES 3 / AZAR DE LA FIESTA
CUENTO DE INVIERNO / LOS ANGELES LADRONES
CONTINENTERMNEGRD
AMORES SECOS
DEDOS DE ENCAJE

PRIMERA MUESTRA DE DRAMATURGIA NACIONAL
LA CATEDRAL DE LA LUZ
OFELIA
RIO ABAJO

BODAS DE SANGRE



EHITE CPIERA PTUR UN NAUFFRACGIE

La subversion del grotesco




"el fin de siglo tiende hacia el quinto neoclacisicismo” H.3.

“Opera pour un naufrage” fue la primera obra
en colaboracion con Ramén Griffero, esto significo el
comienzo de la fusion entre una escritura dramatica y la
plastica espacial propuesta por Herbert, dando inicio a la
creacion de un lenguaje escénico, que derivaria en el concepto
teorico de la dramaturgia del espacio.

El punto de unién fue la situacién comin de
marginalidad: Griffero como exiliado y Herbert como
parte de una juventud que estaba creando una contra
cultura politica-plastica.

La escenografia era una sintesis estructurada en
tres escenarios: primero un espacio que hace cita a un
teatro del siglo XIX cortinas, telon pintado; mas atras una
pantalla de cine donde se proyectaba un medio metraje
que interactuaba con la obra y finalmente, tres sillas de
época que colgaban de cables como columpios en los
que los personajes quedaban suspendidos en el aire. Sobre
cada una de las sillas tres ampolletas iluminaban el espacio
disefiado como un semicirculo, una referencia al cabaret.
La critica destaca una autoria de concepcion barroca
dialogando con la estética de Bob Wilson.
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La Instalacion
Escénica

Para esta obra, se intervino una gran capilla gotica
abandonada, “Chapelle des Briggittines”, ubicada en el
centro de Bruselas. Era un espacio de representacion
de trescientos metros cuadrados donde el peso histérico,
de sus grandes muros, sus ventanales, su piso de piedra,
fueron incorporados como marco escénico para la
construccion de una poética espacial para la obra.

El espacio abandonado de esta imponente capilla
fue intervenido por objetos y elementos luminicos,
como neones y guirnaldas, que cruzaban el espacio
generando una gran instalacion escénica de varios
planos espaciales y narrativos.

Las primeras secuencias representaban un suburbio
urbano; fragmentos de habitaciones de los personajes,
catres, lamparas, sillones y puertas que fueron reciclados
e intervenidos plasticamente para generar una atmosfera
de desolacién y abandono. No habia construccion de
decorados, son los objetos concretos descontextualizados
los que generaban el concepto.

A partir de estos elementos los personajes desde
un presente traspasan el tiempo. En su accién
construian un castillo medieval, el segundo lugar de
la ficcién, una tragedia -cita del siglo XVI-. Los
elementos estaban seleccionados de tal manera que en
su reelaboracién constituian una segunda escenografia.

La escenografia realzo la escritura, extrajo el
inconsciente de la obra y lo materializo en escena, le dio
una fuerza atmosférica y visual a la decadencia, al
abandono. Sorprendian las metaforas que Herbert lograba
con los objetos y la transformacién narrativa del espacio.




RECUIERDTS DEL FICMERIE CT)
SUT "‘I’TUCA

|
( ’

K

| »—
1-”7 Ol
lh » .[




“No me voy ya que sufro el mismo fenémena de 1o

necesidad de ver la cordillera y a los am*igns_"su'_:r;ﬂenos Rl 5 -

Constructivismo escénico
como espacios de racconto
y de la memoria.

Este fue el pnmer disefio escénico
que Herbert realizé en Chile.

Retrata el exilio y la represion desde
el quiebre de un proyecto que no logra ser; el
Circo de Aurelio. Obra de poesia y nostalgia,
estructurada a partir del racconto anematografico.
El espacio escénico era una cita a las ideas del
CONSMICLVISINO.

Esta obra presenté como concepto
global tres espacios temporales que cortan
y enmarcan a los personajes donde cohabitan
y se entrecruzan; el presente en una buhardilla
de Paris, el racconto de un circo en Chile y
el cruce con personajes de la coloma. La
escenografia fue determinante para la
visualizacion de esta estructura dramatica.

El espacio estaba intervenido por
pilares y cortinas. Cuando el protagonista
recordaba, aparecian los lugares del recuerdo:
una cordillera pintada al 6leo que
representaba la nostalgia, la memona dermuida,
icono del exilio.

El vestuario fue hecho con telas
pintadas por Herbert ¢ intervenido por
elementos luminicos, como luces bajo faldas
de plastico transparente, neon sobre torsos
desnudos y guirnaldas bordadas, reflejo del
estado interno de los personages.
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La multiplicidad de espacios
como locaciones escénicas

yrque habia que recorrer las calles y los funerales pensando como
» caido, martir de una tarde, escucharia desde el intenior de su urna
tantos gritos, tantas veces que lo llams yresente, y ya eran tantos los nom
y tantos los apellidos, porque ya ne 1
murie s1, sino por al A do como sentiria de helada la me
de autopsia y ¢ anas de haber podido vivir ese n o mas, para decir aquello

que habia guardado para el momento

Y ; asado pero nunca el presente.
Titarse Con NINgUNa.

Y las imagenes parecieran ser la filosofia de estos afos. Y por el placer
de ver estas filosofias en la escena.

Y por el placer de destruir sus imagenes.” (Didascalia del texto)




“Me gusta Chile por su espiritu de nuevo mundo, a pesar de las malas .
condiciones que ofrece el pais para el arte.” H.3J.

El espacio escenografico no sélo contenia a la morgue sino también la realidad
de una ciudad sitiada, muros altos como los de una carcel secreta. Cuando las puertas
de la morgue se abrian simultineamente, se levantaba la cubierta de la mesa de autopsia
revelando otro espacio escénico. Dentro de una rigidez espacial la escenografia seguia
los movimientos narrativos de la obra. Cuando el interno recordaba a su madre
muerta, los muros de una pared de la morgue develaban una vitrina de barrio rojo.

Para este trabajo Herbert reelaboré conceptos y referentes del Art - Deco y el
Expresionismo Aleman. El espacio escenogrifico se estructuraba en secuencias.
Herbert insert la arquitectura de El Trolley como parte constituyente de la escenografia,

conteniendo al teatro, permitiendo ademas que los actores, cuando entraban a escena,
lo hicieran a través de ella.

Esta obra se estrend cuando en Chile habia estado de sitio. “99 La Morgue”
hablaba de detenidos desaparecidos, de la autoridad que violaba a los muertos. La
muerte y la crueldad estaban presentes, ya no habia metafora: la morgue era Chile.
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Arquitectura escénica y
pu_esta en evidencia de
la ficcion escenografica

A partir de la tiltima escena del avaro, Herbert idea desde
el texto un concepto escénico que remite al desenlace de la
obra, metafora para ¢l del naufragio de la avaricia.

Fue una de las primeras obras clasicas que se realiza
en Chile con una relectura marcadamente postmoderna,
tanto por su direccién como por su concepeion plistica.
Las imagenes parecian sacadas de un cuento, como pintadas
al 6leo: una unién de vestuario, escenografia y maquillaje
que lograba transportar a los espectadores a una fantasia
que citaba lo clisico desde la contemporaneidad.

La escenografia se representa como una magqueta sobre
el escenario, subrayando su concepto de ficcion
escenografica y siguiendo su concepcion de una arquitectura
escénica mas que de un decorado al que se atribuyera una
simulacién de realidad.

Los ensayos comenzaton solo cuando estuvo construida
la escenografia. Herbert imagin6 la casa del Avaro anclada
al fondo del mar, entre las paredes de un transatlantico
sumergido donde numerosos planos inclinados remitian a
la estabilidad precaria de la vida del Avaro y la de su hogar.

La escenografia proponia muchas acciones paralelas.
El concepto total permite crear distintos planos de luz y una
sucesion de encuadres, que a su vez generan und grafica para
ser percibida por el espectador como un lenguaje. Se
establecian primeros y segundos planos, fragmentos, lo que
permitia ver los cuerpos actorales desde diferentes perspectivas.

El Avaro es avaro, por lo tanto es una L'_sccnqgr.th.l
complctamcme Arqult(‘(tfmwa, mmmcm_m.n sin sillas nlt&l;.
lo que obliga a una actuacién esencialmente corporal







| SANTIAGC BAUKHAUS

&
4

:
ﬁg 3
\ " H@.ﬁ .




Los actores se veian como esculturas en movimiento

El espacio como concepto
El teatro abstracto

En este montaje se llevan a su esencia los conceptos de la dramaturgia del espacio;
la teatralidad a partir de sus primeros signos, el cuerpo situado en relacién a la geometria
espacial, formas, color, sonido, objetos, constituian la forma y el contenido. Asi, la poctica
del espacio se constituye en el texto del montaje.

La obra estaba inspirada en los postulados escénicos de Oscar Schlemmer. No se
pretendia dramatizar una historia, sino mostrar cémo el teatro en su base original es un rito,
con mustca, sonido, color y movimiento, que produce una comunicacion a partir de la emocién
y la experiencia del espectador.

Este espacio conceptual consistia en un suelo negro dibujado con lineas blancas
que marcaban la geometria del espacio. Al fondo un cuadrado rojo, un circulo azul y un
triangulo amarillo, que al girar en ciento ochenta grados formaban pequenas locaciones
“cinematograficas”.

Integrado al espacio, el vestuario resaltaba formas geométricas que deformaban y
distorsionaban el concepto cuerpo. Los actores se veian como esculturas en movimiento. En
la segunda parte de la obra se reconstruyeron vestuarios del Ballet Tradico.
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Deconstruccion del
vestuario renacentista

Herbert elabor6 un vestuario que se percibia como emerg
una pintura; se inspird esencialmente en los pintores venecianos
Canaletto y Tintoretto,

La 1dea era dar una atmosfera de cuento historico, recodificado
con exageradas pelucas, maquillajes, mascaras, colores y estam
otorgandole a este barroco italiano una concepcion kitsch. Pinté al dleo

etos de vestuario y iucgn‘:, al no existir los textiles adec u,]:lus_ ]']mn"]
1eros a mano para crear la t ] 50 as y darle la rigidez
saria al material. Para esto util con latex hizo refle
luz. El vestuario en si era una escultura con textura y color s
escenario. A su vez, disefid pequefios carros que instalaban lugares de
intimidad dentro de la escenografia general.




"gl color se unid a la forma
lo antiguo, pero esta hecho po

¥ 1a forma al color.
- M.3.

r mi mano, 1o que le da

ES una sintesis de
una vision moderna”
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“g]l teatro es mi vida por lo que no me cansa hac

; : . erlo,
vida misma la que me cansa” H.J. creo que es la

Escenografia en obra
Intervencion del espacio urbano

Esta fue una de las mas monumentales
construcciones escénicas realizadas en el pais. Con una
escenografia elaborada a partir de estructuras de
concreto y una escalera monumental de madera que
terminaba en el cielo, lugar del vacio de la utopia y
de la revolucion, la que era coronada por una guillotina.

La obra se basa en la historia de Los Tres
Antonios, los que en 1793 conspiran contra el virrey
a fin de establecer una republica. Redactan la
Declaracion de Polpaico que contiene un discurso
similar a la Declaraciéon de Derechos del Hombre
realizada siete afios mas tarde en Francia. Viva la
Republica se estrena tres dias antes de las elecciones
presidenciales de 1989. Era un homenaje a la
Revolucién Francesa, pero también a la Republica
que volvia a Chile después de tantos anos de dictadura.

La escenografia se cre6 en un terreno baldio
en el centro de Santiago (V. Mackenna #9) que
Herbert habilité como escenario teatral. El espacio
se dividié en dos grandes areas: atris se preparo la
tierra para semejar los trabajos de agricultura y el
primer plano se pavimentd. Se construyeron canaletas
con tierra y cuadrados que contenian agua ademas
de pedazos de murallas para aparentar una ciudad
en ruinas. Algunos personajes emergian de zanjas
o de roperos incrustados en el cemento; otros
encendian fogatas o sacaban objetos del agua. Estaba
presente la naturaleza en sus cuatro elementos: el
agua, el fuego, la tierra y el aire. La escena abarcaba
mil doscientos metros cuadrados y la escalera se
erguia por sobre los quince metros.

Hubo una minuciosa recoleccion de objetos
y muebles antiguos que contribuian a crear la
atmosfera de la historia. Al estar al aire libre, el telon
de fondo lo formaban las siluetas de las torres San Borja,
la luminosidad de los letreros de nedn y el cielo.
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El post simbolismo
y el comic belga

Cuento de Invierno y Los Angeles Ladrones fueron

los primeros montajes del Teatro Itinerante del Ministerio

de Educacion en democracia. La primera estaba dirigida
a adultos y la segunda a nifos.




“En este momento el teatro en Europa e iti
de buen gusto.” H.J. (1990) RIS ST, G1VEIsth ¥ vengutiey

Herbert trabajé la escenografia con
bastantes maquetas para resolver dos
requerimientos: primero que habia que trasladarla
en bus de Arica a Puerto Montt y ademas que la
escenografia deberia ser adecuada y trasvestida para
dos obras radicalmente diferentes.

La obra de Shakespeare, originalmente
situada en el reino de Bohemia y Sicilia, se
traspone al mundo babilénico, a una fabula
arabe. Inspirindose en los libros de cuentos
que se abren y aparecen las imagenes recortadas
planas, Herbert crea un espacio de grandes
columnas citando a los palacios orientales y a
los postulados simbolistas de Appia y Graig.
Para cambiar a un espacio exterior, detras de
estas columnas se escondian grandes palmeras,
y mas atras un telon rojo que al iluminarse
generaba otro lugar. Un espacio abstracto que
generaba la monumentalidad de un palacio. El
suelo se formaba con pastelones de goma
industrial color ocre, aludiendo a la arena del
desierto.

Para Los Angeles Ladrones, de Jorge
Diaz, Herbert se inspir6 en la gran tradicion del
dibujo animado y el cémic belga. Las columnas
de Cuento de Invierno se cubrian con telones
pintados como muros de ladrillo v al fondo un
panorama de rascacielos recortados
transformaban la escena en un barrio neoyorkino.
En la tarde se retiraban los telones y quedaban
las columnas para la escenografia de la segunda
obra, que se armaba en minutos ya que se plegaba
como carton pero su construccion era de
estructuras embutidas de fierro.

La utileria era plana, hecha a partir de
figuras recortadas, generando la ficcion de la
tridimensionahdad.

Por otra parte, estos montajes
constituyeron uno de los grandes trabajos de
disenio de vestuario de Herbert. Generd una re-
conceptualizacién del traje de época de
inspiracion hollywoodense de los afios cincuenta,
una gran fantasia oriental, que remitia mas a una
opera o a un ballet que a una obra de teatro.
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Cada escena tenia su propia imagineria t
visto desde arriba ¥y todo estaba hecho para ser

La distorsion de la perspectiva
y la dramaturgia del objeto

Para Azar de la Fiesta el lugar elegido fue el
hall central del Museo de Historia Natural,
transformado en un gigantesco anfiteatro. Los
conceptos de perspectiva y tridimensionalidad
fueron trastocados ya que el montaje estaba
concebido para generar un gran espectaculo visual
a partir de la visién del espectador desde el balcon
del segundo piso de este museo de estilo victoriano.

Este trabajo tuvo una relacion entre imagen
y plastica escénica extraordinaria. Se sucedian
los diferentes temas de la poesia de Huidobro:
el amor, el mar, la guerra.

La obra era una instalacitéon méwvil que
incorporaba el esqueleto de una ballena, parte
de la coleccion permanente del museo. Cada
escena tenia su propia imagineria y todo estaba
hecho para ser visto desde arriba. Los objetos
tenian una perspectiva trastocada, por ejemplo
la baranda del barco no estaba de pie sino
acostada, habia bandejas plantadas de flores que
tenian un orificio donde los actores introducian
la cara y se percibian solamente cabezas enterradas
en un jardin. Para la muerte elaboré circulos
rojos y, cuando los actores caian, sus bocas sobre
los circulos parecian grandes manchas de sangre.

Corazones 3 fue una suma de Azar de la
Fiesta con secuencias centradas en las poéticas
de Pablo Neruda y Gabriela Mistral. Se utiliz el
mismo concepto pero adaptado al Teatro Municipal
de La Paz, donde se veia frontalmente. Para las
secuencias de Neruda y Mistral Herbert trabajo con
elementos seriados.
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Esta escenografia manifestaba la idea de miltiples encuadres

Minimalismo y
fragmento escénico

En este montaje Herbert sintetizé sobre el escenario

diversos espacios arquitectonicos a partir de estructuras
minimas,

“Mi sensacion era que él estaba percibiendo cuiles
eran las texturas, cuil era el pulso del montaje. En los ensayos,
se sentaba con un block gigantesco y dibujaba casi sin mirar
la escena. Asi, comenzd a definir el espacio”. (Paulina Garcia)

Trabajé codigos y referentes de épocas, modas y
estilos inspirado especialmente en Balthus y Hopper. Empezd
a crear la escenografia en relacion a la poética del espacio de
la puesta en escena. Empezo a armar, a descubrir fragmentos
que se unian para integrar la arquitectura de Santiago Poniente,
que corresponde a casas amplias, bafios a medio destruir, con
canierias a la vista, partes de muros sin azulejos o con varias
capas de pinturas y papel mural que se habia empezado a
descascarar. Fue un proceso de creacion que durd un mes,
obteniendo como resultado una escenografia que manifestaba
la idea de multiples encuadres, permitiendo la sensacion de
observar a través de una o varas ventanas.
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Transfiguracion escénica
para nueve montajes




Creacion escénica para nueve montajes.

Herbert es llamado para realizar los nueve montajes sintesis de la Primera

Muestra, para ello rehabilito el anfiteatro del Museo de Bellas Artes y disenio ||[||
escenografia base para todos los montajes, con cambios que no debian supe
quince minutos, resolviendo la atmosfera y ‘l imaginario escénico de nueve direc
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"E1 concepto de este disefio escénico se cen

s : : . tra en el principio de
teatro al interior del espacio escénico ori = P e

ginal." H.J

Neoclasicismo escénico

Esta fue la primera escenografia que Herbert disefié para el Teatro Nacional.
Para aproximarse a la lectura de la obra, comenz6 el proceso creativo juntando fotos v
recortes de revistas que denotaban los estados que para ¢l existian en la obra: la humedad.
texturas, colores y la luz como una forma de ver lo que circulaba en términos atmosféricos.

“El concepto de este disefio escénico se centra en el principio de un teatro al interior
del espacio escénico original; de esta manera, se ve la caja teatral, o su esqueleto constructivo,
donde las bambalinas estin abiertas y las entradas y salidas de los actores son visibles. P
esta caja teatral es un concepto abstracto de un lugar de representacion, por lo tanto, el
interior del rectangulo-cubo escénico, en vez de estar cerrado por sus cuatro costados, es
como un cuadrado que se rebana en el espacio. Asi, hay tres arcos
y piso y al fondo, la catarata de agua. Es al mismo tiempo como
donde al interior encontramos fragmentos guardados de una
personajes son como los mufecos depositados en su interior

en perspectivas con suelo
1n coftre nte abierto,
ustoria. Donde los actores

Este espacio nos refiere al neoclasicismo del 1900 y a la amplitud de los espacios
de poder: juegos con columnas, bloques, alturas. Centrandose especialmente en lo atmosférico,
en el sentido de la escenografia simbolista de Appia-Craig, donde luz, volumen y cuerpo
son las convenciones del estilo teatral, convencion asumida por la obra y el montaje

Asi, la catarata de agua al fondo tras el acrilico, el color café de la escenog
la cortina verde, el sillon verde limén, elementos Unicos pero signicos de nuestra
contemporaneidad y del subtexto de la tristeza profunda de la obra.” Herbert Jonckers.
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“Tengo libertad para hacer siempre gue mis id 1
eas sed
Habitualmente ocurre.” H.J. T R,

El desierto
reconceptualizado

“La aproximacion a esta escenografia es la de
una I|'|\l\||.‘\. 10N [I]I\LllL'I[I.E‘ con cinco |\.|'|\I('|L'\
giratorios de acrilico que son metafora de un
espejismo global y del espejismo de estar
perdidos en el desierto. Segin la rotacion de
los paneles se van generando diversos espacios
narrativos y son elementos primordiales en la

composicion de los cuerpos.

Una segunda parte de este montaje
nos aleja del lugar metaférico y nos lleva al
lugar concreto de la ciudad, ahi representada
por un bar gigante con cortina roja y negra
que emerge en el fondo del escenario. La
aiudad, un bar, una escenografia que es mas un
set cinematografico, metafisico, que una
representac 101 ©( rporea de éste.” Herbert _]l‘”t kers.







“Una escenografia entretejida con el texto

1 C ¥ SuU puesta en 3
referente urbano, un edificio. Aqui, los actores ﬁo actuan e'ﬁ“u?."i'spi‘é?g de
convencién escenogrifica sino que se desarrollan al interior de ésta.” H.J

FEATRO NACIONAI EATRO CARIOI

Una escultura escénica

“Después de haber trabajado mas de quince afios en los montajes de Ramén Griffero, desde
el Teatro de la Universidad Catélica de Lovaina a éste en la Universidad de Chile, he llegado a
interiorizarme en la estructura espacial de su escritura. Asi, a Rio Abajo lo calificaria como un
realismo estructural. El edificio, mas que arquitectura, es una escultura escénica, donde el rectingulo
teatral se ha multiplicado por diez. Un rectangulo encuadra cada departamento de este edificio
de tres pisos, seis rectingulos de composicién referentes a sus personajes, mas tres medios rectingulos
en la caja de escaleras y el rectangulo general del teatro, generan diez espacios escénicos en si
superpuestos. Cada uno de estos rectangulos son escenarios, que conllevan su propia escenografia,
su color, sus objetos. Esta multiplicidad genera una amplitud de posibilidades para la composicion
de la puesta en escena y sus pasillos que se interconectan nos dan la percepcion de un laberinto
organico, laberinto de las vidas de los habitantes de este edificio.

El edificio no es visto como un espacio cerrado sino como uno abierto, sin muros l‘i‘u:_!l.l]cs,
abierto frente al rio que se abre a su vez a los espectadores, permitiéndoles entrar al interior de
la escenografia y por ende a la obra®. Herbert Jonckers.

Rio Abajo aborda la radiografia de un Chile de fin de milenio, del Chile post Pinochet,
situado ya en el remanso de un edificio olvidado en los mérgenes de un rio n‘ont_.lmmgdo_dc_m_dc,
de alguna manera, los habitantes de su pasado y presente llevan la marca de su vivencia histérica.

El edificio de tres pisos que realizd Herbert Jonckers tuvo dos versiones, una para el Teatro
Nacional y otra para la produccion del Teatro Cariola. En la segunda versién utiliza una estructura
en andamios que forra en carton.
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Contribucién a nuevos
espacios teatrales
Valparaiso

SALA HERBERT JONCKERS
ESCUELA LA MATRIZ

Herbert, en una entrevista a UCV Television,
habla de este montaje, que tenia como finalidad
inaugurar el teatro de la escuela de artes escénicas
La Matriz de Valparaiso. El participd activamente
en este proyecto, remodelando una casa para volverla
apta a los requerimientos pedagogicos de la ensenanza
escénica.

Sobre la escenografia de Bodas de Sangre
explicé: “La primera parte de la obra necesita
representar espacios que indiquen una casa llena
de piezas o lugares, ya que el trabajo de direccion
de Ximena Flores requeria que las imagenes de la
obra fueran vistas simultineamente. Asi se crea un
laberinto, hay visualidad permanente. Después, en
la fiesta de matrimonio, se abre el piso de la
escenografia y aparece el patio de la casa, con otro
fondo, otro mundo, un mundo onirico, donde esta
presente la muerte. Todo esto nace desde abajo,
entonces se ve la tierra, los vegetales, humedad y
humo apoyado por luces de colores. Luego, la fuga
de la pareja se proyecta detras de un acrilico rojo
sangre, por donde corre agua con una caneria
perforada, hay una imagen de un caballo, simbolo
del machismo, todo proyectado en una linea, pero
los otros mundos siguen por los costados. Entonces,
estoy literalmente abriendo todo y aparece este
mundo onirico por debajo. No queria que apareciera
por los lados, sélo por debajo™.

La realizacion de este montaje se hizo a partir de
los planos, bocetos y maqueta que Herbert dejé
antes de morir. Como homenaje a su aporte, la sala
donde esta obra se estrend lleva su nombre.

A
- I ‘f' { v,_ ‘.‘
g P A =Y
1 L EAREN




CREACICNIES IESCENICAS =

1980

OPERA POUR UN NAUFRAGE

Estrenada en el Teatro de la Universidad de Lovaina,

Bélgica.
Dramaturgia y Direccion: Ramon Griffero
Diseno Integral: Herbert Jonckers
lluminacién: Dominigue Vosin, Benoit Lebrun

1981
ALTAZOR EQUINOXE

Estrenada en la Capilla de Brigittines, Bruselas
Dramaturgia y Direccion: Raman Griffero
Diserio Integral: Herbert Jonckers

Huminacion: Dominique Voisin

Produccion: Teatro Experimental Belga

Brigitt Loveaus ELENCO
Michel Desmarets Jean Yves Carlier
Th. Bangala Duam Siou Marion Delforge
Je;“ Yves Carlier Remy Boutortempos
Raman Griffero
Eﬂ' o Na :'bqe' i 1983 Herbert Jonckers
Ramon Griffero
JUAN CUTIPA 1986
Sala Teatro H Angel e
Dircccion: Marcos Tamayo 99 LA MORGUE
Direccion de Arte: Herbert Jonckers
Esirenada en El Trolley
Dramenurgia y Direccion:
1983 Ramaon Griffero
Escenografia: Herbent Jonckers
Vestuario: Carmen Pellisier
RECUERDOS DE UN HOMBRE Produccion: Teatro Fin de Siglo
CON SU TORTUGA
ElLENCO
Estrenada en el Teatro Alfreclo Casiro
Dramaturgia y Direccion: Ramén Griffero Carmen Pellisier
Direccion de Arte: Jonckers Marisol Gutierrez
fluminacién: Jesis Aybar Andrea Lihn
Sonido: Rebeca Puga Rodrigo Perez
Alfredo Prieto
ELENCO Soledacl (;uritirkn'z
Ramén Griffero l Eugenio Morales
Jacqueline Boudon 1 E Veronica Garcia-Huidobro
ia Crispi Veronica Arre
R EL AVARO
' Estrenada en el Teatro El Conventillo
P Autor: Moliére
' Dramaturgia y Direccién: Ramén Griffero
i Diseiio Integral: Herbert Jonckers
' Iluminacién: Jesus Aybar, Esteban Fernandez
' Misica: Luis Advis
' Coreografias: Magaly Rivano
]
(]
' ELENCO
! Tomas Vidiella
! Silvia Santelices
i Rubén Dario Guevara
! Alvaro Pacull
! Magdalena Max-Neff
i Rodrigo Bastidas
' Aldo Bernales
4 Rodrigo Pérez

! Asunclén Aldunate
! Ana Maria Gazmuri
J Maria Paz vial



/ 1988
SANTIAGO-BAUHAUS
ESTRENADA EN EL GOETHE INSTITUT : BOlERO
DiIRECCION: RAMON GRIFFERO ! Estre
DISEND INTEGRAL: HERBERT JONCKERS ch",::‘_';:&:‘,:m;" Instituto

," Direccién: Francisco Mor?u

ELENCO . Diseno Integral: Herbert Jonckers
SOLEDAD ALONSO g
ELsA POBLETE ¥
NuRlI GUTES ' 1988
FRANCISCO MORAGA
OCcTAVIO MENESES
Sioomms i PANTALEON Y LAS VISITADORAS
SoLEDAD HENRIQUEZ Estrenada en el Teatro Abril

Autor: Mario Vargas Llosa
Direccion: José Andrés Pefia
Diseno Integral: Herbert Jonckers
ELENCO

19688
FOTOSINTESIS PORNO  Ama Maria Palma

Marés Gonzélez
0 LA ROSA Carlos Matamala

Oscar Hernandez

Estrenada en la Sala El Burlitzer Macio Gaties
Direccion: qulén Grgﬁero .
Disefo Integral: Herbert Jonckers
Video: Enzo Blondel 1988 / 1992
E;E)N\ﬁgul Y irecerén de . fife: -Wé;ka{?mrrlwa
A_suncién A!dunqte .{r@a/ﬂa &l J‘mf“:y 3
Eﬁ:‘rgg SB:hftlz.l . el -"//"mmfm' Jeale Esmeralila
=] nuentes
Soledad Alonso
Rodrigo Vidal 1969
Davi g'tusclhIr
Alejandro Silva
2 EL SERVIDOR DE DOS PATRONES
1989 Estrenada en el Teatro de la Universidad Catélica
Autor: Carlo Gmdogiiﬁe
u Direccion: Ramén Griffero
VIVA L‘A REPUBLICA Escenografia, lluminacion: Ramén Lopez
A Vestuario, Utileria: Herbert Jonckers
Estrenada al aire libre Composicion musical: And Bodenhoffer
en Vicuria Mackenna #9 Coreografia: Sara Vial
Dramaturgia y Direccién: Ramén Griffero
Diserio Integral: Herbert Jonckers ELENCO
Musica: Andreas Bodenhoffer Mario Montilles
Elvira Lopez
ELENCO Eduardo Soto
Claudio Rodriguez Ricardo Balic
Elsa Poblete Elsa Poblete
Soledad Alonso Erto Pantoja
Andrea Lihn Rolando Valenzuela
Carla Lobos Josefina Velasco
Alex Zisis grhr‘lﬁl ]:}rleto
i i audia Gwynn
e Alexei Vergara

Claudia Santelices
Consuelo Castillo
Francisco Moraga



1990 \
LOS SOCI0S .

Direccion: Andrés del Bosque
Disefo Integral: Herbert Jonckers \

|98| \
1LOS ANGELES LADRONES

Estresana ix £1 Tearro Caovno Hexriguez
Avron: Jorce Die

Direccin: Rawin Grurvero

Diseso Invecrac: Hersest JONCRERS

M sica: Virromio Cizntovess

Tearno bverasre,

MisisteErio pe Epveacion

ELENCO
Mmoo AmavEsa
Pasio Striavzvo
Hictor Acuinan
Ricarpo Buae
Cravmo Berar
VB DRO St
At stin Mova
Keros Guaads
Py RHomas
Nvexa Gonoy
Moniea Iuases
Excirvio Mor s

1991

AZAR DE LA FIESTA

Estrenada en el Museo de Historia Natural

Autor: Vicente Huidobro

Direccion: Ramén Griffero

Direccidén de Arte: Herbert Jonckers
Vestuario: Herbert Jonckers

Pia Montalva

Pablo Alarcén

“Chino” Gonzalez

Marcos Soto

Produccién: Fundacion Vicente Huidobro

ELENCO

Claudic Rodriguez

Carlos Concha

Ricarde Balic

Gonzalo Oyarzin

Cecilia Cucurella

Andrea Lihn

Patricia Pardo

Violaine Soublette (soprano)

1991

EXPLORANDO EL ARTE.
TELEDUC

Canal 13 UC

Direceion de Arte: Herbert Jonckers -

(199,

CUENTO DE INVIERNO

Estrenada en el teatro Camilo
Henriquez

Autor: W. Shakespeare
Direccién: Ramén Griffero
Diseno Integral: Herbert Jonckers
Musica: Andreas Bodenhoffer
Teatro ltinerante,

Ministerio de Educacién

ELENCO
Mauricio Aravena
Eugenio Morales
Pablo Striano
Héctor Aguilar
Ricardo Balic
Claudio Belair
Alejandro Silva
Agustin M

Keiros Guillén
Pamela Roman
Ximena Godoy
Ménica lllanes

1919))

Conde de Loutreaumont

Estrenada en Centro Cultural Estacién Mapocho
Direccidn: Francisco
Disefio Integral : Herbert Jonckers



1992
CORAZONES 3

Estrenada en el Teatro Municipal de La Paz, Bolivia
Direcciéon: Ramaén Griffero

Direccion de Arte: Herbert Jonckers

Musica: Andreas Bodenhoffer

ELENCO
Ricardo Balic
Verénica Gonzdlez

1994
EL CONTINENTE NEGRO

Estrenada en el Teatro Bellavista
Autor: Marco A. De la Parra
Direccion: Paulina Garcia

Disefio Integral: Herbert Jonckers

Claudio Rodriguez
Keiros Guillén 100 4 ELENCO
Fm;.iti% Parg: 7Y Coca Guazzini
Carlos Concl Erto Pantoj
Gonzalo Oyarzin (bailariny COMEDIA DELOS BANDIDOS . "
Violaine Soublette (soprano) Alex Zisis
Estrenada en IJ:rlﬂ Conventillo
- 1]

100 Direccion: Aldo Parodi

1994 Diseiio Integral: Herbert lonckers

DEDOS DE ENCAJE

1994

Estrenada en el Centro de Eventos Oz

Coreografia: Magaly Rivano

Diseno Integral: Herbert Jonckers AMORES SECOS

fegB

Estrenada en el Centro Cultural Estacion Mapocho
Coreografia: Elizabeth Rodriguez
Disefio Integral: Herbent Jonckers

PRIMERA MUESTRA DE DRAMATURGIA NACIONAL

Escenografia: Herbert Jonckers

Acondicionamiento del Anfiteatro del Museo de Bellas Artes: Herbert Jonckers

Vestuario: Maite Lobos

La Madre Muerta / Marco Antonio de la Parra
Direccion Rodrigo Pérez

El encuentramiento / Juan Radrigan
Direccién Willy Semler

La Gorda / Ramén Griffero
Dirececién Alfredo Castro

Nina / Sandra Cepeda
Direccién Paulina Garcia

La Catedral de la Luz / Pablo Alvarez
Direccién Aldo Parodi

Los Desiertos Miserables / Gerardo Caceres
Direccion Andrés Pérez

Viejas / Cristian Ortega
Direccién Jaime Vadell

Signos Vitales / Marcelo Sanchez
Direccién Ramén Griffero

Un Dulce Aire Canalla / Benjamin Galemiri
Direccién Alejandro Goic



1995 "

RIO ABAJO .

Estrenada en el Teatro Nacional Chileno
Direccion: Raman Griffero

Disefo Integral: Herbert Jonckers
llurninacion: Guillermo Ganga

Misica: Andreas Bodenhoffer
Asistente Direccion: Ricardo Balic
Asistente Escenografia: lvone Contreras

ELENCO

MNaldy Hernandez
Pedro Villagra
Ramon Liao
Daniela Lillo
Carmina Riego
Crisuan Lagreze
Verénica Garcia-Huidobro
Erto Pantoja
Algjandro Silva
Ximena Flores
Max Pardo
Sebastan Layseca

1995

OFELIA

LA CATEDRAL DE LA LUZ

Estrenada en e| Teatro Nacional Chileno
Autor: Pablo Alvarez

Direccion: Alfredo Castro

Escenografia: Herbert Jonckers
Vestuano: Pablo Nufiez

HNuminacion: Guillermo Ganga

Musica: Miguel Miranda

Asistente Escenografia: Ivone Contreras

ELENCO

Claudia Di Girolamo
Juan Francisco Melo
José Soza

Felipe Castro
Rodrigo Pérez
Marcelo Alonso
Regildo Castro
Mario Montilles
Fernando Gallardo
Cristian Keim
Carlos Diaz

Estrenada en el Teatro Nacional Chileno
Autor: Marco Antonio de la Parra
Director: Rodrigo Pérez

Escenografia: Herbert Jonckers
Vestuario: Sergio Zapata

Iluminacion: Guillermo Ganga

Misica: Miguel Miranda

ELENCO

Gabriela Hernandez
Roberto Navarrete
marcelo Romo

Tichi Lobos

Norma Ortiz
Claudio Rodriguez

1998

BODAS DE SANGRE

Estrenada en Sala Herbert Jonckers, Escuela La Matriz, Valparaiso
Autor: Federico Garcia Lorca

Direccion: Ximena Flores

Escenografia: Herbert Jonckers

Vestuario: Ivone Contreras
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11 TEMP )RADA '83. AUSPICIA:
ODOS LOS LU \l D ALAS 19:30mRS = =
A " l)iA AGOSTO NESCAFE.

A PARTIR DEL
TEATRO“DEL ANGEL” CIASICO

TRABAJADORES DEL PEM Y ESTUDiANTES ENTRADA LIBRE

JUAN CUTIPA / 1983
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PCETICAS
DIz IZ5PACIC
ESCENICO

FIEEREEERT JTNCKERS
CHILE 1981 -1996



PSETICAS DE ESPACIC ESCENICS
FERBRERT JONCKIERS
CHILE 19811996

Hoy, desde la teoria artistica, podemos releer los diferentes trabajos y
propuestas de Herbert Jonckers a partir de conceptos que se instalan
como aquellos que definen los gestos creativos contemporaneos; es
decir, estamos frente a un autor que desde su creacion permitié avanzar
en nuevas denominaciones a ese quehacer. Alguien que, al sumarle nuevas
letras al alfabeto del lenguaje artistico, arhpli6 la redefinicién de éste.
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