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Es fécil comprobar que la poesia chi-
lena cuenta con gran cantidad de cultores
de la edicién reducida con pretensiones de
libro. Las obras menores se suceden afio a
afio sin mayor resonancia en el ambito li-
terario nacional. El escritor joven —sin du-
da— se encuentra enfrentado a una rea-
lidad editorial que fomenta la obra preci-
pitada; la carencia de revistas periddicas
donde publicar habitualmente, la ausencia
de un verdadero publico atento a los es-
fuerzos expresivos del poeta, obligan a éste
a llevar a un libro atolondrado su produc-
cion, antes que desaparezca en el olvido del
tiempo y en el propio olvido del autor. Es
asi como se ve aventurar a muchos en edi-
ciones que apenas logran presentar una se
leccion minima de poemas, cuya inclusién
. 2n un libro es més negativa que positiva
" para la suerte posterior de la obra en for-
maci6n del poeta. Esta desproporcion entre
la forma exterior del libro y el contenido
ahuventa al lector. cansado de adquisicio«
nes innecesarias; el mismo critico se desin-
teresa ante la obra diminuta, generalmente
balbuciente en su misma pequefiez. El poe-
ta sufre asi las consecuencias de no ser laf-

do. Y en caso de que se lo lea, nadie arries--

ga un juicio acerca de unas pocas comnosi-
ciones que pareten la muestra demasiado
limitada de una obra mayor. Se dira que
no estd en la cantidad el valor de la poe-
sia, v es clerta la afirmacién. Pero es tan
cierto como aquello el que un libro de poe-
sia no puede pretender ganarse un interés

verdadero si no cuenta con una gran cali. |

dad, o por lo menos con un nimero varia-
do v rico de poemas oue permitan acercar-
se con parsimonia v tiemmno a la obra. Por

cierto que no se trata de una ley literaria;,

tal vez se refiera solamente a un hecho
sicoléoico del lector, anisn epustaria de una
seleccion de noesias leidas al pasar en una
revista, sin lleear a un entusinsmo seme.
iente si 1a misma seleccidén constituye un
libro. )

Las palabras del fabulador dehera
afrontar esta dificultad en mavor grado
.que ofros libros semejantes. Su lectura -
mita con lo instantdneo, tanto por el mi-
mero de noemas aue lo forman, enanto nor
la extension de los mismos. Tres partss
componen el conjunto total: “Retrato ha-
blado”, “Las primeras fablas” v “Las pa-
labras del fabulador”, sumando.en total 35
poemas. Se trata de composiciones brevizi-
mas en verso libre, sin mayores perfeccio-
nes ritmicas o sonoras. El andlisis esbilisti-
€o no arroja, este aspecto, conclusiones

Go.alitivas. Podria adelantarse la suposis
cién de una estructura ritmica basada en
la ausencia de esquemas expresivos propios
del versiculo contemporaneo. Esta falta de
esquemas ritmicos se corresponde con la es-
tructuracion significativa de los poemas,
caracteristica por la aparente simplicidad
de los términos y los motivos ordenados en
unidades muy débiles,

, LAas composiciones de 1a primera par-
te trabajan los motivos del hambre, del en-
vilecimiento cotidiano, de la desconfianza
en la sociedad establecida, del amor carnal,
ete., referidos a la persona del poeta. Cada

. poema es un toque directo de concentrada

amargura. Epigramas del materialismo
egoista de un individue enfrentedo a los
otros. El mismo amor —tal vez la mera en-
trega a lo sexual— que recoge expresiones
de esperanza, parece coincidir con afanes
egoistas desentendidos de un ideal trascen-

[humano
sin temor mi hoja de parra
do junto a una mujer —de

[buena

O mala fama— ;

Diciéndgle al oido: desde

El 1 de 1a& cosas oscuras subire-
[mos”.

Esta a parte es el autorretrato

ALABRAS DEL FABULADOR

de Chile, Ediciones Alerce, Santiago de
Khile, 1968, 47 pp.

JoY110
de un hombre dibujado en breves trazos
simbolistas mezclados a los rasgos descar-
nados de la naturalidad. Esta confusién de
sustituciones, alusiones y decir directo con
forma un Ilenguaje arritmico y violento.
Més aun si el triple ataque del motivo se
realiza en los limites reducidos de unos po-
cos versos. No puede negarse la validez es-
tética de una técnica aprendida de otros
poetas. "

Similar es el proceder de los poemas
de la segunda parte, aunque en ellos son
otros los motivos, resumibles en uno solo:
nostalgia de la infancia. Llama la atencién
descubrir el estado animico de la afioran-
za en la obra de un poeta juvenil, Tanto
los poemas de la primera parte como és-
tos de “Las primeras tablas” prescinden
del futuro y se instalan en un mundo pre-
sente proclive al pasado tan indefinido co-
mo personal. Carecen de entusiasmo; gi-
ran alrededor de un niicleo de resentimien-
tos —contra les hombres, contra el tiem-
Po— que se exterioriza en la palabra es-
cueta y-el significado aludido por la anéc-
dota, Este proceder por la alusién exige del
lector un ponerse a tono con la circuns-
tancia, lo que resulta dificil dado el herme-
tismo sentimental de los poemas.

La tercera y tltima parte junta com-
posiciones de més variada tematica y difi-
cilmente analizables en conjunto desde al
aspecto significativo. Son anécdotas —co-
mo en los casos anteriores— que aluden
a significados mAas generales v objetivos.
No trasmiten un tono lirico definible, que-
dandose las méas de las veces en la objetivi-
dad demasiado evidente. El proceder segun
los principios de la adivinanza —Illamada
fabula en este caso— no hace mas que
complicar las cosas: se rebaja en gran me-
dida el valor comunicativo de la poesia.
Por otra parte, la concisibn exterior no
siempre es procedimiento suficiente para
producir el estado de alerta, la conviceién
sentimental que todo poemas debe produ-
cir si desea alcanzar los titulos de la lirica.

Concebido, sin duda. como un libro de
chispazos, Las palabras del fabulador pier-
de interés por la suma frialdad del tono ge
neral, la que reside en la técnica: poemas
que no aleanzan a constituir forma, con-
junto que no logra definir una linea emo-
cional, sencillez aparente confundida en el
uso insignificante de iméagenes aisladas, y
significacién difusa que impide encontrar

- en €l libro un verdadero conocimiento del

mundo que apenas desdibuja.
Santiago Daydi Tolson



