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NACTAMENTE inmersa en el 10
familiar, ¢sta poesid busca recons-
tituir los indicios de la vieja fabu-

. !

JQué clase de indicios?

Tes claros y sombrios; los limpidos y
delictunsos; los visibles y también los se-
orelos, 4

Uno blanca y -Wminoso:

Digo pan

Y la mesa extiende su mante]

Como un cuaderno de dibujo. . .

La fabula nace con la palabra. 'Tam_
brén ta fabula por antomasia de los poe-
tas. esa de la infaneia, Contra la reali-
dad exterior y conira un interior irreal,
la realidad anterior a todo. Sin aristas,
sin peso social, ese tesoro de otra tiem.
po es acunade por el poeta, para que su
brilio deslumbre la pobreza presente, de
las cosas, Una simple palabra ha bas-
tado, un conjuro menosilabico: pan. Gra-
¢ias a ¢, surgen las presencias cotidia-
nas de antafio, las ausencias de ahora,
Pulsapdo migicamente, el sonido trans-
figura las cosas en la evocacion, desple_
gando los materiales de = la blancura.
Esos tres wersos resultan, de este modo,
un minasculo oleaje emocional, que res-
taura la espuma de]l pasado,

Hay en Quézada una ereencia, casi la
supersticion en el poder evoeador de las
palabras, . Escribe en ofro poema:

La manana vacia los tarros de la leche
«.¥ bastaban estas palabras

Para encontrar hasta la herradura

Que una vez perdio o caballo del pa-
nadero,

Ya lo vemos: estas palabras sble es-
i4n orientadas en un sentido, hacia los
niicleos de la experiencia infantil  Aire
pronunciade en - um circuito cerrado de
vivencia, estas palabras se disolverian
tn el vacio de ofros espacios humanes.
Son justas vy eficaces, sin embargo, en
su ambito propio,

Pero 14 infancia es una hipotesis, en
el mismo sentido en que Valéry decin
que los suefios sélo ersm una hipdtesis
del despertar. Estd alli como objetor de
utia conciencia posterior, El poema Re.
trato Hablado, al que pertenecén los pri-
mMeros versos citados, es una especie de
recomposicién fotografica de este it'ne-
rario vital.  Me recuerda, aungue mds
sintético y de significacion inversa, uno
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ENTRE LA INFANCIA Y LAS LEYES. .,

JAIME
QUEZADA:

SONCHA

LAS

PALABRAS
DEL

FABULADOR

de los poemas finales de APARICIONES
Y DESAPARICIONES, de Hernén Valdés.
En hrgvg r{:pntaje,_l como e un abrir y

vertirse al ni~ & defito.

o en adgulen, gue ya ha dejado de serlo

definitivamente:

Y en un abrir y cetrar de ojos

Ya no existe el pan

Ni la mesa

Ni el mantel:

S6lo el retrato hablado de mi hambre,
. Sin embargo, las palabras cumpien en
esta poesia  una funcién  ambigua. Tn_
fante, a Ia postre, es el qua no habla,
De ahi que las palabras, signos ¥ S€ha-
les de la infancia, estén también en el
comienzo de la traicidn, sean las mas
podervsas distanciadoras de la edad pri=
merd, Con la voz, el drgano social por
delinicion, empieza simultaneamente la
muerte del nifio, Lo dice Quezada en uno
[I'e Sus poemas menos  imperfectos, méas
ricos- de atmésfera nocturna y de fulgor,
Claroscuro, donde conlrapone precisa-
mente el silencio de la  leche materna
con el poder separador de las palabras:

Que para el crecimiento '

S5¢ necesita también de las palabras

Es éste un dato fundamental para en_
tender la conciencia poética que agui se
nos propone, Arma de doble filo, 1a poe-
sia de Quezada apunta en dos direéceiones:
s6lo cortando el cordénd umbilical podra
evitar la sensacion del suicidio cotidiano:
Huésped soy en una casa sospechosa.
Y me ahego con una cuerda al cuello
Que nadie ve y todos tiran.

Con éste se inauguran los indicios
sospechoses de esta poesia de 14 infancia,
la dotectasidn persistente de las culpas.,
Esta linea de sentido cobra su mas aguda
exnresion al eseribir Quezada:

_Sin: saber qué hacer euando alwuien

(piegunte

Por las huellas digitales de mi cara.

El roslro o8 —se ve— un perfectn de-
lincuente, Desnudo y palpable. & publi-
ca una culpa clandestina. cierta seereta
desercion. ;Pero qué ha posihilitado es-
te desplazamiento, este paso d- la ino_
cencia  infantil a uh sentimientd, tan
insinu~do. de culpabilidad?

Aparentemente, ¢l hombre culpable es
¢l adulto, aquél que, como sugiere ¢l
poema La hierba de la calle, solo percibe
los vestigios de oquedad que ha dejado

en ¢l contorne su infaneia rrecuperable.
Aqui, a dilerepein del gran poeta espa-
fol, el delito mayor no es haber nacido:

: A o : -2
naber crecdo. lksto es asi, fa,
por lo menos en la primera seceifn del
libro, llamada Retrato Hablado, =

No obstante, on las secciones siguien-
tes se pdasa a una poelizacion en ofro
plano de los mismos temas, Las Prime-
ras Tablas reposa, en su efecto sensible,
sobre la indeterminacion del objeto a que
alude: ;son las primeras tablas del mul.
tiplicar, €se recuerdo de los afios esto-
lares? ;O son, tal vez, las tablas fami-
liares de la casa, o el primer atagd eon-
templado por el nifio? En todo caso, ¢8
claro que ese detalle sirve de puente
para qus en la (ltima seccion de Las Pa-
labras del Fabulader se comience c¢on
wia composicién  sobre la  génesis y la
transgresion de la ley, Y la ley biblica
con mayusenla genera, por supuesto, to.
dias sus mindsculas leyes.  Reléanse. a
esta luz, ]a mayoria de los titulos in-
cluidos en la seccion: Testimonio, La
mujer adaltera, La tentacién. La conduc-
ta, Libros prohibides, El hijo nalural, La
inocencia, La orfandad, La herencia.

El altimo poema del libro, que Heva
como significativo titulo el de Fabula de
los sepulfureros, tiene como estribillo es-
te tan curioso de: Que culpa tiene ol
muerfo. (Quizas €l titulo menos juridico
de toda la serie zea La Sabiduria).

Jaime Quezada es abogado, Todos sa_
bemos Jo gque -eso significa. Deja, en-
tonces como alfilerazos causticos en los
nombres de esos poémas und ironia con-
tra su propia condieion. Son otras for.
mas, mas siotiles 3 menos bastas. de an-
tpoesia, Porgue si bien ¢ antipeema
como institueion lirica lo inventé un pro-

fesor, es dificil imaginar  otras fwentes

_ mas hostiles a To poético que la atmés_

fera enravedida de los comparendos,
Surgen de este modn. como manifesta~
ciones de este neévo nivel de tratamien-
to tematico, rezagos de las: viejas fabu_
las de prevaricacion: el mito cainita, en
su misme marco histarico~evolutivo. co-
mo paso de la’ ganadesia a la vida se_
dentaria, y la arcaica y ya wvelusta es-
cena del! Arbal, .Pero, al mismo tiempo,
ia infanela segrega sus formas iegales:
la del hijo natural o la andmala del
huérfano, Ademas. en La conducta, las
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palabras devienen palabrotas, o s2a, exe
présiones condenables gue llenan de ver_

glienza a los
: e 15110y
es del todo ajena al esquema del libro
de Quezada— €s, en el fondo, un conjun-
to- de relaciones que se entretejen simul-
taneamente en esta poesia, Eg deeir; lo
mismo que esa cuerda al cuello que en_
cadena al pfrsonaje de esta estrofas re-
sulfa: a la vez,
de ahoreado, también ¢l nino sdélo habeéd
de informarse del large periodo de em-
barazo en los libros prohibides de su pa.
dre, Libros prohibidos; palabrotas, pa-
labras de la ley: hé agui las palabras
convertidas en los agentes méis adversos
de la infancia, en su enemigo obstinado,

Junto' a clerta  veta teillieriana que
asoma en estas paginas —E| visitante: La
casa estd inclinada hacia un  pueblo—
gque no aleanza la emocionalidad earac-
teristica del autor de CRONICA DEL
FORASTERO, hay en Quezada esta in_
tuicion mas personal, que aureola de
culpa justamente al recinto de la inocen-
cia. ;Y qué mas pedirle a un poeta que
empieza su faena que una conciencia
optima de culpabilidad? En ese estado
de perfecto malestar en que deberfa en-
contrarse todo pequeno_burgués, todo
universitario, todo abogado especialmen-
te en una sociedad como la nuesira, el
sentimiento de culpa se revela como el
germen mas saludable para las futuras o
mminéntes renovaciones de la personali=
dad: es el principio de toda salud moral
y el medio, tal vez, de la salud arfisti_
ca,

Entre Les Angeles y Concepeion; en=
tre la pinez de alli y las leyes de ach
Jaimie Quozada se mueve entre experien-
¢iae insintetizables, Su poesia no podria
establecer esta zintesis, a no ser que =
transformara ella misma en producto
sintético, Su obra actual esta, afortuna_
damente, distante de ese peligro, De
ahi gue una de las composiciones mas
simp2s y enigmaticas de este libro, ese
diminuto ecaligrama de la silla, sea tan
equivaca €n la alternativa que sugiere.
;Para auién eos esta silla de La Vanidad?
:Para el juez. ese distribuidor de las
culpas segun la Iey? ;0 para el poeta,
esto es, para ¢l acusade desde su mis-
ma infancia?
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