ESTUDIOS FILOLOGICOS 25 (1990)

Jaime Quezada:
del larismo a la denuncia profética

Tvan Carrasco M.

Este trabajo da a conocer la situacién y trayectoria de Quezada en el contexto
de la literatura chilena, destacando su condicion de poeta, de critico y de anima-
dor de actividades culturales. Luego, analiza la evolucién de su poesia, a través de
tres rasgos permanentes, que se van trinsformando en sus distintos libros de verso
y prosa: la asuncion critica del larismo, que se convierte en una vision ecoldgica y
botanica de la naturaleza; su caracter religioso, que se desarrolla en una dimensién
ética, profética y apocaliptica; y su dimensién metapoética, que avanza desde la
observacion intuitiva hasta el empleo sistemitico de estrategias autorreflexivas.

Jaime Quezada: from larismo to prophetic denouncement

This paper states the situation and traces Quezada’s development as a poet
within the context of chilean literature, foregrounding his condition as a poet,
critic and organizer of cultural activities. It also analizes the evolution of his poetry
by means of three permanent features that undergo several transformation in his
various verse and prose books: the critical assumption of larismo that becomes
an ecological and botanical view of nature; its religious character that evolves
into an ethic, prophetic and apocalyptic dimension; and its metapoetic dimension
that moves from intuitive observation to the systematic employment of self-
reflective strategies.

1. SituaciOn pE J. QUEZADA EN LA LITERATURA CHILENA

La vida y obra literaria de Jaime Quezada (Los Angeles, Chile 1942) refutan
el divulgado mito de que todo critico es un creador frustrado. A menudo se dice
en circulos literarios que el critico se dedica a enjuiciar la escritura ajena por haber
fracasado con la propia.

Quezada demuestra la falsedad de este aserto invirtiendo sus términos: él ha
hecho critica literaria antes de escribir poesia. Lo relata de este modo: “A los 21
afios —el mismisimo dia de mi calidad de ciudadano mayor— escribi mi primer
poema [...] Empecé, pues, como critico, a diferencia de nuestros criticos de hoy
que escribieron poemas en sus afios mozos”. (Quezada 1978: 11 y 12). Reconoce
ser la antitesis de otros escritores, aunque no cae en la comodidad de suponer que
éstos han cambiado de sitio en el espacio de las letras (de codificadores a descodi-
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ficadores) por reniego o frustracion. Y, también como muchos de ellos, practica en
forma simultinea los dos oficios complementarios.

En cuanto critico, Quezada ha mantenido a través de los afios una sostenida
tarea de recepcion y valoracion de textos, actividades y pormenores mas significa-
tivos de nuestro ambiente cultural. Su columna critica en Ercilla, sus articulos,
resefias y comentarios en distintas publicaciones del pais y del extranjero, se ca-
racterizan por una acertada percepcion de los rasgos basicos de los textos, la
ponderacion de su juicio, su cultura amplia y selectiva, su gusto seguro.

En su labor critica resalta su conocimiento sensible y erudito de Gabriela
Mistral. Quezada es uno de los ensayistas mds acuciosos y comprensivos del verso,
la prosa y la biografia de Gabriela Mistral. Es un mistraliano cabal. Entre sus varia-
dos trabajos sobre ella destacan la edicion completa del Poema de Chile (Santiago,
Seix Barral, 1985); la primera edicion chilena de Ternura (Santiago, Universitaria,
1989); la recopilacion de su Prosa politica (en prensa en Editorial Pehuén), ademas
de diversos estudios y conferencias; entre éstos, destaca la Clase Magistral en la
Inauguracion del Afio Académico 1989 de la Universidad Austral de Chile. En la
actualidad, prepara una antologia de prosa y verso para la Editorial Ayacucho.

Su actividad critica e investigativa se complementa armonicamente con sus
tareas de promocion de la literatura, a través de antologias poéticas para la educa-
cion, de charlas y conferencias, de su actividad como dirigente de la Sociedad de
Escritores de Chile, como jurado en variados concursos literarios, a través de su acti-
vidad educativa por medio de Talleres de creacion literaria orientados a los jovenes,
tales como los que ha realizado en la Fundacion Neruda en Santiago y en Valdivia,
bajo el patrocinio de la Universidad Austral y la Fundacion Andes.

Esta actividad reflexiva también se ejerce sobre su propia escritura, dando co-
mo resultado diversos textos metapoéticos de indudable interés, por su temadtica
y por su estilo fluido y caracteristico. Prueba de ello son su ““Testimonio vy refe-
rencia”, aparecido como introduccion a los conjuntos liricos de Astrolabio; su
¢Quién soy? leido en el ciclo ;Quién es Quién en las Letras Chilenas?, organizado
por la Agrupacion Amigos del Libro; su “Testimonio de un poeta chileno que vive
en Chile. 1973-1983", enviado al Primer Encuentro de Poesia Chilena en Rotter-
dam; la poética de Huerfanias presentada en el Encuentro de Poesia en el sur de Chile,
realizado en la Universidad Austral de Chile, en Valdivia, en 1989,

Su labor de poeta se inicia en 1965 con la publicacion del libro Poemas de las
cosas olvidadas. A éste lo sigue Las palabras del fabulador, tres afios después, y luego
Astrolabio, en 1976, volumen que recoge poemas escritos entre 1965 y 1975.
Hasta esa fecha, Quezada era considerado uno de los buenos representantes de la
poesia de la década del 70, sobreviviente de los grupos de escritores que se desa-
rrollaron bajo los aleros universitarios; todavia un “poeta joven™, calificativo dado
a quienes los criticos reconocen vilidos y vigentes, pero sin atreverse a ubicarlos
entre los consagrados.

Esta situacion ha cambiado con la aparicion de Huerfanias, volumen que marca
la madurez poética de Jaime Quezada, como lo ha reconocido la critica especializa-
da (Cf. Montes, Carrasco, Villegas, Rodriguez, Cuneo). La publicacion posterior
del volumen completo sobre Solentiname confirma la opinion generalizada. Del
mismo modo, lo hacen algunos hechos paralelos, como la obtencion de la Beca
Escritor en Residencia de la Fundacion Andes (1989) y la invitacion para leer
sus poemas err diversas universidades norteamericanas, hecha por la Saint John's
University en 1987.

Jaime Quezada ya tiene un espacio propio en la literatura chilena. Ha com-
pletado un ciclo preparatorio de su produccion poética y ha iniciado otro de
grandes proyecciones. Es el momento, entonces, de revisar el conjunto de su obra,
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para descubrir los motivos del desarrollo de su escritura lirica y del lugar relevante
que ocupa en el escenario de la literatura chilena. Pienso que el factor principal es
la conformacién de una especie de matriz semiabierta y flexible, constituida por
un conjunto de rasgos que se mantienen a través de los distintos libros, pero que
se van transformando hacia un estado de mayor complejidad y polisemia.

Estos rasgos me parece que son la asuncién critica del larismo, su cardcter re-
ligioso y la dimension metapoética de su escritura. Estos elementos, bisquedas e
influencias confluyen en torno a un sujeto que evoluciona desde la soledad de la
vida cotidiana a la denuncia de los males propios de la situacién histérica presente
de Chile y del mundo, y de sus eventuales consecuencias futuras. El objeto de este
trabajo es sefialar este camino, ademas de sistematizar los aportes de los princi-
pales trabajos sobre la poesia de J. Quezada.

2. Evovrucion bk LA PoESIA DE JaiMe QUEZADA

Las palabras del fabulador aparece motivada por la poesia de los lares, desarro-
llada en Chile por Jorge Teillier. En sus conocidas proposiciones de 1955, Teillier
afirma que el poeta es un hermano de las cosas, habitante del mundo que siente
nostalgia de la infancia y del paraiso perdido; su tarea es conservar el recuerdo del
orden inmemorial de las aldeas y los campos, de un mundo familiar, humano
como dijera Rilke. Los poetas de los lares afirman *las mds humildes realidades
con las palabras mds humildes, ganadas a través de largas vigilias y experiencias,
y piden, con un sentido casi religioso, ser escuchados por sus semejantes [...] Trans-
formar la vida cotidiana del projimo gracias a una poesia que muestre el rostro
verdadero de la realidad: he ahi la tarea™ (Teillier, 1955: 53-54).

Los Poemas de las cosas olvidadas se incorporan en este ambito. El poeta con-
templa a los seres insignificantes, marginados, ignorados, de la cotidianidad, “*para
perpetuar el misterio/ de las cosas mds pequenas™ (“Vigilia™). Su actitud es des-
criptiva y reflexiva: habla de las gotas de parafina, de los insectos, de los trenes,
del sol, de un anciano moribundo y de los sentimientos de tristeza y soledad que
le provocan. Configura un mundo sombrio, monotono y sin sentido, por la ausen-
cia de algo que lo ilumine, algo perdido y sin retorno: ““Algo falta/ en la veloz rue-
da de la noche;/ acaso aquella estrella que perdimos/ después de borrar el luche de
tiza/ marcado en el patio de nuestra casa” (“Poema para mi hermana menor'’). Lo
que ha perdido es el mundo magico de la infancia, que el poeta intenta recobrar,
aunque sabe que es irrecuperable: “Nunca dejaremos de buscar (la estrella) que
mirdbamos cuando nifios” (/d. ).

Sin embargo, va en el texto central del volumen, que lleva su mismo titulo,
el modo de tratar el tiempo anuncia la transformacion del larismo. Un sujeto in-
trospectivo y solitario observa “‘El caracol blanco en la playa vacio/ Y llenindose
de arena/ como si fuese un antigo reloj/ sefialando la edad del viento™. El primer
verso, impersonal (sin formas verbales), descriptivo (reproduce un elemento estatico
y muerto), contrasta agudamente con los que completan la estrofa: alli se describe
un proceso; ademads, se insiste en el cardcter temporal de las cosas: la comparacion
remite al simbolo moderno de fluir temporal (el reloj) y en la configuracion lin-
giiistica elegida incluye dos verbos en gerundio, forma caracteristica de expresion
de la temporalidad. El resto del poema mantiene una estructura andloga. En la
segunda estrofa la figura de un tren que avanza “moviéndose’ contrasta con la
estacion vacia y detenida. Luego, el sol abierto “despertando™ la vida, se opone
al cuarto, también vacio, de la *“‘pobre madre”. Finalmente, el texto concluye
“Tantas cosas olvidadas/ Y existiendo mds que el hombre™.
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No es ya un paisaje evocado ni una casa patriarcal la que muestra Quezada:
es una realidad presente que se proyecta al devenir.’Y no es tampoco la casa del pa-
dre, sustento del orden, la autoridad, el dominio sobre las cosas, sino de la madre.
Ademgs, es un mundo donde lo humano no ocupa el centro de la realidad, pues las
cosas tienen mayor duracion y sustantividad. La persona que enuncia esta dimen-
sién de lo existente es un ser solitario, triste, observador de un mundo en cierta
medida ajeno. : < s ;

Observo aqui los rasgos que, transformandose y haciéndose mas complejos,
van a conformar la poesia de Quezada: la preocupacion por el tiempo, la cotidia-
nidad, la naturaleza, la actitud contemplativa. Y otro mds: la conciencia autorre-
flexiva, metapoética. El titulo del texto explicita su condicion artistica, literaria;
no se trata de hablar de las cosas cotidianas: se trata de hacerlo en un poema. En
el primer poema, se dice: “Hay un poco de polvo/ en todas las cosas/ que el hombre
quiere hacer eternas”. Quezada comprende que el instrumento es la poesia. Por ello,
también hay un “Poema para mi hermana menor”. En “Vigilia" aparece una re-
flexion sobre la funcion del hombre (del poeta): gritar el nombre de las cosas ama-
das; preguntar a los transelintes sobre la naturaleza del ser humano; “perpetuar el
misterio/ de las cosas mds pequefias”. Cf. en “Despertar”, una reflexion sobre el
efecto expresivo del contacto con la naturaleza: [...] la niebla/ cada mafiana baja
por el cerro/ Y envuelve al hombre/ Y lo desnuda/ hasta dejarlo sin palabras™.

A partir de su segundo libro, Las palabras de fabulador, estas lineas empiezan
a definirse y a profundizarse.

Aqui, la ruptura con la poesia ldrica se torna mas evidente y decisiva. El sujeto
lirico se aleja paulatinamente de la naturaleza, para acercarse al hombre, desde una
perspectiva existencial. La infancia como eje amado y odiado de la existencia,
afiorado al mismo tiempo que exorcizado, la problematica vital del nifio y del
adulto, la angustiada temporalidad, el bien y el mal, etc., sustituyen la imagen
ensofiada y emotiva del mundo como naturaleza mitica (Cf. Carrasco 1971 y 1977).
La infancia es un lugar (la casa familiar en un pueblo de provincia) y una edad (el
inicio de la vida dominada por la presencia de los adultos). Es el espacio de las
experiencias primordiales (la alimentacion, el encuentro con seres y cosas cotidia-
nas) que le ensefian las reglas de la vida. La opresion de los adultos contrasta y se
mezcla con la libertad del patio, del juego, de la calle, del campo, de la naturaleza,
de la fantasia. El mundo del nifio no es sélo “un pequefio sendero rodeado de
ciruelos”, sino también una parte del hdbitat de los adultos, con las limitaciones
de la pobreza, el miedo, la injusticia, la muerte.

Un texto clave en este sentido es ““La nostalgia tiene forma de tren”’, dividido
en tres instancias. En la primera, el personaje lirico, ubicado temporalmente en el
pasado a pesar del presente gramatical de los versos, inicia su alejamiento de su
infancia, representada por su pueblo: “Abandono mi pueblo un dia de invierno/
Y al atravesar el puente ferroviario/ Un nifio recoge su lienza de pescar”. Deja el
espacio privilegiado, donde alcanzé la plenitud, para ingresar al mundo cotidiano,
cruel y limitante, en el cual la magia de la infancia no puede superar el sinsentido
de la vida que pierde el contacto con sus origenes. Lejos de la seguridad y el ensue-
fio de la nifiez, la segunda instancia define la situacion vital del presente; la vida es
simbolizada por una estacion ferroviaria a medianoche; en medio de la soledad solo
se vislumbra un ser humano, el guardavias, que hace sefiales con un farol rojo. Se
trata de una existencia dominada por la soledad: “Me despierto a medianoche en
una estacion/ Y sélo veo al guardavias/ Que hace sefiales con un farol rojo”. En la
tercera instancia, el hablante se interroga con pesimismo sobre su futuro, puesto
que el inexorable paso del tiempo le ha arrebatado la infancia y le muestra la vida
como algo absurdo y sin sentido. El imposible retorno al pasado es simbolizado
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en el tren eléctrico, que reemplaza a la antigua mdquina a vapor, ya inservible y
abandonada: “Qué serd de mi mafiana/ Si un tren eléctrico pasa ahora por el pue-
blo/ Y en el patio de la estacion/ La locomotora a vapor espera la visita del fogone-
ro/ Que llegard una noche/ Convertido en carbon de piedra’’.

La de;mitificacién de la infancia provoca un estado de conciencia angustiado y
la percepcion de un mundo configurado en torno a categorias negativas (soledad,
incomunicacion, deterioro) sometido a las mismas limitaciones del universo de los
adultos, del cual forma parte. Por ello, incorpora parcialmente algunos elementos
antipoéticos en su expresion (Cf. Carrasco, 1971). Rodriguez observa que en “La
tentacion' hay una raiz parriana presente en su caracter epigramitico (factor tam-
bién destacado por Montes) y en su conclusion sorpresiva: “Nos habiamos perdido/
En el sendero del bosque/ Y ella proponia: desnudémonos/ El lobo pensard que ya
somos caddveres”. Se invierte mediante la proposicion de ella la expectativa del lec-
tor, rompiendo de modo ambiguo el relato infantil de Caperucita Roja mediante la
ironia y la desconstruccion del mito (1988: 229-30).

En este libro se plantea con nitidez otra de las preocupaciones quezadianas: el
problema del tiempo. La temporalidad estd sentida como una dimension de lo exis-
tente, no como objeto de meditacion o estudio. El poeta se enfrenta a la caducidad
de las cosas y a las transformaciones que el devenir produce en las personas; por
ello, las distintas edades de la vida tienen preponderancia en estos versos: la infan-
cia, la pubertad, la adultez, la ancianidad, asi como las relaciones entre ellas. Esta
problematica se ahonda en “‘Nieto sali yo de abuela coja”, donde la infancia y la
senectud aparecen en conflicto. Siempre en conexion con la temporalidad, aparecen
la nostalgia y el olvido, signos permanentes de su inevitabilidad: “Paso por una calle
de mi infancia/ Me saludan sencillas mujeres/ Que llevan sus hijos a la escuela/ Pero
ya no conozco a nadie”. A pesar de ello, se vislumbran ciertos indicios de la posibi-
lidad de romper el transcurso temporal, a traves de la reviviscencia de ciertas expe-
riencias tenidas en momentos casi magicos: “Por el vidrio roto de la ventana/ Ha
entrado una plumilla de cardo:/ Soy un hombre dichoso/ Visitado por mi infancia™.

A pesar de este breve momento de felicidad, la vision del mundo que presenta
el libro es negativa, insistiendo en sus rasgos de mortalidad, abandono, pérdida, au-
sencia. El hablante siente la rutina del diario existir como una estructura que apri-
siona el sinsentido de su vida, lo que, paradojalmente, asegura y ordena su vivir:
“Amanezco con una cara de suicida/ Y hasta pienso dejar escrita una carta:/ Que
alguien mida el estiron de mi esqueleto/ Pero el repentino llamado al desayuno/ Me
hace bajar al comedor/ Que se escriba y se borre/ Y digo buenos dias/ Y todo vuelve
a ser tan cotidiano/ Y pasado. Y mafiana” (“Antes que hoy mafiana”).

Como un modo de superar un estado existencial inauténtico, y darle sentido a
su quehacer, el poeta opta por denunciar los vicios y fallas del mundo en que estd
inmerso. Sus “palabras’ son acusaciones, denuncias, de caracter ético. Para sobre-
pasar los aspectos limitantes de la realidad, emplea elementos de caricter biblico
que la trasciendan (pan sin levadura, Addn, Eva, Noé, pecados, etc.), con el intento,
ademis, de dar formas originales a su religiosidad subyacente. El fabulador habla y
acusa con un marcado tono religioso y el mundo frente al cual se sitia estd confor-
mado sobre la base de categorias de indole religiosa cristiana.  De este modo, en el
volumen hay titulos tan significativos como ‘‘Las primeras tablas™, “Testimonio”,
“La tentacion”, etc. y diversas situaciones que alegorizan o reviven hechos biblicos
y religiosos.

También en este libro el tratamiento de la enunciacion demuestra el grado de
conciencia de la escritura que asume el autor. El titulo globalizador apunta a dos
elementos definidos: palabras y fabulador. Queda en claro, entonces, que el discur-
so que lo desarrolla es el resultado del trabajo de un escritor, de acuerdo a las reglas
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que lo controlan. Y que se lo denomina fabulador para sugerir un sentido didactico
a su empeiio y, al mismo tiempo, jugar ambiguamente con las connotaciones del
fabulador. Producto de este nivel de conciencia es la serie de tipos de discurso expli-
citados en los titulos de textos particulares: retrato, historia, epistolario, estrofa,
testimonio, libro, fabula.

Astrolabio es un volumen plural: incluye los libros ya examinados y otros con-
juntos: A la pata coja; Solentiname; Historia de familia; Poemas fechados y Astro-
labio.

Aqui, el alejamiento del lar es definitivo. La infancia es vista en forma ambigua
y casi cruel. “Vomito monos, peces y culebras/ A la bajada del funicular:/ Dejo
imposible mi camisa marinera/ Y el novio de mi hermana,/ Me pasa un pafiuelo man-
chado de rouge”. El nifio ya tiene preocupaciones propias de la pubertad, vive en
la duda, la sospecha. La naturaleza es vista como elemento de adorno (“Mama habla
de comprar claveles y reinaluisas/ Para el florero del comedor™) o es sdlo un marco,
ya no idilico, que ayuda a situar otras experiencias, como el encuentro con la vida
contemplativa en “Solentiname”. En este ultimo caso, observo la situacion inversa
a la propia del larismo: el poeta viaja desde su hogar a un lugar lejano y diferente,
desde donde recuerda su pais, su casa o hechos de su vida anterior, pero ya dife-
rentes. La descripcion de la naturaleza empieza a asumir una condicion objetiva,
casi la de un botdnico o ecologo: “La casa de Natalia tiene una mesa de madera de
cedro/ Porque abunda el cedro y el poroporo/ que da una flor amarilla en los meses
de verano™. El fabulador se ha transformado en un cronista, que relata y detalla
su recorrido por el mundo, lejos de los lares.

En otras ocasiones, los elementos naturales le sirven para alegorizar la situacion
opresiva que se vive en Chile bajo la férula de la Junta Militar de Gobierno, como en
“El ganso”: “He visto un ganso bafiarse en un charco/ Sumergirse tres o cuatro ve-
ces en el agua/ Abrir luego sus alas y graznar como si cantara/ Lo que yo por ahora
no puedo cantar:/ Era un ganso hermoso y libre™.

El poema denuncia la situacion contingente de modo oblicuo (tal como gran
parte de la poesia del periodo) a través de las presuposiciones, como un modo de
expresarse desde la censura y la involuntaria antecensura; de este modo, se produce
una comunicacion semiclandestina con algunos lectores enterados, que completan
lo no dicho en el texto con su experiencia compartida con el autor. Algo parecido
ocurre en ““Cuando estuvo en la montafa’’, también de 1974. Este poema se inicia
con la palabra “libre”, la que repite casi al final.

Estos dos textos y algunas alusiones mds cripticas en otros sectores del libro,
ademas de la subversiva presencia de la seccion “*Solentiname”, sefialan que el poeta
ya no escribe sobre el paraiso perdido, sino también sobre el infierno presente en
la historia de su pais. La cotidianidad ya no es para él un mundo pacifico y feliz,
oscurecido por pequefias crueldades familiares, sino el mundo de todos, convertido
en una contingencia signada por la brutalidad y el silencio.

Tal como en el libro anterior, el sujeto lirico enfrenta la problemitica tempo-
ral con una actitud religiosa. El olvido y la nostalgia aparecen contrapuestos al
recuerdo y la eternidad, medios de recuperacion de lo ya vivido o de superacion de
la caducidad. La memoria le permite revitalizar vivencias privilegiadas del pasado.
como en: “Cuando pasé en febrero por Quezaltepeque/ Habia sido el corte del ca-
fé:/ Sélo hojas tenian los cafetos/ Pero los blancos senos de Diana/ Olian a flor de
azahar de café” (Solentiname, 14).

La tension mayor se produce entre la temporalidad y la eternidad. La busqueda
del dmbito de lo permanente se expresa de modo pleno a través de la experiencia
de la contemplacion. Esto es visible desde Poemas de las cosas olvidadas. Desde el
texto que inicia el volumen, aparecen imdgenes de lo simple y cotidiano, presenta-
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das de modo yuxtapuesto y focalizadas desde una perspectiva visual; el uso de for-
mas verbales que connotan falta de actividad indican el anhelo de trascender la fuga-
r:édad de lo real: “Aidn quedan/ dos gotas de parafina/ en el estrecho espacio de una
lampara"[...] Hay un poco de polvo/ en todas las cosas/ que el hombre quiere hacer
eternas”. El poeta describe lo cotidiano en su dimension de eternidad y este hecho
valoriza y justifica la preocupacion por elementos naturales y culturales considera-
dos sin importancia por el comin de los hombres.

El momento culminante de la contemplacién reside en los poemas de “‘Solen-
tiname” y de “‘Astrolabio”. En estos textos el sujeto trascendentaliza su sentido de
la filiacion, buscando la vinculacién con Dios Padre; sin embargo, de acuerdo a la
orientacion ascética aprendida por Quezada de Ernesto Cardenal en la comunidad
de Nuestra Sefiora de Solentiname, no habla del objeto mismo de la contemplacion,
sino de su proyeccion en las cosas temporales de la vida cotidiana: el trabajo ma-
nual, la casa, el libro, la cuchara, los pdjaros. Es el mismo método usado por Car-
denal en sus Poemas de la Trapa, aprendido a su vez de su maestro Thomas Merton.
Liberado de ambiciones, angustias, intereses personales, el sujeto perfecciona sus
sentidos, su mente y su alma, para compenetrarse con la realidad y acercarse mds a
los hombres: “Un centavo/ Llena de sonido/ El monedero del ciego/ Una ligrima/
Es la gota que rebasa mi cuerpo/ Y lo colma de gozo”.

La actitud contemplativa le ayuda a seguir ahondando su conocimiento de la
condicién humana, a través de un decisivo encuentro con su propia identidad:
“Eremita en mi cuarto/ Despojado de sentidos/ Me encuentro y nome pierdo”
(“Eremita™). Sin embargo, el sentido pleno de la condicién humana y su propia
condicion ontologica lo establece en relacion necesaria con lo divino; el epigrafe del
libro, que engloba por tanto la totalidad de los textos que lo componen, es el si-
guiente: *‘Soy conocido en el cielo/ Dios me conoce™ (Cf. Carrasco, 1977: 85-88).

Una consecuencia de esta experiencia es la percepcion de algunos elementos
apocalipticos en el mundo, que denuncia con actitud profética, fenémeno que dard
origen a todo el libro siguiente.

Es lo que sucede en el poema “El olor del café me despierta una mafiana™.
Alli un hablante adulto revive una escena de la infancia, en la cual cuenta a su ma-
dre la historia de un suefio; siente que la cafetera ‘‘suena como una pequefia loco-
motora” y que su padre baja el volumen de la radio cuando ésta anuncia “una
gran nube radioactiva/ se eleva a mas de diez mil pies de altura sobre la tierra’’
Hay una extrafia analogia entre la tetera-locomotora que echa una nube de vapor
y la gran nube radiactiva. El poema continua: “Voy a mirar por una ventana el
cielo/ Una torcaza cae muerta sobre la mesa/ Bajo los puentes de madera corre el
agua/ Y los aromos explotan como granadas amarillas iluminando/ el cielo de este
pueblo que no es el mundo™. La intuicion de la profunda e invisible relacion entre
la lejana explosion atomica y la muerte del ave, hace que el nifio perciba las flores
de los aromos como armas también explosivas. Y la luz del sol reflejada en las
hermosas flores, se la confunde con el cruel resplandor de la explosion. Al recordar
esta experiencia, el adulto la interpreta como sefal de peligro para la humanidad.

La conciencia metapoética del autor se manifiesta de tres formas principales:
la primera mediante el uso de términos relativos a la composicion poética (*Poe-
mas fechados™, por ejemplo), tal como en el libro anterior.

Un procedimiento nuevo es el uso de citas de otros autores incorporadas en
el texto, de dos maneras. Una manera es incluyéndolas explicitamente como tales,
ya sea proveniente de la lengua hablada (“Me acuerdo del cumpleafios de Diana
Bellessi:/ sos como un pajarito Jaime| donde vis agua te ponis a beber”, “*Solen-
tiname”, 13) o de textos poéticos o cronisticos: “En los cuales creimos encontrar
lo que ya estaba en la aldea en que nacimos” (“Este aire caluroso de la ciudad™;

79



IVAN CARRASCO M.

la cita es de Sergio Hernindez, sefialada en forma expresa a través de una nota a
pie de pagina y, ademas, tal como en el caso anterior, mediante cursivas). La otra
manera es colocando estas citas a modo de epigrafes, tales como la de 1 Corintios
14-20 (sic) en “A la pata coja” o de César Vallejo en **Historia de familia™.

La tercera forma de manifestar la conciencia de escritura es mediante la inclu-
sion de reflexiones metapoéticas en prosa, paralelas a los poemas. Es un texto de
cierta extension, ‘‘Testimonio y referencia™, en la cual Quezada se presenta como
escritor y comenta cada uno de sus libros.

Huerfanias (1985) es el libro que marca la madurez poética de Jaime Quezada;
en él confluyen y se definen las lineas permanentes de su produccion poética.

La orientacion ldrica inicial aparece superada y desplazada por una denuncia
ecologica de la incapacidad humana de respetar y fomentar la vida, tal como se ve
en ‘““Cultiva la idea que el mundo se apaga”, “Verano”, “‘Salta liebre, o quédate en
tu cueva’”, “En un paisaje que no es verde", entre otros poemas (Carrasco, 1987:
85). Quezada ha enfatizado su amor por la naturaleza y su defensa de la vida na-
tural, libre y sana, en distintos momentos de su verso lirico y de su prosa testimo-
nial. Asi, dice: “[...] nunca he tomado, ni por pienso, un arma en mis manos, ni
de fuego ni de juego: una vez maté un gorrion con una honda de eldsticos y mi
mano se lleno de sangre. Nunca mds. Arma para hacerse licido si, para conocer
a Quevedo, para cantar a la vida retirada [...]. Solentiname y esos lugares marca-
ron mi vida —como mi aldea hizo mi infancia y Nahuelbuta mi pasion forestal por
Chile” (Quezada, 1978: 13 y 25). Desde esa perspectiva, lamenta la destruccion de
la naturaleza y de la vida en la tierra, accion cometida por el mismo hombre, que
no puede controlar sus impulsos violentos y depredadores.

El tono elegiaco de la denuncia ecologica alcanza un intenso cardcter profé-
tico cuando el sujeto lirico se refiere al mundo en su globalidad. De este modo,
intensifica la religiosidad observada en los libros anteriores.

El neologismo que da nombre al volumen expresa una vivencia del mundo co-
mo orfandad existencial y religiosa, andloga a la experiencia de Job en la Biblia.
Huerfanias asume la condicion de un libro de sabiduria que llama a relfexionar
sobre los grandes problemas de la existencia, el tiempo, etc. La vision profética del
espanto y la inevitabilidad de un mundo destruido y arrasado por el mismo ser
humano, lo sitian en el marco de una poesia apocaliptica (Carrasco, 1987: 75-88;
Villegas, 1987: 99-101). Por ello, el sujeto poético de Huerfanias adopta una acti-
tud profética que lo lleva a identificarse con santos, monjes y misticos, cuyas voces
asume en los poemas (Job, San Juan) y a distorsionar las posibilidades del tiempo
para ubicarse en el pasado y referirse a lo actual como un futuro (Rodriguez, 1988:
231).

La actitud profética se percibe en los rasgos de historicidad, testimonio y mar-
ginacion del sujeto, asi como en su busqueda de Dios, su posicion contemplativa
y €l desarrollo de diversos temas apocalipticos (el fin del mundo, la destruccion
por el fuego, la resurreccion, la presencia divina, etc.). El poeta busca dar testimo-
nio del desastre que se avecina, para que la humanidad lo evite o se prepare para
asumirlo, al mismo tiempo que lograr la comunicacién con Dios (ver sobre todo
*“Adamita” I, Il y III).

Otro aspecto de la denuncia profética es la contingencia histérica de Chile,
hecha con un lenguaje oblicuo y un mecanismo presuposicional, o sea, con la
complicidad de un sujeto que estd al tanto de lo que no puede o no debe decirse
en forma abierta (Rodriguez, 1988: 231). Las alusiones que pueden interpretarse
como alusiones a la realidad inmediata y connotaciones de denuncia, estin presen-
tes en forma implicita en muchos poemas (Villegas, 1987: 100), tales como “*Anda
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pdjaro déjate ver”, “Esopo”, “Yo Juan llamado de la Cruz” o **Alamedas’ (Carras-
co, 1987: 79-80 y Cuneo, 1989b: 60)en “Historia Blanca” (Cuneo, 1989b: 67).

La conciencia autorreflexiva del poeta se manifiesta de modo semejante a
Astrolabio, sobre todo mediante el empleo de la transtextualidad en su forma de
intertextualidad. Este procedimiento le permite a Quezada reescribir para el hombre
de hoy diversos aspectos de la Biblia y la tradicion poética religiosa, incorporando
textos cronistices, biblicos, historicos, aludidos o evocados, citados o transforma-
dos (Carrasco, 1987: 78-79). La intertextualidad es un procedimiento clave en este
libro, usado para testimoniar la continuidad de la tradicién, por medio de la analo-
gia, la transformacion o el cambio de sentido de los textos de referencia. Los textos
citados son incorporados a través de citas en cursiva, sin marcas formales. algunas
fragmentarias, otras completas y otras alteradas (Cuneo, 1989a yb)

Los intertextos incluidos en los poemas de Quezada no tienen por finalidad la
fundacién de una realidad inmanente a las formas artisticas. Al contrario. su objeti-
vo es sefialar alegoricamente hacia determinadas situaciones de la contingencia chi-
lena de la Gltima década; asi, las “*Alamedas™ evocan el conocido discurso final del
extinto Presidente Salvador Allende, al mismo tiempo que el color de las flores de
los ceibos testimonian la sangre derramada en las calles de Santiago de Chile durante
el gobierno militar (Carrasco, 1987: 79-80 y Cuneo 1989b: 60). Para intensificar
esta remision a la sociedad chilena, el autor fusiona citas intertextuales con alusio-
nes referenciales. Es el caso de “El silbo de los aires™. El titulo remite al “silbo de
los aires amorosos™ de San Juan de la Cruz, y el cuerpo del texto se refiere a la con-
fusion entre la misica de Haendel y el ruido provocado en la atmésfera por el paso
de un avion supersonico: “Se me confunde Haendel un afervoroso dia/ Con el soni-
do supersonico de un avion/ Hawker Hunter mas arriba de las nubes/ y no sé si es
trompeta apocaliptica/ el sonido que del cielo viene/ o barroco aire de 6rgano el
que sube”/

La expectativa provocada por el titulo es el desarrollo de una tematica mistica.
Se espera encontrar una vision de la dulzura que el alma del creyente percibe en
la belleza del firmamento, fundada en la presencia divina en él. Pero el texto frustra
esta expectativa, porque no es una glosa del poema de San Juan, sino la sospecha de
que el “silbo de los aires amorosos’™ estd negado en el mundo moderno por la exis-
tencia de elementos bélicos. Estos factores de violencia y mal estin simbolizados
en un avion de combate Hawker Hunter, que ocupa el espacio de la musica que sube
hasta Dios y rompe su armonia al mezclarse con ella. La confusion de sonidos sim-
boliza la radical ambigiiedad de la realidad humana, en la cual existen simultinea-
mente signos de vida y signos de muerte. La identidad metonimica entre la musica
de Haendel que el hombre desea escuchar y el sonido del avion de combate que la
interrumpe, se sobrepone momentaneamente a ella y debe ser escuchada, es inter-
pretada metaféricamente (la misica del 6rgano) y causalmente (el sonido del avion)
por el sujeto lirico. La simbologia de la vida y la muerte implicadas en las imagenes
de la subida y la caida, intensificada por la paradoja del avion que asciende para
hacer descender la muerte, y el sentimiento de la debilidad y la imperfeccion huma-
nas, se aunan para determinar la atmésfera apocaliptica del poema. El sujeto poético
vive esta experiencia en un dia “‘afervoroso”, en un momento de sequedad espiri-
tual, de desanimo y duda, es decir, en un estado espiritual limitado y negativo, que
le impide sumirse en la contemplacion. Por ello, carece de fuerza para mantenerse
ligado a la fuente divina de la vida y deja paso libre a la invasion de la muerte, lle-
gando incluso a confundir sus signos terrenales: la masica y el sonido del avion de
combate. Actualiza, de este modo, la situacion de pecado del hombre individual y
de la humanidad (pecado social: el mal institucionalizado), que aviva las llamas del
fuego apocaliptico.
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En conclusién, la reescritura del verso de San Juan denuncia el peligro de
destruccion del mundo por parte del hombre, desde una perspectiva apocaliptica.
Al mismo tiempo remite a la situacion historica de Chile (Hawker Hunter fueron los
aviones que bombardearon La Moneda el 11 de septiembre). El cruce de alusiones
textuales de orden mistico (San Juan), con alusiones referenciales de orden histo-
rico (Hawker Hunter) y artistico (Haendel), cohesionado en la vision apocaliptica
de un testigo profético del siglo XX, produce la particular intensidad poética de
este texto de Quezada.

El dltimo libro de Quezada es Un vigje por Solentiname (1987), conjunto de
textos en prosa que completan los quince poemas en verso aparecidos en Astrola-
bio. Es un libro pequefio, en el cual Quezada desarrolla su estilo cronistico con
maestria. Las breves semblanzas de personajes, situaciones y espacios mezclan na-
rracion y lirismo, autobiografia, historia y lenyenda de seres heroicos y santos:
Sandino, Cardenal, Coronel Urtecho, Gabriela Mistral, Merton, campesinos catoli-
cos revolucionarios, poetas rebeldes. Textos nacidos de andar y vivir en la Nicaragua
de Somoza, de Cardenal y del FSLN. Este libro no so6lo vincula las dos vertientes del
escritor Quezada (la critica y la poética), sino también abre nuevas perspectivas a un
género poco cultivado en Chile, pero siempre presente: el poema en prosa. Al mis-
mo tiempo, deja una interrogante en el proceso de produccién escritural de este
autor.

3. CoNCLUSIONES

Como es evidente para el lector que conoce la poesia chilena actual, Jaime Que-
zada ha alcanzado en ella un lugar propio y destacado. En veinticinco afios de traba-
jo sostenido, ha publicado pocos volumenes de poesia, pero cada uno ha significado
un avance, un aporte, con respecto al anterior. Este proceso, sin embargo, se sostie-
ne en una configuracion estable de rasgos que define un estilo caracteristico y
una forma distinta de poetizar.

La poesia de Quezada ha surgido en el marco de la tradicion establecida (la
poesia de los lares y la antipoesia), incorporando de ella los elementos que respon-
den a su particular vision del mundo. Ha cantado a las cosas cotidianas, a la infan-
cia, la familia, la naturaleza, la soledad. Pero ha ido destruyendo a través de su mis-
ma obra esa imagen inicial, desmitificando el espacio magico de la infancia, mirando
el paisaje con ojos de botdnico y de ecologo, asumiendo una vision religiosa, con-
templativa, profética y denunciatoria del pecado institucionalizado en el mundo,
del peligro de destruccion total de la humanidad, de la contingencia histérica chile-
na. El caracter apocaliptico de su poesia le confiere un matiz diferencial definido en
el panorama de la lirica actual. Al mismo tiempo, el marcado cardcter autorreflexi-
vo lo vincula con otras tendencias de la contemporaneidad.

Universidad Austral de Chile
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