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Entre la tierra y el cielo

El libro de poemas de David Rosenmann-
Taub se centra en un desesperado didlogo
del poeta con Dios.

CRISTOBAL SOLARI

Con Cortejo y epinicio,
Editorial LOM da inicio a la
publicacién de una serie de
obras del poeta chileno ra-
dicado en Estados Unidos,
David Rosenmann-Taub. La
empresa NO es menor y
puede ser un hito tan im-
portante como dificil de di-
mensionar para la tradicién
poética chilena.

Cortejo y epinicio (1949)
es el primer poemario de
Rosenmann-Taub, libro que
como todos los de este autor
son ignorados para la mayo-
ria, pero de existencia vaga-
mente conocida. Desde
luego, para los poetas de ge-
neracion, sus companeros
de jornada (Alberto Rubio,
Luis Merino Reyes, Antonio
de Undurraga, Augusto
Iglesias), tuvo un impacto
del cual quedan testimo-
nios. Asimismo, la critica de
entonces recogié estos ver-
sos con una mezcla de per-
plejidad y entusiasmo. La
reedicion de LOM, por lo
tanto, nos abre y enfrenta a
una poesfa cuyo conoci-
miento no podia demorar
mds y cuya asimilacidn,
como el propio poeta lo ha
sefialado, parece situarse en
generaciones futuras, pero
que reclama una lenta pre-
paracion.

Faltaria a la verdad un
critico que pretendiera que
estos poemas se ofrecen dé-
cilmente al lector aun mads
preparado y atento y sensi-
ble. Es una poesia
de arduo desen-
trafamiento por-
que, quizds, lo pri-
mero que haya
que afirmarse de
ella es lo profun-
damente concebi-
da que se encuen-
tra en y desde las
entranas de Ro-
senmann-Taub. Es
una poesfa en que
ese entranamiento
parece ser tal que
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TEXTO.— Las dife

ias profundas que presenta esta obra con res-

pecto a la primera edicidn, llevan a pensar que se trata de un nuevo libro.

americana, dicha afirma-
cién queda estrecha tratdn-
dose del autor de Cortejo y
epinicio: el poeta aquf pare-
ce verse forzado a elaborar,
a partir del castellano, un
lenguaje propio para la
creacién de su mundo poé-
tico, casi como esos grandes
fisicos que se vieron en la
necesidad de elaborar nue-
vas formas de cdl-
culo matemético
para dar cuenta de
sus descubrimien-
tos. El lector, pues,
no puede sino ex-
perimentar una
sensacion de ex-
tranjerfa al vérse-
las con poemas
que incluso hoy
conservan un ca-
rdacter sobremane-
ra bizarro (en el
sentido en que los

‘pudo quedar re- | 155 paginas. franceses otorgan
cluida allf en los | Preciode a esa palabra).
penetrales, en las | referencia $5400 Quizds por la

habitaciones mads
interiores de su alma.

Si Octavio Paz sefalo
respecto a los poetas ameri-
canos que, indios o mesti-
zos, tuvieron que poblar
con palabras extranas, el
idioma europeo, la tierra

resistencia  que
opone su poetizar a encasi-
lldrselo en la linea de algu-
na tradicién, por esta su ex-
trema singularidad, a la
hora de buscar paralelos
(inuitiles, por cierto) viene a
la memoria la poesia de un

Lucio Piccolo o de Gottfried
Benn. Su lenguaje es sun-
tuoso, abundante en voca-
blos de un cultismo exquisi-
to (desde el “epinicio” del
titulo, pasando por “cinére-
os”, “azacel” "barzales”,
“embalumo”, “gilvos”, “es-
carzo”, “corimbos”, “esgui-
laremos”, “rijoso”, “zupia”,
“bardal”, “estuoso”,
“atufo”, entre tantos), en
combinaciones  extrafias
(“los grimorios ganzian la
absoluta palabra”, “Zarcas
axilas que titila el parpado)
e incluso en palabras de su
invencién  (“cosmoldgri-
ma”, “Palomasdlomaspalo-
mas”, “correveidile”).

La musicalidad de su po-
esfa es rigurosa. Sus poe-
mas pueden leerse como
una sonata de Beethoven o
de Schubert interpretarse.
Sabemos que la interpreta-
cién musical deja un espec-
tro de libertad al intérprete,
pero estd sujeta a reglas. Ro-
senmann-Taub también es-
tablece las propias. Los si-
lencios en el corte de los
versos tienen una extension,
los que separan las estrofas,
otra. Al interior del verso, la
pausa de una “coma” es dis-
tinta a la de los "dos pun-
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tos” o a la del “guién”; la re-
gularidad de los acentos, las
reiteraciones paralelas, la
métrica impecable (véanse
sonetos como «Itrio» o
«Schabat»;) forman una es-
tructura ritmica en la que
nada ha sido dejado al azar.
La célebre estampa dedica-
da a las achiras (XLV), por
ejemplo, exige una lectura
con una dindmica de acele-
racién creciente (que casi
deja sin aliento), seguida de
un breve reposo (dado por
una separacion) antes de
una “coda” explosiva.
Entre las muchas figuras
que se utilizan, quizds sea
necesario destacar el “oxi-
moron” (la unién de dos
conceptos contradictorios),
pero que Rosenmann-Taub
despliega en muiltiples ma-
tices y variables. La tensién
no surge asf de la conjun-
cién de conceptos mera-
mente antitéticos, sino de

' un dislocamiento oblicuo

que atraviesa versos ente-
ros. Ello se debe, acaso, a
que el tema central de estos
versos es un didlogo crispa-
doy lacerado del poeta con
Dios.

Incluso en los momentos
que permiten aflojar la
atencién que reclama una
realidad y un decir de una
intensidad extraordinarios,
llega el tono de la desespe-
rada invocacién que Rosen-
mann-Taub dirige a. Dios,
“este Dios distraido que
cierta vez nos hizo”, un
Dios vivo (“No el cadédver
de Dios lo que medito”) y, a
la vez, “glacial”, ante el cual
el poeta es incapaz de defi-
nirse. La complejidad de esa
relacién, en la que se traban
amor y odio, mutuas recri-
minaciones y alabanzas,
puede encontrarse resumi-
da en el bello y profundo
poema XXIV, que se inicia y
cierra con el estribillo: “Era
yo Dios y caminaba sin sa-
berlo./ Eras Oh tii, mi huer-
to, Dios y yo te amaba” .

La reedicién de Cortejoy
epinicio es ya un aconteci-

_miento poético, mds todavia

~ si consideramos lo que sos-

tuvo (o mds bien demostrd)
el poeta Armando Uribe en
la presentacidn del libro: to-
mando en cuenta las dife-
rencias profundas que pre-
senta en relacion con la pri-
mera edicion, se trata de un
nuevo libro.



