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'por Ana Mana La:ram :

UN UE este im r%ante libro -
Q pu 4n habia s]du;lﬁ -

poeta Gonzalo Mill
L reco, dn por la ("l"it]"a a raiz de su
)i su m"

culzuﬁﬁn en Ch'ﬂe se vio, en su momento,
evidentemente restringida, lo que de por
s[ Justmca el abordaje actual.
trar, ademds —y sin entrar en cotejos
pﬂﬁlbies para este espacu[).‘ pero indica-
_dus en estudies de Carmen Foxley v Sole-
‘dad Bianchi—, que esta version incluye
algunos cambios e infertextualidades con
’E‘-’f‘" de la anterior. Y que, aun cuando

i

ta de un poema de inspiracién cla-

rament;e mntmgenl:e ¥ comprometido del
todo con ia circunstancia del golpe militar,
su Iecturg es llevada a cabo aquI desd ia

hsm de muan nos:'.-lu parece no.
validez, sing que adqmete luces diferen-

tes que permiten situar, en la fluencia del
tiempeo, la movilidad {mtencmnal) con

quese estructura su significad:

‘Nacido en 1947 v perwneeiente a !a
_g&aeracién de Oscar Hahn y Floridor P&

rez, entre otros, el poeta eomparter con sus -

‘coetdneos esa v;sum a

da, lacerada v pe-
netrante de 1a realidad,

“en su pais Relaelén personal (1968) %
' nés Seudénimos de muerie (1984
1887) v Str
tawa, en 1991), Millin conforma en La
ncludad 1 espaeio fisico y metafisico en

g0 wm personajes. Estos actian

1 rol de “simple observador” ‘resultara,
en exte texto o en la vida misma, posible

é“ g;uﬁs:?damentel;et?%leneés, en ﬁ%mb“’" :
e e, que go) e Heno en la puea
de sus breves e interminables
‘enunciados, configurando una retahila de
letanfas al revés, despojadas de sentido sa-
£rD pero. instauradms. sf, de un ritnal

‘a través.

gue alude a la cotidlamdad de 1a vida y
e ja muerte, asi como a la posibilidad de

‘de estar siempre en transito, adentro
y. uera. En este contexto, el contraste
con una existencia vacfa de sentido o cen-

trada en el poder y la ambicién de tener
Iogra su memr impacto al redueir la sin-

mma au
cansar al lector —no
¢ién del recurso. La insistencia obsesiva

1o creo— la reitera-

¥
_excluyente en esta casi Unica modalidad

‘verbal adquicre, a mi juicio, pleno senti-
do, por cuanto privilegia el hecho inme-
diato —los hechos—, soltar ni por un

-

- fa./ La lena esta hameda./".

contestataria,

; inscfit_a'en'la ea urbana intenta recons-
- tituir simultdneamente la experiencia de
. la colectividad en cuanto experiencia de
lenguaje. Expresion y concepto por hacer-

“serfa inseportﬁblemente violenta sin el
Yy que re- -

 la radical ambigiiedad humana, dentro de

- lable. entretante, a cualquler otro oficio

- ne conciencia desde 1a primera hasta la Gl-

ma,/ Las avés abren Ias alas/ Las aves
_abren el Eicof Cantan los gallos./ Se
~ abren las

_ agua corre./ Se abren navajas tijeras./ Co-
~_rren pestillos cortinas./ Se abren puertas
tartas.,/ Se abren diarics./ La herida se

doblemente pués-
ta de relieve por la ironfa y un conngtado
-espiritu hidico. Habiendo publicado antes

! nﬂnnfhaneianaﬂualizaeipne}mf

ange hovse (ests Gitim en__ m‘tna su vida./ (...)/ La ancim atn res-

cual se inserta el sujeto desde afuera, bajo m (..)/ Se clerra el m“ ((;x.l'ﬁm o

a fm'ma muitiple de Ia “anciana”, el “cie-
cOmo
vo% poética, cronista fotografo, victima,
‘habitante o simple observador‘ sl es gue

en blanco, donde la vida v la muerte estAn

de gentes aunque no tmgan ningun |

‘g;l;lfe tiene su origen ¥ fin en lo literario,

ue tal vez pudiera

- racterizan sus ver
- completo va mds alld de su limitada cir-
_cunstancia es por
~cuado manejo 4

_que es, a fin demms memna colecu
instante su presa ni permitirse a sf mismo :

un. ien este €aso) ilegihm respire:
“Fchan a miles a la calle./ Echan carbén
al brasero./ Echan lefia a la chimenea./
La lefia no prende./ Echan lefia a la estu-
‘Dispersa, inqulsrtwn _martilleante,
roteica y mévil, esta poesia '

se ¥ haciéndose, como si lo verbal fuerade
algtin modo el reflejo imposible de una
realidad fr ntadd. Una realidad es
curridiza, gl -carente de sentido v que

conjuro mégico (¥ en este sentido, tam-

“bién, jugueton) de la palabra, a la que se
recurre con frecuencia como cé gl
predominio de los aspectos visuales desen-
foca voluntiariamente el lente en busca de

la cual el pae% o cesa de ser, por otra
parte, ritmo y fluencia (“Avanza la esta-
clén / El poema avanza./ El tiem

a\"&l‘.‘l-
za./"). La actividad poética result -

a_naz [...,)f El ‘aapatew clavebeaf."), ==
ficio de cuya savia ¥y materia vital se tm-

tima lfnea: “Amanece./ Se abre el poe

res,/ Se abren los oios./ Los
ofdos se abren./ La ciudad despierta./ La
ciudad se levanta/ Se abren Haves/ Bl

‘abre” (primera estrofa). “El microbus lle-
#a al terminal/ El liegaasu'lggrr'-;

liaammaestﬂ
‘Aqui, donde 1amuﬂadesmpésim

Wrmsm&menlasletmsdelasangrey_ -
‘el poema; aquf, donde las calles astnllan o

etnte; aqui, donde la mteeturaesm=”
% caos y donde &i {inico orden conce- 1
“amanece” y “se abre ¢l poema”, Un
ma largo sélo curiosamente desarro-
fado en ?3 estauanes {‘19737) guenose
‘arma en una estructura puesensu
disolucidn i,nterinr BS0 nu es ni aﬁm ni ;
efectivo. o
‘La tiudad de Genmlo muan interesa; ‘1
no slo ‘por el probado talento de su autor,
sino por sus mismos “defectos”. Léase, i
pues, ese monotematismo sin pr&frmn-.
dramdtica alguna, esa lenta y vertiginosa
piamue y e5a atmdsfera asfiziante que ca-
. Y si el texto

ue, en virtud del ade-
- palabra, puede per- |

manecer, £omo anece, en ese tiempo |

va I
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