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composici6én anaférica, texturaciénlibre y en-
durecida, indeterminacién del hablante, y
co-participacién de las llamadas “frases he-
chas” (sintagmas fijos) en la construccién
multiple de 1as voces variadas que intervienen
la trama textual.

Elintento lidico, en cuanto expresién ir6ni-
ca de la realidad, se fuerza con aliteraciones y
repeticiones no siempre afortunadas. Se repro-
ducen fénicamente glosolalias onomatopéyicas
para asegurar ciertas significaciones: “iBrr-
rroouuuummmmmmm!/ “;Splash!/“Aagghhh
/ “;Chaz! jChaz!”, etc.

La simultaneidad visual también est4 pre-
sente. Remite al gui6n filmico, tanto en los
procedimientos cuanto en el imaginario (par-
cial) de una puesta en escena (verbigracia:
p. 41). Poesfa mixturada —desde su génesis—
porla cultura pop. De ahf su tono ingenuo
aratos—intencionado, no por eso menos eficaz—
y su vigencia en el conjunto signico de la
modernidad: el rock, el sexo, las nenas, y la
elocuciones “jlights! / “Please, Insert Coin./
“Game Over”, etc.

No es inédito la inclusién de la referencia-
lidad extralingiifstica ni el uso de ciertos
procedimientos escriturales —muy de moda.
Hay una acertada soltura en el habla, sobre
manera en lo referido a la frase cortada
abruptamente: “Todos sabemos que Mark
Twain / era un extraterrestre” (p. 50). “En el
valle / for ever green / Estd mi madre. / Des-
cuartizada” (p. 35). Llama la atenci6n la
autorreferencialidad literario-epocal dada por
los didlogos unilaterales que el hablante abre
con sus interlocutores: “Si los dem4s piensan
masturbarse / culpemos al poeta-profeta” (p.
17). “Ojos” s6lo ti sabes la clave / que abre. /
Y yo/ el nimero / que cierra” (p. 48).

El transtexto —signado también por 1a selec-
ci6n de los epfgrafes y sus autores— y/o guifios
literarios, adquiere su mayor soltura, lucidez y
calidad en la paréfrasis. Asf ocurre en —quizés
el texto mejor logrado— “Soliloquio del Indi-
vidualista”. Texto continuador de la lfnea
antipoética y por lo mismo, subvertidor de
ésta. Parodia del poema “Soliloquio del Indi-
viduo” de Nicanor Parra, y ala vez, una ventana
‘abierta para el discurso de la antipoesfa. La
circunstancia y la preocupacién urbana (tan
bien administradas por Lihn) son el soporte de
esta ingeniosa y antipoética solucién para un
discurso que necesitaba urgente oxigenarse
conun humor y una ironfa renovadas: “Yo soy
el individualista. / Primero vivi en casa de
mamd; / allf ensucié las paredes / luego huf
cuando ella dormfa. Yo soy el individualis-
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SANTIAGO WARIA. ELVIRA HER-
NANDEZ, EDITORIAL CUARTO
PROPIO, 1992
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Quitdndose frente al espejo el nudo gordia-
no de la tradicién, de la vanguardia o neo
vanguardia, de lo marginal o underground —
dentro de un marco de obligatoriedad
generacional o promocional muy parecido al
de los cantones de reclutamiento—, Santiago
Waria, de Elvira Herndndez, corre el cerco de
estas parcelaciones con un texto poético de-
marcatorio, inaugural en el sentido que
construye un lenguaje descontaminado y ala
vez cargado de densidad coyuntural, donde las
voces que confluyen -literarias 0 no— estén
tratadas como un telén de fondo para la irri-
sién, deliberadamente enconadas en lo real.

Santiago Waria (Waria fue para los mapu-
ches cualquier otro poblado) se ordena de la A
ala Z con 29 textos que van punteando el
ejercicio de exorcismo de este abecedario so-
bre el cuerpo poseso de Santiago —un Santiago
otro para sf mismo—donde cada letra y titulo de
poema es un signo que cuestiona la composi-
cién o descomposici6n de la ciudad.

Dentro de la fluida parquedad de esta escri-
tura van apareciendo o irrumpiendo los
sfntomas de su imaginario, el acoso sobre lo
que se ve se carga de un cardcter que tiende a
la alteraci6n critica de lo visto, es asf —por
ejemplo— que la visién de una pareja acarame-
lada en el parque es tranquilamente
desintegrada en el texto Chdchara a 100 sacar
(queseubicaenlaletrach):” mano-enla-mano
mano-en-la-cintura mano-en-el-cuello/cintu-
ra-con-cintura/engominado/permanente-ellay/
medias con costuras/ (en la piel) /terno con
corbata (en la piel) /alejados del mundo/aleja-
dos de 1a masa unisex/alejados de los alejados/
en el carrusel/la vida sigue su bolero/;jCambio
y Fuera!”

Relevante también resulta el doble registro
al cual el texto estd permanentemente expues-
10 y que resuelve con extraordinaria eficacia:
esa especie de habla mestiza que lo recorre y
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socava, esa jerga culterana que lo alumbra y
retroalimenta. Dos caras de una moneda que
aboli6 el azar porque “me acompafian en mis
paseos mentales un gato abisinio y mi cama-
hueto” saca animales fabulosos de supercherfa
emblemdtica que operan desde uno y otro lado
del claroscuro recorrido —a 1o menos- por dos
fantasmas: Vallejo y T.S. Eliot.

En el poema Santiago Waria (que se ubica
en letra s) hay una depurada exposicién de la
manera como Elvira Herndndez logra ensam-
blar y reposicionar alos poetas citados mediante
un correlato que da cuenta a 1a vez de nuestra
realidad huacha y la guaridacitadina: “Anoche
el Juano me hizo ver Santiago entero/por ese
puro placer viaje aesos andurriales/pero ese no
es mi lugar/De 1a City al cité/Cartoneamos de
puerta a puerta/No levantamos cabeza/Y los
edificios tan altos/como el Altisimo Sacra-
mento”.

Este libro describe una descolocacién, una
falencia; y eso lo decfa ya Cortdzar. Pero no
para tapar huecos con las palabras, sino para
que las palabras sean exactamente esos hue-
cos: nuestra brillante sonrisa careada.

Finalmente, Santiago Waria se puede defi-
nir como un libro que concita dealgunamanera
un estado ideal de escritura; situado en la
literatura, la sobrepasa, circunscrito o locali-
zado en el habla local (ese locus amoenus), se
niega a permanecer ahf.

Guillermo Valenzuela

CIUDAD POETICA POST. DIEZ POE-
TAS JOVENES CHILENOS.
(COMPILACION Y COMENTARIOS DE
OSCAR GALINDO Y LUIS ERNESTO
CARCAMO), FONDO DE INICIATIVAS
CULTURALES,INSTITUTONACIONAL
DE LA JUVENTUD, 1992.

Ciudad poética post. De ser el titulo de un
ensayo preverfamos un anélisis festivo e ir6ni-
co —muy light— de esa sensibilidad de fin de
siglo parala cual la irrealidad -la precedencia
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