Por Jorge Edwards
N una coleccién de relatos
escritos a fines de la déca-
da del 60, relatos de sus 30
afios de edad, Mauricio Wacquez
pone como epfgrafe un verso cé-
| lebre de William Blake: “El cami-
| no.del exceso conduce al palacio

| de la sabidurfa”. El epigrafe tam- ...

| bién habria podido servir para la
| dltima novela de Wacquez, Fren.
te a un hombre armado (Editorial
Bruguera, Barcelona), que lleva
el subtftulo de “Cacerfas de
1848"- .

La idea de exceso, sin em-
bargo, no se relaciona en absolu-
to con la estructura novelesca y
con el lenguaje que utiliza Wac-
quez. Nacido en 1939 en Colcha-
gua, hijo de un francés experto
en vinos y emigrado a comienzos
de siglo, Wacquez da la impre-
sién curiosa de combinar el rea-
lismo de la tradicién narrativa
chilena, incluso de la novela re-
gionalista, con la medida y el to-
no reflexivo de la novela francesa
del siglo XVIIl. Los narradores’
anteriores a la generacion de-
Wacquez somos todos, en alguna
‘medida o por lo menos hasta
cierta etapa de nuestro trabajo,
epigonos de la novela europea
del siglo XIX, incluyendo las ra-
mificaciones americanas repre-
sentadas por un Blest Gana o un
‘Machado de Assis.

La generacién de los que
ahora tienen alrededor de 40
aflos mare6 una ruptura en este
aspecto. En algunos casos fue
una ruptura inspirada en autores
norteamericanos posteriores a
Faulkner y Hemingway, tales co-
mo Jack Kerouak. En el caso de
Wacquez, sospecho que se traté
de una ruptura méas consciente y
en cierto modo méis ambiciosa,
que se alimenta de un espectro li-
terario méas amplio.

He hablado del siglo XVIII,
del siglo de la Ilustracion, y com-
pruebo que Frente a un hombre
armado retine elementos de la
parabola moral o filos6fica, con
otros que pertenecen, y en esto
no guarda mesura ni recato de
ninguna especie, a la novela li-
bertina. . .

_Este chileno radicado en
Barcelona, miembro de la que po-
dria “generaciéon del
60~, no sélo ha husmeado el tono
elegante de Scott Fitzgerald o el
vitalismo muscular de Kerouak,
sino que también conoce a fondo
al Marqués de Sade, y tiene, por.
afiadidura, una formacion filosé-
fica que le permite comprender
los dilemas ideol6gicos del mun-
do moderno. El resultado litera-
rio es bastante desconcertante,
de una audacia erética desusada
en nuestras latitudes (sin el “des-
tape” e ol es diffcil que el li-
bro se hubjera podido publicar
en nuestra lengua), y de una fuer-
za de lenguaje, un ritmo y una

i6n verbal poco frecuentes en
novela castellana.

En una entrevista hecha en

| Barcelona, Mauricio Wacquez

sostiene que el subtftulo de su
novela, “Cacerfas de 1848”, alude
a esos subtftulos de las novelas
de comienzos del siglo XIX que

' guridad narrativa de
nes anteriores. Lejos

Camino del Exceso

eran muy del gusto de Stendhal y
de Balzac. Es posible que Wac-
quez sea un cronista que se toma
las libertades propias de un suce-
sor de la “nueva novela” francesa
y del “boom” latinoamericano. El

protagonista de su libro atraviesa

épocas diferentes: vive sucesos
del reinado de Luis Felipe, de los
afios 40 en Colchagua y de la ciu-

dad de Burdeos al final de la se- {.

gunda guerra mundial. En este
aspecto, Frente a un hombre ar-
mado pretende ser un “pasti-
che”, una crénica de Stendhal en
versioén de 1981, De esta manera,
la novela participaria de tres gé-
neros: la pardbola moral o filos6-
fica, 1a novela libertina y la créni-
ca novelada.

Lo interesante es gue Mauri-
cio Wacquez, al apuntar en esas
direcgionés tan dispares, consi-

i6 componer un texto extrema-

ente ceflido y coherente des-
de el punto de vista estético. Hi-
zo una historia de familia que pa-
rece pasada por el tamiz de un
suefio. Los antepasados de Bur-
deos, las fotograffas familiares,
las cacerias, las conmociones re-
volucionarias, la guerra, la orgfa,
el recuerdo del modo de hablar
de una nodriza de Colchagua, to-
do se ensambla en un texto que
toca situaciones extremas: el se-
x0 como agonfa y dominacion, el
asesinato y la muerte. La homo-
sexualidad aparece aquf como
una de las expresiones claves de
la dialéctica del poder: humilla-
cién, sometimiento, destruccién
y autodestruccién. En alguna me-
dida, la pasién del autor se rebela
contra la inutilidad del placer se-
xual puro. “Debe haber algo més
—escribe el narrador—, por lo
menos algo distinto, que desen-
cadena todo un sistema de capri-
chos que a su vez sugieran la ex-
travagante posibilidad de no mo-
rir”.

La novela de Wacquez corres-
ponde a ese "sistema de capri-
chos”, pero en lugar de sugerir,
deniega aquella posibilidad ex-
travagante. Ya estd lejos de la se-
neracio-
el realis-
mo magico de un Asturias o un
Garcfa Méarquez, o del relato fan-
tastico practicado por Borges o
Bioy Casares. Uno desearia que
el autor no se deje arrastrar por
la tentacién del magma verbal,
en que algunos escritores de su
edad, sobre todo en Francia, han
naufragado. Hasta aqui incorpora
el “exceso” intelectual y erético
a un mundo novelesco de un
equilibrio bien logrado, que no
recurre nunca, para citar un
ejemplo, a los neologismos o a la
incoherencia. Wacquez probable-
mente pensarfa que introduzco
aquf una reserva conservadora, y
quizas tenga razén, pero en lo
que pienso, al decir esto, es en su
posibilidad de seguir escribiendo
novelas. Frente a un hombre ar-
madoe es un libro "radical”, en el
sentido estricto de la palabra;
por eso pone la posibilidad mis-
ma de la novela en tela de juicio,
y por eso es un libro extremada-
mente inquietante.




