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—UNA EXPERIENCIA TEATRAL
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ncia y fundamentalmente del
abajo conjunto de los artistas. La dife-
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Esta modalidad ha sido empleada con
intenondad en otras experiencias teatra-
= comoe “Pedro, Juan y Diego”, tam-
Hen de David Benavente junio al grupo
!r'[l.'S '_'LI ultimo tren" del grupo IMA-
GEN y Gustavo Meza, entre oiras, lo que
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estaria perfilando una trayectoria dentro
del quehacer teatral de nuestro medio

JUEGQ, SUDGR Y RiSA

“Tres Marias y una Rosa” nos mues-
tra una situacion que se adentra en la
realidad cotldiana. El argumento es sen-
cillo, sin que se desencadenen conflictos
de grandes dimensiones.

Cuatro mujeres de una poblacion
marginal se ven forzadas a buscar una
fuente de ingreso para enfrentar las difi-
cultades econdmicas causadas por la ce-
santia de sus maridos. Para ello confec
cionan arpilleras que luego comercializan
en conjunto. El bordado ird entrete
do a su vez el desarrollo dramitico de
esta obra estructurada a través de episo-
dios que muestran la convivencia del
grupo ¥ los problemas que deben enfren-
tar

Mo hay cuestionamiento ni cambio
conductual que modifique esenc lalmente
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la actitud de ellas. Viven y tratan de
sostener a sus familias. De este modo, el
trabajo [isico que efectuan en el esce-
nario se toma en uno de los aspectos
constitutivos de “Tres Marias ¥ una
Rosa”. Es, por una parte, una expresion
testimonial de una realidad economico—
laboral que al interior de la obra adquie-
re una connotacion mayor. Las arpilleras
confeccionadas pard subsistir son tam-
bién un grito de protesta, un motivo de
encuentro, una fuente de expresion. Pero
el trabajo es ademds uno de los elermen

nicidn escénica a través de su
plasticidad y movimiento, de donde sur-
gen personajes cotidianos de came y
hueso, cargados de poesia, simplicidad,
picardia, pequefieces, manfas, en suma,
cargados de vida

Resalta ¢l serio Trabajo del TIT en la
caractenzacion de dichos personajes
como asi mismo en la aproximacion a un

lenguaje popular y leno de vida, carente
de eufemismos con la reabdad. A través
de este lenguaje se construye otro aspec-
to esencial de “‘Tres Marias y una Rosa”,
esto es, el fumor como metodologia de
vida, cualidad sobradamente arraigada en
nuestra idiosincrasia. Frente a los proble-
mas se recurre a la “talla”, la wronia o
simplemente a la evasion mediante el
sano ejercicio de a risa

De esta manera, el humor adquiere
um caricter testimonial al mismo tiempo
que contribuye a generar un universo
POENICO en TOrMO @ estas cualro mujeres.

La escena del “matrimonio” ' de la
Rosa incorpora nuevos elementos como
son la fantasia y el juego, rompiendo el
cardcter realista dominante, lo que indis-
cutiblemente enriquece la obra en su
totalidad.

NUEVOS ESPACIOS TEATRALES

La escenografia reproduce fielmente
el patic de una poblacién. En ella los
personajes desarrollan acciones concretas
como barrer, tomar agua... lo que com-
plementa lo expresidn del trabajo fisico
como elemento estructurador. Esto no
excluye el establecimiento de una jerar-
quizacitn, aungue bdsica, de algunos ob-
Jetos como sucede con la bicicleta y
principalmente con el costurero de la
Maruja, especie de conciencia magica de
aquellas mujeres. Sin embargo, queda la
interrogante si dicha escenografia tiene
total vigencia al interior de la obra o s6lo
&5 una expresion ilustrativa y accesoria.
Del mismo modo, creemos que una tradi-
cional sala céntrica establece una serie de
limitaciones para la obra misma e impide
una mayor participacion del espectador.
Seria necesario que “Tres Marias y una
Rosa” asumiera nuevos espacios tea-
trales.

La presencia de personajes y ambien-
tes populares, trabajo fisico, lenguaje
cotidiano, humor... establecen una suerte
de continuidad de “Tres Marias y una
Rosa™ en la dramaturgia desarrollada en
estos ultimos afios por algunas compa-
filas independientes, orientada hacia una
realidad representativa del chileno de
hoy. Cabe seflalar que seria importante
(COrpardr una mayer experimentacion
formal tendiente a desarrollar nuevas
proposiciones que enriguezcan esta valio-
g limea teatral y aseguren su frascenden-
cig artisficd,
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