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Cuando hace mds de 20 afos
un grupo de actores y de alumnos
se retiraron del Teatro de Ensayo
de la Universidad Catolica y forma-
ron una nuéva agrupacion a la que
dieron como simbolo el pescado
que identificaba a los primeros
cristianos, nunca pudieron imaginar
que el ICTUS sobrepasando dece-
nas de crisis, incorporando nueva
gente a la par que otros se retira-
ban, iba a mantener una continui-
dad dentro del teatro chileno has-
ta convertirlo en primer actor del
movimiento escénico nacional,

Ninguno de los fundadores per-
manece en el teatro. Los primeros
postulados han sido reemplazados
por otros. Hoy, y desde hace casi
una década, el TEATRO ICTUS
se identifica con la creacion colec-
tiva en torno a temas que cada dia
se han convertido en mas contin-
gentes y, despugs de la ultima cri-
sis en el afo 1977 por la que aban-
donaron el grupo Jaime Vadell y
José Manuel Saicedo, el nombre
de ICTUS se identifica con tres
teatristas quienes, acompaiados de
un grupe de actores y técmicos,
son los principales responsables de
sus creaciones, su linea de pensa-
miente y del "método de trabajo”
en constante renovacion y perfec-
cionamiento. Ellos son DELFINA
GUZMAN, NISSIM SHARIM v
CLAUDIO DI GIROLAMO.

Me han solicitado que los en-
treviste v la tarea tiene su lado fad-
cil ¥ otro de extrema dificultad.
Es facil, porque los tres, en cons-
tante convivencia viven continua-
mente en estado de andlisis, con-
frontaciones, discusiones artisticas,
de tal modo que tienen clara sus
posiciones y pensamientos sobre
cualquier tema referente a la activi-
dad teatral y es dificil para mi la
tarea, porque despues de un afo
de estar sumido con ellos en la la-
bor creativa de “EICUANTOS
AROS TIENE UN DIA?" los co-
nozco lo suficiente como para an-
ticipar parte de sus respuestas a
cualquiera pregunta.

Los he citado a mi casa y he de-
jado que, como de costumbre, se
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enhebre la conversacion sobre los
temas que los absorben con un
apasionamiento de verdaderos artis-
tas: la creacion dramatica, la pues-
ta en escena, la realidad circundante
y la forma como ella afecta a su
quehacer artistico.

En medio de la conversacion,
conecto la grabadora y ellos se in-
tegran a la entrevista sin variar ni
la intensidad de sus palabras ni el
curso de sus pensamientos ante-
riores.

Esto fue lo que registro la gra-
badora cuando plantee una pre-
gunta que es la clave de la admira-
cion gue mucha gente siente por
el ICTUS y la envidia que unos
pocos experimentan. ECual es lara-
zon de un éxito constante que ha
significado que de las tres ultimas
obras estrenadas, dos de ellas ha-
yan durado dos afos en cartelera
y la dltima un afo?

DI GIROLAMO: Yo creo que eso
se debe a dos factores. El primero,
el nivel interpretativo del 1CTUS
gque entrega al publice un producto
maduro y acabado desde el punto
de vista del oficio. El segundo,
que hemos dirigide nuestra labor
a un teatro contingente, esto es,
un teatro hecho por personas in-
miersas dentro de |a realidad social
que interesa a la comunidad nacio-
nal.

VODANOVIC: éNo es eésta una
linea muy reciente? Yo recuerdo
que alld por 1972, el critico Rodri-
guez Elizondo se guejaba que el
teatro chileno no tocaba temas
contingentes y uno de los ejemplos
que ponia en el articulo que pu-
blice en la revista “La Quinta
Rueda" era, justamente, *“Las Tres
Moches de un Sabado'.

SHARIM: Si bien es cierto que esa
linea la hemos ido agudizando en
el ultimo tiempo, creo que Rodri-
guez Elizondo se equivocd en ese
articulo. “Las Tres Moches de un
Sabado'" era teatro contingente, de
acuerdo a la forma como lo ha ex-
presado Di Girdlamao.
VODANOWVIC: Para precisar mejor,
ipodrian decirme qué entienden
Uds, por teatro no contingente?

DELFIMA: Las reproducciones
arqueologicas de obras clasicas, las
imitaciones hollywoodenses de es-
pecticulos con muchas luces, costo-
5as escenografias y grandes repar-
tos, las vanguardias imitativas de
otros paises que agui se represen-
tan sin conocer ni la idiosincrasia,
ni el idioma, ni las costumbres de
8505 paises y que eén nuestros es
cenarios se traducen en soluciones
formales, en mallas de ballet, en
saltos porgue si.

En resumen, yo llamo teatro
no contingente al teatro que no
surge de la necesidad de expresar
algo, sino del prurito de hacer
teatro porque si,

DI GIROLAMO: Yo diria que,
también, es teatro no contingente
aquel que rehuye tener un punto
de vista sobre cualquiera obra gue
se represente. Asi, si una obra de
Shakespeare —que es un autor que
esta de gran moda hoy en Chile
se representa sin un punto de vista
puntual, critico y encarnado en el
tiempo que es el tiempo del artis-
ta que la representa, es inutil dar-
la. Parque yo me pregunto: (Co
mo es posible gue yo pueda recons-
truir lo que Shakespeare penso,
sintid y tratar de expresar en sus
obras si no estoy viviendo sus mis-
mas circunstancias? Yo creo que
soy fiel a Shakespeare en la medida
que soy capaz de recrearlo. Lamen-
tablemente en Chile tanto con los
cldsicos como con otros autores
s rehuyen los puntos de vista
ideclagicos que deben existir en to-
da puesta en escena para propiciar
en cambio, un teatro aséptico que
termina por desvitalizar y desan-
grar al arte teatral.

SHARIM: yo querria agregar que
mi definicion de teatro no contin-
gente es la de agquel que no le con-
cierne al espectador, el que le da
la oportunidad de pensar y sentir
que |los hechos que se |e presentan
en el marco artistico, no le pueden
ocurrir a él y, por lo tanto, no lo
afectan.

VODAMNOWVIC: El teatro llamado
contingente tiene, sin embargo, la
limitacién de que la contingencia

colectiva

estd enfocada desde un punto de
vista: la de sus creadores y, cuando
ese punto de vista no es compartido
por una parte del publico, éste re-
chaza la obra. éNo residiria agui
la explicacion de que “{Cuantos
anos tiene un dia?" donde se acen-
tud la expresion contingente y el
punto de vista ideclogico haya du
rado un ano en cartel, en circuns-
tancia que las dos obras que |a pre-
cedieron tuvieron una permanen
cia de dos anos?

SHARIM: Mo estoy seguro que esa
sea la explicacion. Pero si asi fue-
ra, yo sostengo que esa seria una
limitacion del ICTUS que habrd
que superar, porque significaria que
ICTUS no ha sabido entregar con
toda la idoneidad artistica necesa-
ria, su pensamiente mas radicali-
zado.

VODANOVIC: Pero no solo estan
las divergencias ideclogicas con un
publico potencial, tambien el punta
de vista creativo del ICTUS cuyos
miembros tienen |as expariancias ¥
la sensibilidad propias de personas
en la plenitud de sus vidas puede
no coincidir con el de un publico
joven. Cuando yo fui a ver al grupo
*La Falacia” me llamd |a atencion
que el publico estaba compuesto
mayoritariamente por menores de
30 afios, en cambio la media del
publico del ICTUS sobrepasa esa
edad. éConcuerdan con esta apre-
ciacion? éCreen que esto puede ser
una limitacién en las obras del
ICTUS?

SHARIM: Voy a recurrir a un ejem-
plo futbolistico. Es cierto que en
los ultimos cinco o seis anos e
ICTUS ha mostrado una nueva
faceta del desarrolio de su pens-
miento colectivo que se traduce en
una mayor radicalizacién de @l
Pero asi como los equipos de fitbo
cuando empiezan a adquirir técni-
cas mas depuradas de juego, pierden
transitoriamente el empuje, la ale
gria, la espontaneidad, el malaba:
rismo que lo hicieron grandes en
otra época para aplicarse en esas
nuevas técnicas, una vez que ellas
estdn dominadas wvuelven a sus €3
racteristicas primeras, pero mas en-



riguecido. Asi ha sido el proceso eso tambieén esta relacionado con la dolores profundos, algunas de nues cios, creo que, paradojalmente, hoy
aue es ndo ICTUS. Es posi- busqueda de la nueva estetica de tras inguietantes experiencias vivi hay menos oportunidades que en-
ble que en el desarrollo tematico que habla Delfina das en estos dias, a la gente joven, tonces para gque un joven ingrese
o dé pens: to a que nos hemos DELFIMNA: Yo entiendo muy poca le mas probable, &s gue no se inte- al teatro con miras a convertirse
abocado 5 ultimos tiempos de pintura, pero crea que en &l resen por ella sintiégndola irreal, em un teatrista serio. Anos atras,
haya significado dejar atras cie arte plastico. expresa formalmente un melodrama del pasado, una tele las Escuelas de Teatro eram mas
formas del espectaculo primero que el teatro alguna de novela barata. Pero si esa misma interesantes... digdmoslo con todas
que atra alm te a la 1te las caracteristicas de nuestro tiem- experiencia y ese mismo dolor se sus letras: eran mas libres. Mo

go la impres

a recuperar en

creo que sea por el hecho que uno
hoy conoce mas a fondo a |as pro
fesores gue actualmente hacen cla
ses, pero pienso gue si se mantiene
la mala calidad actual, el teatro
nunca va a entusiasmar a nadie en
Chile
DI GIROLAMO: Es muy distinto
un teatro que tiene que s e
a condiciones adversas —como es el
case actual— a *atro que es
producto de un entorno gue no
solo permite, sino estimula. El tea
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por la ma dia siguiente y, asi, en un pequefo una nueva estetica del ICTUS v su tro se
pos o ideolagica que instante se concentran cinco, seis o constante remozamiento en su te ancial
la nuestra siete actividades al mismo tiempo matica y Tormas, nmos lleva a una exigente
SHARIM: Tu observacion solo me Y esa pluridensionalidad de la vida reflexion que incita a las compara VODANOVIC: EI @ mas
leva pensar que el tratamiento de hoy, esa capacidad para perci- ciones. {Coma ven Uds. el teatro los
de termas, en el campo bBir un mismo fendmeno desde dis en Chile hoy comparacian al acen
teatral, deberian tener una forma tintos dngulos en el tiempo v en el teatro gue existia cuando cada con |as ca
la m universal posible de tal espacio, estd expresado a mi juiclo, una de Uds, ingresaron al quehacer rencias que han detectado?
modo que exprese y recoja las in genialmente, en el periade cubis teatral? DELFINA: Yo creo gue es grave
quietudes de jovenes, adultos y ta de Picasso. Ahara bien, si noso- SHARIM: Si bien cuantitativamen- el momento que atraviesa el ICTUS,

tros usamos de la narracion lineal te, &l teatro, hoy, en Chile es mas grave porgue neécesariamente se ha

ca. Cuando to
1

viejos, sin renunciar, por supues
a nuestro pensamiento. Pienso que para expresar algunos de nuestros frondoso de lo que era en mis ini- limitado la autocr




featro

estds en un medio hostil y estas
rechazando, silenciado, prohibido,
criticado, etc., el pequefio grupo se
cierra en si mismo y trata de auto-
abastecerse tratando de encontrar
al interior la seguridad que has per-
dido en el exterior. ¥ eso limita |a
autocritica. Porque si uno a la hos-
tilidad de afuera sumas la autocri-
tica interna, terminas asfixidndote.
Por eso yo pienso que hemos
aflojado el rigor de nuestra auto-
critica, porque estamos preocupa-
dos de defendernos, tratando deses-
peradamente de subsistir, con el te-
mor constante que si uno se arrodi-
lla, se cae.

SHARIM: Es bastante dialectico lo
que dice Delfina, porque si bien es
efectivo que desplegamos gran parte
de nuestras energias en defendernos
de la presion exterior, por otra par-
te en el proceso de gestacion de
nuestro trabajo, rara vez nos damos
por satisfechos. Por eso, si una vez
terminado el producto y expuesto
a la consideracion del publico, lo
defendemos con ufas y muelas,
antes de terminarlo hay una casi
morbosa insatisfaccion permanente
lo que suele minar la sequridad de
quienes participamos en el proceso
creador.

DELFINA: Lo que pasa Nissim es
que hay un margen muy sutil y
precario entre la autocritica y la
autocensura. Yo a veces me pre-
gunto si no nos estamos autocen-
surando, si estamos diciendo todo
lo que tenemos que decir. Ese es
otro problema.

D1 GIROLAMO: Hay otro aspecto
de este asunto. Todos los artistas
necesitan de una caja de resonancia.
En la medida que te wan guitando
la caja de resonancia, tu no sabes
si estds tocando o no la nota pre-
cisa. Por eso, a la ausencia de segu-
ridad a gque s¢ referia Delfina yo
agregaria este otro factor.
VODANOWVIC: iComo puede ha-
blar el ICTUS de ausencia de caja
de resonancia, cuando sus obras
permanecen mas de un afoc en
cartelera, hecho insdlito en el tea-
tro chileno?

SHARIM: Yo entiendo por caja de
resonancia el reconocimiento de
nuestra labor en forma mas espe-
cializada, mas profunda, mas seria y
mas detenida. Los aplauses que td
recibes, son los mismos aplausos
que pueden obtener un espectaculo
bastardo. Lo que echamos de me-
nos como caja de resonancia es
€l andlisis serio y la discusion es-
pecializada del producto artistico
que tu entregas.

DI GIROLAMO: Es muy distinto
el aplauso del espectador al ver y
oir algo que &l quiere gue le mues-
tren y le digan, a una critica de ver-
dad que se inserta en la comunidad
nacional en la que tu vives. Yo no
puedo decir gue mi labor tenga
una caja de resonancia porgue la
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ven y la aplauden 20, 30 0 50 mil
espectadores. La verdadera caja de
resanancia tiene una connotacion
social mds amplia de la gue noso-
tros estamos actualmente despro-
vistos.

VODANOWIC: En mi pregunta yo
pedia que me dijeran cudles eran
las carencias gque habran detectado
en el ICTUS. iGQue me pueden
decir al respecto?

SHARIM: Yo crec que la carencia
principal que experimentamos no es
privativa del ICTUS, pero en todo
caso ella gravita en su trabajo: ca-
rencia de seguridad. Experimenta-
mos inseguridad en todos los pla-
nos: en el artistico, en el economi-
co, en el politico. Es la insequridad
la que, a veces, nos torna hasta
estériles.

DELFIMA: Eso es lo que me hace
sentir el deseo de tener la misma
fortaleza que tuvo Cervantes. El es-
cribia El Quijote en la carcel,

Pero volviendo a las carencias
del ICTUS, para mi una de las ma-
yores estd impuesta por las circuns:
tancias que vivimos: la falta de
apertura, Me parece que ante la
necesidad de protegernos, nos cerra-
mos. Es logico que sea asi, ¥ eso
nos lleva a exagerar la cautela
conque se mira toda perspectiva de
apertura. MNos sucede con cualguie:
ra persona nueva que llega hasta
nosotros: el actor o la actriz que se
quierg incorporar a nuestro grupo,
el empleado gue hay gue tomar, el
reportero que se nos llega a acer-
car. . . Ante el miedo a ese empu-
joncito minimo gque necesitamos
para caernos, hemos exagerado la
cautela, nos cerramos hasta que uno
se dice: “Bueno. . . el proceso de
la vida es al reves éno? Es irse
abriendo, abriendo, abriendo, ir te-
niendo experiencias mayores, ir te-
niendo contactos mas importantes'
¥ los hechos nos obligan a cerrar-
nos. Es terrible.

VODANOVIC: Una forma de ce-
rrarse, también, y esta no esta im-
puesta por las circunstancias, es
crear obras teatrales que, por ser
coyunturales, suelen estar premuni-
das del signo de la fugacidad. Asi,
Uds. no se abren al futuro, a la
perduracién de sus obras.

SHARIM: Mo comparto tu punto
de vista. Si bien la obra coayuntu-
ral s2 compone con los elementos
propios de una eépoca y de un lu-
gar, su elaboracion artistica hace
que ella sobrepase la fugacidad de
una cronica, por ejemplo. El tea-
tro coyuntural no tiene por que
ser necesariamente fugaz.

Dl GIROLAMO: MNosotros no po-
demos saber si nuestra obra es fu-
gaz o no. Eso corresponde que
otras generaciones lo evalien. Pero
lo que estoy cierto es que la coyun-
turalidad de una obra no tiene nada
que wver con su fugacidad, “EI
Fusilamiento del 3 de Mayo" de

Goya es un cuadro supercontin-
gente, casi un afiche politico y
trascendia. ¥, por otra parte, no
ha trascendido casi nada de las pin-
turas del realismo socialista sovieti-
co gque también se nutria de temas
coyunturales.

Por eso, yo comao artista no me
puedo preguntar si mi obra perdu-
rard o sera fugaz. Mi obligacion es
ser fiel a lo que en mi bulle, a mis
dolores y alegrias y volcarios en la
creacion artistica. Ahora, si eso va
a trascender o no. . . es algo gque ni
siquiera me corresponde plantearme
la pregqunta.

SHARIM: Para ser sincero a mi no
me preocupa si mi obra trasciende
o no. Yo trabajo para hacer arte,
ahora, y no para la posterioridad.
Se podria comparar nuestro trabajo
con el de los medicos. Ellos traba-
jan para curar enfermos. Algunos se
dedican a la investigacion cientifi-
ca y descubren nuevos remedios
para curar antiguas enfermedades,
pero ellos no se han propugsto
“descubrir’ un remedio, sino “'sa-
nar™ a los enfermos y i a traves de
sus descubrimientos, su labor tras-
ciende, miel sobre hojuelas. Lo fun-
damental es que un medico debe
curar enfermos y el teatrista hacer
teatro. Ahora si el producto tiene
la jerarquia necesaria para trascen-
der, mejor que mejor.

DELF INA: Hay una faorma de tras-
cender que es diferente a la que se
estd hablande y que a mi me inte-
resa. Cuando uno ve espectaculos
como “Bafo a Bano' presentado
por la Escuela de Medicina o *'Lo-
yola, Loyola"™ del grupo “'La Fala-
cia', siente que ellos son hijos del
“ICTUS", hijos naturales, es cierto,
de cuya paternidad no se ha tenido
conciencia, pero hijos al fin y a los
que s les sigue su trayectoria y
s¢ les respeta como a tales. Otro
aspecto que me preocupa es que
trascienda nuestro método de traba-
jo. El gran defecto del teatro chi-
leno es su falta de continuidad.
Para m/ la creacion colectiva es la
forma de hacer teatro en el subde-
sarrollo y si nosotros dejamos pistas
de nuestra forma de trabajar, per-
mitiremos que otros, que wvienen
después, continden explotando
nuestra veta que es —yo creo— la
forma como hay que trabajar en
Chile acerca de los problemas chi-
lenos.

VODANOVIC: Vamos a una expe-
riencia reciente. Uds., fuera de un
viaje a Argentina, no habian salido
al exterior como grupo. El afo
pasado estuvieron en el Festival de
Teatro de las Naciones que se rea-
lizo en Caracas. éQué experiencia
les dejo esa participaciaon?
SHARIM: Para mi hubo dos cosas
importantes. Primero, ratifiqué la
linea artistica del ICTUS, es decir,
hacer lo que sabemos hacer, aquello
para lo gue estamos preparados y

no dejarse tentar por teorias gue
nos son ajenas. El éxito que obtuve
el ICTUS en Caracas se debio, a mi
juicio, a la concrecion de ese prin-
cipio de honestidad artistica, Se-
gqundo, pude por primera vez enp
mi vida, ver realizadas con idonei-
dad algunas cosas que habia leido
en textos tedricos. Muchas de esas
experiencias estan alejadas de nues-
tra sensibilidad y experiencia, pero
es posible que nosotros podamos
absorberlas e integrarlas a nuestro
quehacer con nuestras propias for-
mas. Estoy pensando, especialmen-
te, en el "Ubu Rey" dirigide por
Peter Brook, los espectaculos del
“Bread and Puppets" y el trabajo
del director polaco Kantor,

En Caracas, ratifigué que en lo

que concierne a estilos teatrales, es
verdad aquello de las cien mil flo-
res que habla Mao.,
DELFINA: A mi me impresiond la
coincidencia, no tanto en los resul-
tados sino en |3 busqueda gue se
produce entre nosotros y otros
grupos latinoamericanos y, tambian
de otros paises.

Me llamo la atencion, preferen-
temente, el trabajo de “'Bread and
Puppets’. Creo que la forma de
hacer teatro de esos americanos, en
alguna medida era muy coincidenfe
con una serie de postulados que
nosotros nos habramos formulado,
No estoy diciendo que sus espec
taculos fueran semejantes a los
nuestros, pero si la busqueda de
un teatro dialogante. Aun cuando
el "Bread and Puppets' suele rea
lizar sus espectdculos preferente
mente al aire libre ellos buscan,
como nosotros, la participacion de
publico, el didlogo con €. Ademas
e505 americanos estructuran sus es
pectaculos a base de sketchs y e,
también, es una caracteristica nues
tra.

Mosotros encontramos la estruc-
tura de espectaculos a base de
sketchs, casi por casualidad. Fue
cuando haciamos en television "La
Manivela" y la incorporamos a
nuestros especticulos teatrales por-
que intuimos que respondia a una
necesidad vy, también, a una forma
de ser muy latinoamericana gQué
aprehende el espectaculo de a por
quito, de a pedacitos. Es una for-
ma mas popular porgué pienso
que el pensamiento latinoamericano
tiene una tendencia a la disgregd
cién gque no soporta la continuidad
tematica extensa.

¥ esos norteamericanos del
“Bread and Puppets" hacan €0,
pero como estan mas avanzados
en su hidsqueda han incorporadd
elementos del teatro chino, a mario:
netas y plantean toda clase de te
mas, incluso temas chilenos. Se ad-
vierte que ellos estan buscand®
una nueva estética también, es de-
cir, una nueva forma de entregal
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