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En el primer nimero de CAL dijimos que no queriamos separar el arte de lo vida. la inteligenciy 4,
la sensibilidad. el taller del artiste del hombre de la calle. Ahora que esta revista es ya una religy,)
conslituida, queremos volver nuevamente sobre esto para 'r"ror"{'"r que produccion de culturg s preci.
camente fn creation de un vspacio conin donde podumos uh-n.';ﬁm_.rmm,f.fmuh» cada uno de nosotros p,.
conoce el lugar de todos y por ende es capas de sealir Y de comunicar. Produccion de cullura es eng gy,
ces la produccion de lugares compartidos, no pampar!'un_pntndm. por eso nos atafie a todos v a tody,
nos hace responsables de ella, nosolo al intelectual.al artista o al profesor, sino especificamente g (),
a su pecino, a sus amigos de ln oficina. y ,

Revista Cal ha querido asi ser un lugar de encuentro y didlogo entre todos quienes han hecho dq |,
preocupacion cultural un sinnimo de la preocupacion por el hom I"I"f'_ de nuestro tiempo. Por es, cop.
socuentemente es una revista abierla a todos los trabajos v a las mis diversas tendencias que foy se
proyecian en nuestro panorama arf istico, literario ,musical o teatral, con la inica condicion que ”',m-'._
nes ocupan esta revista, estén dispuestos a ser también ellos mismos un lugar de encuentro con quienes
han optado por otras formas o modos ereativos, Eslas piginas son entonces no un espacio para que
unos prevalezcan sobre olros, sino un lugar para encontrarse unos en olros.

Pera este provecto de CAL o podria seguir <in lu participacion concreta de todos quienes lo cumpar-
ten en su deetura, v aun cuando CAL ha cirealado préfusamente. todavia no nos han Hegado on forg
masivn lns rp_[airuir:rit-s. Jas eritivas. en suma. la pt:rl'l'r‘i'rmr'i'rin que. como deciamos en nuestra primer
aparicion. debon constituirse en el soporte real de esla revista. Como una forma de llevar a la pricticn
v hucer s expedita esta comunicacion hemos contemplado,a partir del proximo mimero, un espacio
de vsta revista que estard « disposicion de auestros lectores. Desde va les incitamos o llenarlo,
.",'xlpn-mmux. nineero o nimiero. poder i e mnpfl}-m.‘u of nbjt'ff:'u que nos henios trazadeo, en éf s Jirvan
nuestm opeion coma revista, pero tambicn ia opeion colectiva que la lectura de cada uno. mis alli de
estas paginas, va configurando. Hucerse responsables de lo que se lee v por lo lanto impugnardo. afir
marle, negarle o corregivlo es ejercer ol derecho a ser personas v es por lo tanto un mode caltumlmen-

-

te hwmiane de bacerse preseito. Ese os nussiro objetivo.
U stedes tmmbicn delen fineerlo suveo. LA IARECCION,
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LAS OPINIONES DE LAS

COLABORACIONES QUE
APARECEN EN LA REVISTA

SON RESPONSABILIDAD

DE SUS AUTORES.

“CAL" ACTUA SOLAMENTE COMO
COORDINADORA, SALVO
CUANDO LO EXPRESE
CLARAMENTE EN

CONTRARIO.

LA CRITICA DE ARTE EN CHIL

CAL en su niimero anterior, abrio sus paginas a distintos represen-
ena: criticos, literatos, pnct.ls,

tantes de la actividad literaria ck
quienes, mediante las opiniones alli vertidas, cercaron la situacion
actual de la critica y la literatura en nuestro pais, entregando asi
un documento vivo que, abierto a la discusion y a las nuevas po-

tes de

nencias, estamos ciertos servira para hacernos mas conscie
la realidad cultural de la que participamos: de sus logros, de sus

virtudes , como también de aquellos aspectos que, constructiva-

mente recogidos, debieran ser mejorados.

( nnunlmndu con esta 2 ti\'a,"!u'_\f ('Al.]m\tupuc_\ln SUs péginas
para que sean ocupadas por quienes configuran ¢l panorama de
nuestras artes plziﬁlil_:!.\., dl.'_ialldu constancia que si hl';'n CAL no se
hace responsable por las opiniones emitidas, entrega este espacio
para que quienes lo ocupan si se responsabilicen de un didlogo que
ahora abierto sabemos no habra de concluir, pero que en su cami-
no debera ir prnyvf[umlu una situacion mas e anLll';'Cldu ¥y vivifica
da de la realidad artistica que tanto los creadores, coma los criti-
cos, como el [11’1|l]it.|| en general, van complementariamente cons-

tru 'VI.'IIllli.

Es asi como bajo la intencion comin de detectar la real dimension
que alcanza en nuestro pars la actividad critica en ¢l campo de las
artes |1|;'1-|[n.|\. CAL recoge en este dossier las opiniones de artis-
tas, teoricos, criticos e historiadores de arte, quicnes en conjunto
conforman no sole un amplio espectro de actividades y tendencias
alternativas, sino que ademas, en sus mutuas interrelacioned son
representativos si no de la totalidad, al menos de una buena parte

de la realidad que configuran las artes plisticas chilenas.

De ese modo a este dossier han confluido opiniones representativas

le los caminos y tendencias mas variadas del quehacer artistico na

{inll.l]. en L'l L‘I\‘l.'llll!dﬂ&]‘ll‘. ||ac|unxlt)i‘l.- comparccer en un mismao
espacio, no solo se contribuye a la mejor comprension mutua entre

los profesionales de las artes plasticas y por ende a un enriqueci

o de toda la actividad, sino que posibilita un mayor acerc:

miento del publico lector en general al fenémeno artistico, hacién
dolo participe y finalmente juez de la realidad que los creadores y

entendidos \l('\}llu':_{.lrl frente a él.

Asi este dossier de artes |||.|.-.[1r.1\ debido a la alta pﬂr[:(‘i}nu"u'u\

fue necesario dividirlo en dos) redine artistas de amplia y reconoci-

da trayectoria junto a otros de labor mas recicnte y que encuen-

tran aqui, quizds por primera vez, la upununldml de evidenciar su
pensamiento Al margen de lo ya sefalado, creemos que esto era

necesario |lnr cuanto |o.\ art i\l.i-.. \,_‘\_l'ﬂl_'l.lIrTI‘_'l'I(L' sujetos

contesta-
tarios de la actividad critica, se transforman aqui en contestatarios
del sentido y del cjercicio de dicha actividad. Por su parte los cri-
ticos se hacen n|li1'lc:\ a si mismos de la mirada, \'ml:\ril:uy'mldn_‘ii‘
de (474 modo, no solo un :'simcic\ reflexive “sabre™, sino que ade-
mas y esto para CAL es motivo de doble satisfaccion — un valio-
so documento autorreflexivo en que, conjuntamente criticos, pe-
riodistas, tedricos, muestran la mecinicas de su propio quehacer.



LA CRITICA DE ARTE EN CHILE

— ACERCA DE LA HISTORIA DEL ARTE EN CHILE

ENRIQUE SOLANICH; profe-
sor de Historia del Arte en la
Facultad de Bellas Artes de la

Universidad de C
sidad Técni

y Univer-
del Estado.

La critica de arte en Chile es una actividad que se ha ejercido por déca-
das sin obtener aun los resultades que se hubiesen deseado. Creo que en cua-
tro facetas o direcciones se ha desarrollado
a) Ha habido una labor critica limitada a una descripcion de lo que un artista
en un maomento dado exhibe.

b) Otra ha intentado una ponderacidn de la obra partiendo de un frio razona-
miento en torno al arte.

c) Las mas numerosas han volcado en sus escritos  las impresiones que las
obras provocan,sin mayores argumentaciones o analisis profundos. ¥

d) En ocasiones, se ha vislumbrado una critica que resume las tres posiciones
anteriores, pero, con una preeminencia en la evaluacién de la obra

El ejercicio de la critica es una tarea dificil y, la mayoria de las veces,
incomprendida, porque no sirve al lector, no satisface a los entendidos y me-
nos interpreta los propositos de un artista.

A pesar de estas consideraciones 'debemos reconocer la presencia perma
nente y sistematica de los criticos y su labor infarmativa en el ambiente local.
Lo lamentable de la situacion actual es que ella se cultiva en muy pocos me
dios de difusién o comunicacién y sdlo, la que aparece en el diario “'El Mercu-
rio" posee gravitacion e influjo.

Un ejemplo del estado actual de la critica local guedo registrado a pro-
posito de la exposicion del pintor Gaston Orellana, Las apreciaciones que su
obra suscitd fueron encontradas y contradictorias y en dos periodicos de la
capital se pudo leer opiniones diametralmente opuestas. {Gué hace el publico
en ese caso? (1).

Considerc que hay en los estudiosos e investigadores de institutos de
arte y universidades una labor critica invisible de gran solvencia y claridad; ex-
presada preferentemente en sus clases cotidianas y publicaciones de selecta
circulacion.

Deseable serfa que quienes tengan algo que decir respecto del arte pue
dan ¢ontar con una tribuna y de ese modo enriquecer el debate a través de un
didloge que ha de ser fecundo y veraz. En opartunidades los criticos creen ser
el puente de plata entre el artista y el piblice y sus interpretaciones —conce
bidas como un género literario — caen en el mas absoluto de los hermetismos
y distancia mas al piblico con el arte. -

Tampocd creo en aguella posicion, ya lugar comin en los artistas, cuan
do manifiestan que los critices poco o nada les interesa. Mo hay artista, discre-
to o talentoso, indiferente a las opiniones gue los especialistas vierten a pro-
posito de su obra, y no se vea en ello una vanidad, sino simplemente un encu-
bierto sentido de satisfaccion personal.

De las caracteristicas resefadas en estas breves apreciaciones me parece
que la critica en Chile, con algunas excepciones, adopta un matiz impresionis-
ta, carente de analisis estético, de perspectiva axiologica para el enjuiciamien-
to de las formas visuales y con ausencia de rigor y claridad.

La historia del arte es, simplemente, la histoci® de lo que el arte ha crea-
do, es una relacion de logros y fracasos, de éxitos y fustraciones. Es, en fin,
historia,

La incorporacién en la historia del arte, de un artista u obra, tanto na
clonal como universal, es un proceso lento, complejo vy en ocasiones contra-
dictorio. Asf, artistas que en un instante recibieron distinciones y un general

eCONOCIMIBNIO, Y)Y ydLoll WVIHNEUN: Pl s il ivalas el arie
tas. Otros, que en vida no conocleron ninguna distinclén, elogios o Daram“.
nes, afos o siglos mas tarde reflotan a la actualidad, fundamentaimente poej
que han sido ponderados y evaluados con una Gptica nuevs. La historia ;‘ililra
de numerosisimos casos afectados por esta particularidad.

Mo obstante, a riesgo de equivocarme, crec que en Chile se han il
dando algunos acontecimlentos o acaeceres que podrian significar — g fyy,.
ro — una adscripcion a la historia del arte.

La plastica chilena ostenta muchas figuras que, solitaria y aisladamente
laboran en la confeccién de una obra que los singulariza y que finalmente e
identifica. Esta conducta essimilar en artistas consagrados como también en
aquelios jévenes que inician un camino profesional en las arte

¥ especia

5 visuales

Quien tenga un conccimiento del desarrollo artistico nacional an g
transcurso de la actual centuria distingue y percibe, rapidamente, la existen.
cia de “grupes" gue conforman “‘generaciones’’. Elllas parecen determingr a.
vances y cambios en la produccion artistica local y son el camine directn [TH
ra la ponderacion de estas actividades, porque, se arguye, hay ideas y motiya.
ciones que las afectan y con las cuales vibran en un instante dado. Guienes 5.
guen la teoria generacional de Ortega y Gasset hablan, incluso, de cierta sengi.
bilidad vital que hermana a esos artistas dada la contemporaneidad, las prefe
rencias y motivaciones plasticas comunes.

Experiencias colectivas en torno a la creacion, busquedas similares, dj.
ficultades e imprevistos que salen al paso, transforman a estos conglomerados
en renovadores de una postura artistica y que denotan un sabor de vanguardia
y avanzada creativa.

Por otra parte, es demasiado facil tentarse, al estudiar la pinturz
contemporanea local, el cefirse a los avatares de la plastica europea, €on g5pe-
cial preferencia aquella gue proviene de la escuela francesa. El remantarse 2
las corrientes externas pictoricas y a su rigurosa y arbitraria-cronologig, impi-
de apreciar el sello particular de la evolucion creadora chilena. Esas tendencias
extranjeras adquieren réplicas en el pais, pero sin hilacion S& Cruzan y entre-
cruzan al paso de las décadas y algunas de ellas que en Europa tienen ung efi-
mera vida, aca se prolongan inusualmente y en cambio otras que mantiengn
su vigencia por largos periodos, adquieren en Chile intentos y especulaciones
breves y, en circunstancias, son modas intrascendentes, sin continuadores ni
asideros solidos,

La pregunta que se formula es, ciertamente, interesante, pero pueds
conducir a equivocos. Si de “acontecimientos artisticos' se trata natural-
mente que la creacion de la facultad de Bellas Artes en la Univkrsidad de Chi-
le, hace exactamente 50 afios,es un fenomeno decisivo e influyente en ela
chileno actual. Andloga situacion se observa al crearse la Escuela de Arte a
crita a la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catdlica que quisbra
parcialmente, la hegemonia y primacia artistica gue mantenia la Casa de Be
lla

Los concursos v salones que se organizaban dieron ocasion a los artis-
tas para competir y mostrar sus obras, pero terminaron, finalmente, en el mis
absoluto de los desprestigios, dado que se reglamentaban por disposiciones un
tanto afejas y se producia una rotativa de premiados y jurados amualmente
con resultados faciles de preveer,

Es muy dificil queun acontecimiento artistico o cultural por
realizacion sea capaz de inscribirse en la historia del arte. Un certamer
quiera por bien organizado que este, con rigurosa difusion e idéneo jurado,nd
basta para perseguir tan ansiado abjetivo

Creo gue son varios factores los que pueden .concurrirag
hora, se genere una actividad o bien una obra merecedora de quedar
en la historia del arte

Un factor importantisime lo constituye la difusion del patrimonio
plastico Conternporanec y un primer paso lo marcan las exposiciones it
tes que ha organizado el Ministerio de Educacion. Han sido un elemeanto m
vador para el conocimiento de la pintura y para, mas tarde, su cultivo. El pas
ha podido apreciar la resonancia y conmocion que en cada ciudad donde 12
muestra se ha expuesto provocs, movilizando a profesores de Artes Plasticasy
alumnos en visitas guiadas y comentadas. Naturalmente lo sistematico y P&
manente de proposiciones de difusion de esta envergadura pueden provecd
en los estudiantes una predisposicion precoz hacia el cultivo de la sensibilidad
y de la creacién misma. Sus resultadosno son inmediatos, y, tal vez, en 308
anos mas se puedan apreciar los resultados de esta iniciativa

Por otro lado la actual década se ha transformado en el decenio dé 13
publicaciones en torno al Arte chileno y dentro de ellas cabe citar, por su pre
ponderancia, los diversos comentarios y criticas que se han volcade en f‘”':"'r"
caciones periodicas: diarias, semanales o mensuales. Hay alli una labor esfor-
zada y generosa de los criticos locales, gue se debe reconocer sin resarva, aun
con los reparose imperfecciones que se puedan sefalar &

A ello se agrega las ediciones de catdlogos de las exposiciones "-‘-‘L‘\""u
pectivas de los institutos culturales y |a aparicion de un conglomerado nue
de estudiosos que han reformulado y replanteado el estudio del Arte L'ﬂllel"_D

El hombre medio local, cual mas,cual menos, sabe mas hoy que hace
15 anos de los artistas precursores o de las figuras mas selectas de |a mntur;le

Finalmente, una accion que ha generado y auxiliado al artista ¥ alar




visual es la emprendida por las galerras de arte que, pese a las multiples difi-
cultades con que cuentan, perseveran regularmente en mostrar las obras y pos-
turas de diversos artistas. Estas acciones, desligadas e independientes unas de
otras, van configurando, no obstante, una atmaosfera que puede ser estimulan
te, generosa y motivadora para los creadores. 5in duda no es suficiente, pero
son labores preliminares de insospechadas consecuencias siempre y cuando
sean encauzadas con respeto al Hombre y al Arte,

(1) Diarios: Vespertino "La Segunda’ de 19 de junio y “El Mercurio’' de 24
de junio de 1979

GASPAR GALAZ; profesor de
Historia del Arte y Escultura en
la Universidad Catdlica de Chile,
esculto

El arte nacional (en casi todas sus manifestacionesjha tenido en estos al-

aracteristicas que se ligan profundamen-
vido y vive la sociedad chilena

r afios un desarrollo y unas
violentos cambios que ha

¥ somos muchos los gque estamos de acuerdo — que
reras (prejuicios, modas, afan estetizante, etc.) que existian entre el ar-
a vida se derr len sistematicamente hace ya tiempo, no se puede sequir
ndo en el arte como una actividad desvinculada de la realidad nacional,
tiendo salo v aislado en su ""torre de marfil"

~uando pensamos

Par tanto, pie
ria de los casos, una militancia con la vida (individual y colectiva)
0 & través de una modificacion y rescate de nuevos medios plasticos,
develar la compleja situacion humana contemporanea. En esta realidad, el arte
nal estd contaminado con la existencia y lucha por vencer a aguellas co-
artisticas que hacen del arte una actividad comercial, complaciente y
juscan agradar el ego del espectador

gue acontecimientos dentro de la plastica que pudieran producir
ambio dentro de ella, creo que es la vida (tomada como totalidad)
de una sociedad la que repercutido sobre el artista y su actividad. Este, co.
sensible sismégrafo ha ido registrando y develando la evolucion del
lo cual ha tenide que investigar y readecuar todo un nueve voca-
co que de cuenta de manera mas efectiva a aguello gue &l ser hu
2 we ni slente en el torbellino de su vida cotidiana

enso que cada uno de los dltimos movimientos o tendencias dentro
itante mundo de la plastica es valido siempre que esté inserto en nues-
realidad. Solamente un pensamiento critico inserto en el pensamiento vi-
sual puede tener la vigencia y permanencia para promover los mas variados ca

Minos creativos dentro de Chile

Sucede que (y esto se puede establecer en la historia del arte) mientras
el artista mas se sumerja en la dura realidad humana, mas libertad adquiere
Para cuestionar y madificar el vocabulario plastico que empleara en la realiza-
cian de su obra. No se entiende una modificacion unilateral, un cambio por el
cambio, solamente una manipulacion de los medios plasticos, sin que al poco
tiempo esto aparezca como una aventura sin sentide ni significacién,

s0 que el arte nacional tiene como caracteristica ﬁ_uu-lcr.:_

— ACERCA DE LA DIFUSION DE ARTE EN CHILE

SONIA QUINTANA; comenta-
rista del Suplemento Dominical
de "El Mercurio” en la seccion
Plastica, Jefe Area de Cultura
en la Secretaria Ministerial de
Educacidn,

LConsiderando que el mundo de hoy se rige por las leyes de |a oferta v
la demanda, creoc que a la actividad cultural no le queda mas alternativa que
aprender esas reglas y jugar con ellas.

Aungue el concepto de autofinanciamiento suele ser una espada de dos
filos es conveniente educar a la generacion actual en el sentido de que aprenda
a dar a la cultura el valor que ella tiene. Desde este punto de vista es impor-
tante reemplazar &l concepto de la “'cultura gratuita” por el de la “cultura pa-
gada"'. Mo se trata, por cierto, de tornarla inaccesible, ni menos aun de margi-
nar a los  sectores de menores recursos de 1a posibilidad de conocer y disfru-
tar los beneficios innegables de la cultura, sino de formar conciencia en el pii-
blico, partiendo por el nifo, de que el arte @s una actividad tan necesaria al
equilibrio del hombre como lo son los bienes materiales.

El problema de la difusion artistica deberia ser abordado por diferentes
organismos, tanto estatales como universitarios y privados, puesto que es a la
sociedad entera a la gue corresponde tomar parte en el destino intelectual de
un pais. Para llegar a un nivel satisfactorio de difusion del arte se hace necesa-
rio contar con el planteamiento de una politica cultural, emanada de entida-
des competentes. Por el momento al carecer de un lineamiento adecuado se
pierden o desvirtuan infinidad de esfuerzos que muy bien podrian tender a la
obtenckon de mejores logros si se cifieran a las lineas generales de un progra
ma coherente

Entre los sectores destinados a asumir un papel conductor quizds los
mas importantes sean, por una parte los medios de comunicacion y por otra,
el profesorado.

Es a una edad temprana cuando se forman los hibitos y por lo tanto del
profesor dependerd en gran medida que el nific despierte y robustezca su
amor y respeto por la creacion artistica. En cuanto a los medios de comunica-
cion son ellos los gue tienen en sus manos |la tarea de proyectar hacia la comu-
nidad el esfuerzo creativo de los-artistas. ¥ este es un deber que se asume en
muy escasa medida

—*"Ese hombre se imagino que la pintura no era mas que el arte de la luz
y de las sombras; no vio mas alla" —decia Diderot, y esta es una reflexion que
me viene muy seguido a la mente cuando leo esos textos, entre soporiferos
W pretenciosos, que suelen clasificarse dentro del tan discutido genero de la
critica de arte.

Formada en la escuela dura y anonima del periodismo asimilé hace anos
la idea de que cuando uno escribe es mas importante lograr una comunicacian
con el lector gue reflejarse asimismo o simplemente exhibir un cumulo de co-
nocimientos. Asi, pienso que la critica deberia ser un camino para que el lec-
tor que quiere introducise en el sendero del arte pueda encontrar en ella pun-
tos de referencia a través.de los cuales establecer su propio didlogo con la obra
y extraer luego sus conclusiones.

La tendencia a transformar la critica en una accion calificadora, que
aprueba o rechaza,me parece cada dia mas errada, por cuanto la creacion artis-
tica, al ser un fendgmeno individual, escapa a toda suerte de esquemas

Creo que la critica de arte de Chile es escasa, mds bien hermética, y me
temo que a menudo arida, todo lo cual implica el riesgo de ahondar la distan-
cia, ya bastante grande, que existe entre el artista y el publico.

Tal vez parte importante de la responsabilidad compete a los medios de
corfiunicacién, los cuales evitan en lo posible, salvo honrosas ExXCEpCiones, asu-
mir el papel que les corresponde en materias de formacién cultural. E| ideal
serfa contar con distintos niveles de critica que fueran desde la mds elemental
y didictica hasta la mas elevada
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LA GRITIGA DE ARTE EN CHI

Estos permitirian satisfacer las necesidades de diferentes tipos de lecto-
res, incluyendo el que precisa de una informacion primaria, el iniciado que
quiere complementar o cotejar su enfogue y el artista que espera un analisis
serio y objetivo, si es que cabe utilizar el término en una materia tan elastica

Personalmente me inclino mas bien por una actitud de humildad a
la obra de arte, que permita recibir esos complejosy sutiles n ajes que envia
el artista a traveés de ella. Desearia que la critica de arte en Chile se transfor
mara en un factor de acercamiento entre el arte y el publico

IRENE ERONFMAN; redactora
de la revista “Hoy" especializada
en el drea cultural.

Creo gque la difusion tistica Chile es un proble que t
dos enfoques. Desde el punto de vista periodistice el g
mas de cerca me parece que hoy el arte si tieme difusion. No glo
si la tiene en su mayor parte
El problema radica, claro, en el medio que lo difunda
hace tan solo dos meses, el ar ependia unicamente de su dif
dios periodisticos, donde lo importante no era el derea cultural,
¥ es una parte pequ de un conglomerado noticioso que aba
politicos, econ cos, sociale to nacionales como del ext
ira en su significacion puramente artistica (como suele usarse
nos medios) contaba — y cuenta con espacios limitados, situacion que mu
eces obliga a3 un somero tratam e los temas. Lo que no impone
necesariamente, un tratamiento vano o poco profundo, entiénd: bien

Hoy, qu hile cuenta con tr - revistas de estricta difusion art
tica —me refiero a CAL, creo gue la situacion tiende a c.
bir. Eso era lo nue necesitaba la difusion artistica nacional e internaciona
Tres medios que, cada cual co articularidad, llene una falta que ciertos
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circulos percibian.
Qué opina usted de la critica de arte en Chile?

Antes de entrar de lleno a hablar acerca de critica de art
ria aclarar ciertas cosas. Primero, que yo no soy critica de arte sino dnicamen
te periodista. Sequndo, que ademds soy una periodista joven gue tré al
drea cultural no hace mucho y gue, por lo tanto, carece de suficiente prepara-
cion para ostentar el titulo de critica de arte. ' tercero, que aunque quisiera
mantenerme dentro de un dmbito artistico del periodismo, no seria una cri
tica de arte. Esto, porque considero que funcion del periodismao es informar
lo mas objetivamente posible, tando por sobre todo apreciaciones persona-
Comao el arte, tal como se trata actualmente, estd lleno de ellas, mi inten-
cién y futura es difundir el arte periodisticamente, Es decir, a través
de & sia a sus creadores, dejando que ellos expliguen lo que quisieron ha-

er Y que lector se oriente con eso. Mi papel, entonces, es salo ser el medio
a traves del cusl el artista se comunica con el publico

Creo, esc 0 es malo que exista el “critice™, ya que segun
muchas opiniones de artistas, Dgidas al azar el propio creador no siem »
= explicar el gue el porg de su obra, Es ahi cuando un crit
conocedor y especializado entra a jugar papel,

Ahora bien, en cuanto a la critica nacional de arte, hay varios puntos
que me gustaria tratar. Me parece que en la actualidad Chile cuenta con una
amplia gama de criticos de arte. Algunos conocidos , otros mas nuevos, mas
jovenes, Sin embargo, a pesar de existir e nueva "horneada™, creo que una
gran parte de la critica de arte chilena s guedado un poco atras. Que no
ha sabido avanzar con la misma velocidad que lo ha Kecho el arte (me refiera
con esto, fundamentalmente a manifestaciones como la pldstica o la musica)
Da la sensacién de gue muchos de los criticos de hoy se han gquedado en un
ayer bastante lejano

Por otra parte, siento que la critica de arte naclonal no esta enfocada a
la formacion del publico receptor. Ella, aparentemente, se inclina a una clara

, me gusta

orientacion del potencial comprador o espectador (si se habla de cine a
tro). Se trata de una critica social destinada a compradores ¥ node una ”'hc:‘]
de arte cuyo objetivo sea crear “'sentido critico' en el publico. Este, gr
se ha mantenido y se mantiene como un ser pasivo frente a un movimier
da vez mas fuerte .
¥ un tercer aspecto. Del total de criticos chilenes, como yva seflalé, pg
cos han avanz junto al avance art ¥ esos pocos, lam
no poseen un lenguaje apropiado para traspasar sus apre
Sucede, especialmente, con la plastica. Un lenguaje
50 la mayor parte de la poblacion. E
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— ACERCA DE LA CRITICA DE ARTE EN CHILE

FRANCISCO BRUGNOLI; artis-
ta, actual Director Taller Artes

Visuales.
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co-social; b) poner 1a obra en relacion con otras obras. Dar cuenta de las ten-
dencias artisticas paralelas. Establecer tendencias generales y contradicciones.
Relacién universal de la obra;c) dar cuenta de Ia historia de la obra. Relacian
de la obra con sus antecedentes; d) analizar la obra desde la dialéctica, conte-
nido y forma. Valorizar el contenido; e) traducir el lenguaje de la obra. Si la
obra es develacion, mal papel harfauna critica oscurantistagf) asumir el pape!
pedaggico que 1a circunstancia impone. No situdndose en un nivel inalcan

zable ni convirtiéndose en menospreciable;q) debe recrearse una critica-ensa

yo capaz de postular y constituirse en elemento de enriguecimiento para el
artista y material valioso para otros estudios

5— La importancia indudable que la critica tiene en el medio creo que se
puede desprender de los puntos anteriores. Su carencia o debilidad pueden
conducir a graves peligros culturales, como serian el debilitamiento de Ia
autocritica por parte del artista y contribuiria a la pérdida de la visidn cultu-
ral genérica de |a sociedad, lo gue a su vez provoca el chauvinismo, el mito-
arte (solo lo hecho de tal manera tiene validez y vigencia), el mito-artista
{artista-estrella, "el unico''), etc

&~ Cualguier consideracion del panorama actual del arte debe contemplar,
aparte de lo sefialado, ¥ en forma muy importante, el desmantelamiento de
las Facultades de Arte. Ellas significaron libertad critica, apoyo material,
ion y espacios fisicos necesarios para el desenvolvimiento de la acti-
ultural. 5u deterioro y ejercicio controlado han provocado un empo-
brecimiento del medio por: a) ausencia de personalidades; b) falta de un que-
hacer teorico, que favorece la improvisacion; c) situacion de indefeccion del
trabajo del arte

Como una consecuencia de la anterior se hace notar la aparicion de un
vo contingente artistico fuera de la universidad, que hard el mejor y ma
yor aporte a la vida cultural, situacién inversa a |a época anterior, Y :iue 58
encuentra sometida a la disyuntiva de: a) verse envuelto en la expectativa
de un arte mercancia, con la perdida de distintas escalas de la independencia
critica; b) renunciar a vivir de su trabajo profesional, derecho natural de
cualguier trabajador, financiando su labor con actividades ajenas, lo que
disminuye su capacidad de realizacion y participacion.

8 — El marco general (N* 1 a y b) determinard ademas: a) actitud de repliegue
y forzamiento del molde (N° 1 c); b) aparicion de elementos simbolicos en
la obra. Referencias mas alld de ella que alcanzan cada una de sus partes;
c) aparicion de una obra de asepsia suficiente para su aceptacion; d) tendencia
progresiva a partir de 1973 de organizarse los artistas en unidades de trabajo

(talleres, gropos, ete.), como respuesta necesaria y positiva a la tendencia del
nuevo modelo nacional que favorece @l individualisme, la competencia v la
desintearacidn cultural

9.~ A través del tiempo se perciben dos periodos (correspondencia con N- 3)
a) un primer tiempo en repliegue, en el gue la obra es antes que nada alego-
rica, en contradiccién con la actitud de compromisos de la epoca anterior;
b) un segundo tiempo, notario desde 1977, en el gue el forzamiento del
terminard un espacio progresivo. Situacion distinta por ejemplo
975 (allanamiento y clausura de la exposicion de Guillermo Mufez)
cuentro con la realidad del medio empieza a hacerse ineludible y se
hard evidente en la mayor claridad de contenido de obras que concurren a las
ultimas exposiciones colectivas.

Como aportes mds significativos, en el periodo, al trabajo cultural se
pueden sefalar: a) apoyo de las instituciones de Iglesia e Institutos Binacio-
nales (actitud ejemplar) al desarrollo de una cultura pluralista; b) exposicio
colectivas como: “Recreando a Goya'' en el Instituto Goethe, 1978 vy,
sobre todo la “"Exposicion Internacional de los Derechos del Hombre'' en el
Templo de San Francisco, 1978. Esta Gltima @5, sin duda alguna el aconteci-
to mas importante en el periodo, la Gnica exposicién internacional de
vancia, Estas exposiciones agregan un nuevo elemento de gran valor, la
Presencia de obra de chilenos residentes en el exterior. Permitird la vista de
estas obras al exhibir una problematica coman, la conciencia del significado
de la patria arbitrariamente dividida. Es importantisimo decir que estas expo-
sicianes no han reunide casualmente a un gran numero de artistas, sus temas
identifican completamente con una problematica’ nacional, vigente y
urgente

11 Como algunas de las obras mas representativas del periodo, entendiendo
por aquellas las que desde su perspectiva permiten visualizarlo criticamente,
e pueden citar: a) la obra de Eugenio Dittkorn, referida a una sociedad mar
ginal sometida a un esguematisimo enajenante, situacién que de alguna mane-
fa4 nos representa a la mayoria; b) la obra documento-testimonio, seguida
por algunos (Virginia Errazuriz, Hernan Parada, Elias Adasme, Juan Carlos
Castillo, Anselmo Osorio, etc.) y que se configura como prueba develadora
irrefutable de una realidad rechazable y €] la obra-abierta, como presentaron
€n el Templo de San Francisco el Taller Bellavista “El Archive” y Herndn
Parada A", Este tipo de obra plantea la imposibilidad actual de aprehender
todos los elementos de la realidad por estar mediatizados por Informacian
cuestionada y abarcan hechos no resueltos. De ahi la necesidad de preservar
¥ dejar suspendida su conclusion. También participa en esta |inea la obra de
Luz Donoso ‘‘Calados para Marcar Fecha y Lugares Determinados en la

Ciudad' (“Recreando a Goya" Inst. Goethe, 1978 y "“Taller Bellavista '78",
Instituto Chileno Morteamericano de Cultura, 1979),

12.— Como necesarios trabajos fufuros de los artistas se pueden plantear:
a) fortalecer el trabajo de los grupos existentes. Desarrollando el sentido
de agrupacion y proyectdndose en forma coherente con esto, por ejemplo,
a través de obras de tipo colectivo, no sélo por ser resuelta por un grupo sino
ademas desde el dngulo de la problematica planteada; b) plantearse la realidad
propia y actual como gran objetivo general. Eludirla significa eludir la posibi-
lidad de un pensamiento libre; c) dedicar tiempo necesario al esfuerzo por
ganar mayor espacio cultural, espacio imprescindible para el desenvolvimiento
del arte; d) favorecer, apoyar exposiciones que muestren la obra de los artis-
tas en el exilio, Como un aporte a la lucha por nuestra integridad cultural;
e) en este mismo sentido los trabajadores del arte deben unirse a los demds
trabajadores, a través de experiencias comunes y en la consecucion de la cul-
tura integral. Debe valorarse positivamente lo gue por ejemplo se hace en este
sentido en la actividad teatral.

Esta tarea la considero ineludible y sus resultados constituiran, estoy seguro
de ello, un gran aporte importante a la cultura nacional.

ELIAS ADASME; artista, egresa-
do en Bellas Artes Universidad
de Chile.

Para quien asume el ejercicio artistico, como el accionar en un sistema de in-
numerables y complejas coordenadas; y que busca desde alli ingerir sobre log
acontecimientos que nos toca vivir, trabajando con ellos y desde ellos; coma
protagonistas de una época emergencia (... si, he dicho bien, emergencial,
resulta paradojico referirse justamente a la "critica de arte™: ese factor tan
importante en la consolidacién de un sistema de arte que no comparte de par-
tida; gue cuestiona desde su concepeidn misma y que ha notado en nuestro
pais, si bien no su extincion, si su sintomatica agenia, representada sobre to-
do en las manifestaciones pictoricas

Cuanta "belleza atardxica™, "locura expresionista”™, o "“sobrio formalis-
ma' ronda por galerias y Museos (por lo menos podrian quedarse en este Gl
time lugar), haciendo |as delicias de umes cuantos ilusos que acuden a exta-
siarse de tan loable resultado; y asociando — de paso — las mures y muebles
de su casa con la obra alli expuesta. Es ahi donde comienza a ejercer su ac
cion la cronica de suplemento, la improvisacion descriptiva, el comentario ma-
gazinesco al trasluz; cuyo sello serd decisivo en la medicion monetaria v en la
asignacion de status del artista que se presenta, para su posterior exhibicion
en el mercado del arte.

Por eso creo que la “critica™ actGa como un parametro censor indispen-
sable, para este tipo de produccion artistica; es imposible su desligamiento,
pues instituye todo un sistema convencional, gue a su vez constituye la tradi-
cion del arte.

Ahora, cuando el artista de hoy — me refiero especialmente a nuestro
pais — asume s5u practica, en terminos historicos de acusacion, y en términos
de cuestionamiento del sistema de arte anteriormente mencionado, es obvio
que se produce una ruptura con aguel; ruptura consecuencia de la total inefi-
cacia de los métodos alli planteades, para aportar realmente un paso evoluti-
vo en la historia del arte, y de asumir conscientemente la historia en general;
por ende la ruptura también se produce con la “critica”, al no contar ésta con
las herramientas (metodos, informacion tearica, etc.) para enjuiciar los traba-
Jos de esta nueva produccion artistica. Por lo tanto, no habria gque esperar de
la “critica oficial” el apoyo que hace posible, inscribir en la historia del arte,
esle fenomeno de ruptura.

5i tomamos literalmente el sentido de critica de arte en Chile, creo una
vez mas gue somos criticos del arte, aguellos pocos que luchamos por una
verdadera toma de conciencia frente a nuestra practica que nos define como
artistas; somos criticos del arte en la medida que esta toma de conciencia no
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basta con reconocerla, sino en asumirla, ¥ de manera plena, asumiéndola
también frente al contexto social en el cual estamos inmersos, frente a la his-
toria, frente a la vida del hombre y por el hombre, Sélo asi, esta dpoca
“‘smergencial” gue hoy vivimes —y que adn resistimos— dejara de ser tal, para
ser mafiana testigo, de la construccion de una nueva cultura

Sistema desgastado frente a las necesidades de la época v sobre todo en este
caso, ante las instancias socio — histéricas de nuestro pais.

Seré breve. E| arte chileno afronta hoy la ineludible opcién de acusar
su propia practica en términos histéricos, para asumir asi, realmente, su capa-
cidad de critica, ante la urgencia por su presencia en la época; rompiendo de
esta manera, con una tradicion de siglos, en que la situacion del arte se resol-
via dentro del arte. Por supuesto gue este fenomeno no opera a nivel colecti
vo, como habria de esperarse, sino que se hace presente en una minoria de ar-
tistas que, buscando nuevas formas de expresion, acordes con las exigencias de
las instancias sociales e historicas gue nuestro pals presenta, entra a extender
los campos de accién del arte, a Iimites que configuran una *‘transicién” hacia
una posible construccion de un nuevo arte chileno. Ese es el aspecto general,
¥ gque se hace manifiesto en los diversos trabajos, poco conocidos de este gru-
po. Sobre otras practicas artisticas, que nada aportan al proceso evolutivo del
arte, no asumiendo entonces su rol protagénico en la historia, no vale la pena
hablar.

NELLY RICHARD; autora de
trabajos en materia de critica y
teoria del arte. Dictd reciente-
mente el Seminario “Arte Ac-
tual™ 1979.

En respuesta a 1a pregunta acerca del ejercicio de la critica de arte en Chile,
creo pertinente reproducir los siguientes fragmentos del texto de Introduc-
cidn al Seminaric "Arte Actual' en cuanto programan un ambito de proble-
mas referidos al arte v a los discursos sobre arte. Lo que nombro “oficialidad"
no sglo define la cara institucional de nuestra cultura sino sus otras caras que
{al sustituir, los valores oficiales por otrossin sustituir correspondientemente
sus operaciones)vuelven a adherir de pleno a la oficialidad originalmente dis-
criminada. No sélo la realidad debe someterse a critica sino los discursos que
la organizan (y nuestra capacidad hoy de organizar en ella un objeto irrever-
siblemente distinto al otro) so pena de reincidir en la misma oficialidad.

"La historia del arte oficializa su informe (la historia del arte se vuelve histo

ria oficial) en cua calla las opciones que lo rigen, dande a conocer tal
informe no optativamente sino imperativamente, come unico informe posi-
ble. Podria adelantarse conjeturalmente que la oficialidad nace en cuanto la
palabra borra su origen; la oficialidad nace en cuanto ofrece espontaneamente
su palabra como palabra inocente, portadora de un significado aparentemente
dado (por naturileza) v no construide (por cultura)"

""Cada sociedad es responsable tanto de 1a historia que construye coma de la
historia que recita, en cuanto llama su pasado a satisfacer retraspectivamente
las exigencias de su presente; cada sociedad re/construye la historia a conve-
niencia de la actualidad, reeditarido en ella la suma necesaria de sus antece-
dentes. Cada actual manifestacién de arte resuelve conmemorativamente la
interpretacién incidental de manifestaciones anteriores''.

“En referencia a la disposicion de mi trabajoe como trabajo de lectura de un
material-arte (trabajo dispuesto, a su vez, a ser leido), cito a Althusser: “pues-
to gue no hay lectura inocente, declaremos de que lectura somos culpables'’,
extendiendo el concepto de "lectura” a todo trabajo elaborado a partir de
un material de comunicacién cuyo significade produce, invirtiendo en su prov

duceidn el “'aqui y ahora' de su agente.

Propongo como tarea, para este Seminario, definir que margen de culpabili-
dad sostenemos frente a la lectura de hechos culturales ya historizados; pro-
pongo historizar dicho margen como hecho cultural™.

CARLOS LEPPE: artista, traba-
jos piblicos desde 1972,

Me parece necesario, primeramente, efectuar un recorrido analitico de 13 s
tuacion que estructura lo que podria llamarse provisoriaments panorama
artefcritica chilena', evidenciando gue cualquier lectura que de ese panora-
ma hoy dia se hace opera por resta, vale decir, constituye siempre la lectura

de los trabajos de los que ejercen en esa oportunidad la mirada critica menas
el trabajo de los otros. Este hecho constituye una manifestacion que en
es sintomadtica, pues parte siempre del presupuesto de gue existe un lugar

constituido sobre el cual es preciso prevalecer posicione
otras, desconociendo que a partir del afo 1973 lo que m
mar es que esa situacion varié radicalmente, y que cualquiera autor
desde ese momento venga constituyéndose conforma un
por ganar no con restas menos, ni restas mas, sino con obras vy t
cretos.

Partiendo de la conciencia de estos hechos, trataré de dar cuenta, de modo
objetivo, del sentido gue tiene para mi el concepto critica en una situa
como la nuestra y paralelamente referirme a las maneras con 8
actividad critica, se ha manifestado, en distintos planos e
1. Critica Oficial: En caso de gue & realmente ejerci
nificativa en el medio, se estructura en base a |la ausencia de au
es decir, ocultando los referentes desde los cual
del discurso que finalmente la constituye, deterr
ciacion meramente impresionista del arte e ideol
enfrentamiento social. Es asi como el
transformaciones ocurridas en el arte, y que necesariamente
reorganizacion del espacio reffexivo que el arte ori
La critica oficial, enfrentada al dilema de no
las cuales construye su discurso, recurre
comun cultural sosteniendo paradojalmente p ina parte
“originalidad' (lugar mistificado que obvia cualguier tra
arte pueda ejercer sobre el status) y €
por ejemplo, que el ejercicio practico d
constituye ya tradicion en paises
discurso critico oficial (incluso p
el adjetivo de '‘discurso’’) es inte
en otros dmbitos, pero lo es en el mism t
ninguna parte (incluso las posiciones mas retrogradas en arte ti
paises teoricos y criticos mas solidos, o por lo
de conceptualizaciones no inmediatamer pondiendo ni
siquiera cor a impugnacion sino con meros tics a la emergencia de 105 artis-
tas nuevos (resultaria cémico, si no fuese porque puede llegar a confundir
el que hoy en Chile se achague toda manifestacion de arte distinta, al “arte
conceptual” el que objetivamente no existe ni ha existido jamas en Chile)

¥a gana
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enen en otros
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Por Gitimo esta critica, como consecuencia de sus mismos fundamentos, no
puede sobrepasar el mero comentario puntual, a ella le estan vedadas |as lectu
ras globales por un razén muy simple: el arte nueve en Chile es un arte social-
mente comprometido

2. Empleo de lugares fuera de la critica constitulda: La precariedad o simple-
mente ausencia de una critica constitufda, obligo al mayor demarcamiento de
nuevos espacios criticos y reflexivos que, surgidos primeramente de la act
dad de dos galerias de arte Cromo/Epoca durante el aflo 1977, reunieran &n
torne a manifestaciones de arte concretas a (teéricos especializados (Nelly Ri-
chard [ Ronald Kay) y a personas provenientes del ambito de la literatura (A-
driana Valdés / Cristian Huneeus /Enrique Lihn); dando lectura y contextuait
zacion a dichos fenomenos. Es en este contexto de trabajo hacia adelante
donde necesariamente debe sefalarse la presencia de Melly Richard no solo
como directora de Galeria Cromo (ddndole apertura a aquelias manifestacio-
nes de arte contextualizadas en una ruptura con las formas instituidas por 13
critica oficial), sino que ademas como originadora de publicaciones, de textos
tedricos en los que formuld una nueva concepcién y mirada del hacer arte, co:
ma promotora de nuevas practicas visuales y reflexivas. Es asi como este afo,




|a dictacién de un Seminario de cuestionamiento e informacion define el he-
cho mds importante de la nueva critica cl'_ulen.:. En él, Nelly Richard va entre-
gando documentos donde hace referencia explicita a sus propias mecanicas
discursivas, dando cuenta, no solo de las manifestaciones de arte actuales, sino
ademds de la intgncionalidad de su lectura. El hecho que este seminario haya
sido ocupado (ese es el mejor término) por no menos de 90 artistas |dvenes
y universitarios, habla por sf sélo del surgimiento social de un nuevo espacio
reflexivo cuyos canales de mediacion son las nuevas practicas concretas, que
rebasan el marco inoperante arreflexivo con que la critica oficial ha tratado
de guiar los movimientos del arte chileno.

Es el surgimiente en conjunto de este nuevo lugar reflexive, junte con la ur-
gencia <ocial a la que finalmente esa reflexion esta respondiendo, el que de-
fine el drea de didlogo que necesariamente debe surgir entre los creadores de
arte y de ideas hoy, que comparten |la necesidad de un arte nuevo, reflexivo
de su propia produccién y comprometido finalmente con el desarrollo de una
nueva situacian.

Mota: En relacion a las nuevas practicas ya sefialadas debo destacar especial-
mente una gue por sus caracteristicas particulares ha alterado el concepto tra-
dicional de trabajo colectivo, me refiero al homenaje Meruda organizado por
un grupo de artistas jovenes como respuesta al llamada de la U.N.A.C., cuyo
soportes fueron fotocopias que por su reproductibilidad permitieron la simul-
taneidad del montaje del trabajo en distintos sectores, y por la uniformidad

del formato la constitucion de médulos en los cuales la inscripcion no privile-

giante de los trabajos individuales, permitio el cumplimiento de la obra en
una mecanica de produccidn y lectura colectiva.

3. Critica y Autocritica: En forma independiente a lo referido en el punto
anterior existen agrupaciones de artistas, centros (Taller Bellavista, Instituto
de Arte Contemporaneo, etc...) que, si bien no han generado material impre-
wenta de su actitud, é debe buscarse en las obras que han origi
fundamentalmente, en el hecho irrefutablemente positivo de
organizaciones existan. En ese sentido es preciso sefalar primero
ras gque han hecho publicas, no evidencian una actitud autocritica y
mécanicas del quehacer de arte, reflejando mas bien una acti-
ntemen uestionadora, ‘en los juicios y comentarios, hacia aque:
otros trabajos que intentan romper con las mecanicas ilusionistas y subli-
arte instituido oficialmente hace suyos. Es asi como necesaria-
ctos hasta ahora mostrados por los organismos parauniversita
esar de ellos, de un lugar satisfecho, de un total acuerdo

Itados, entre una situacion social dada y los productos.
Creo que el equi o parte del hecho de haber olvidado que necesariamente
cualguier cuestionamiento social que el a ta quiera hacer, debe pasar prime-
el cuestionamiento de las mecdnicas del arte, de lo contrario, las obras

n un espacio socio cultural otro, o digamoslo, en un espacio
cuestionable) evidencian exactamente lo contrario de lo

histérico de las lecturas gue estos organismos hacen de los
1 ras originad. 1 un equivoco tedrico, 85 NECEsario sefa-
la situacion gue definio la ne dad de surgirr 1to de estos organis
rara-universitarios es una opcion compartida creo, por la totalidad de los
evos artist nos. De alli la necesidad de un didlogo constructive de to
s que aun divergiendo en sus productos concretos, han he-

a actividad de arte, el modo pertinente de enfrentarse crea-
perspectivas reales que se esperan para

VICTOR CARVACHO; critico
de arte, escribe en revista *'Se-
lecta”,

Mo existe. No obstante, existe ui buen nimero de criticos de arte. Para
dar con las causas de situacion tan paradojal hay que apuntar a los organos de
expresion. Para diarios, revistas y otros, el espacio es tiranico y es mas propio
Que lo dediquen a actividades de higiene mental colectiva, como el futbol, o
mas pricticas, como las ge los avisos clasificados.

La profesion de critico de arte no es rentable. Los que se dedican a ella

tienen, las mds de las veces, retribucion simbdlica: muchas gracias, paguese
Ud. del poder de su tribuna, para honra y gloria suya, etc.

Los criticos con estudios sistemdticos o sin ellos no viven del ejercicio
profesional. Se sostienen de ingresos que proceden de trabajos como locutores
de radio, de actividad docente, del manejo comercial como agentes de expor-
tacion e importacion, de la explotacion agropecuaria de su fundo, de la renta
de jubilado, etc. La actividad del critico en Chile es a tipica de un quehacer
lateral

La critica de arte en Chile se desenvuelve en medio de diversos malen-
tendidos. Primero, que es facil, como si a la formacion humanista que supone
no hubiera gue agregar todos los aspectos aplicados de la estética y las condi-
ciones de escritor, Sequndo, gue orienta a los artistas; olvidense éstos del cri-
tico, si no lo portan consigo estan perdidos, Tercero, que mueven el mercado.
La gente compra obras de arte por indulgencia con su ego, por contagio social,
por inversion remunerativa a plazo cierto o por capricho. Jamas por consejo
de criticos.

Por Gltimo, en el consenso comun existe |a idea de una critica positiva
y otra negativa. Ni lo uno ni lo otro. El critico es un creador literario, suerte
de baston de apoyo para el que tiene fe en el poder de las obras de arte, adn
cuando se le escapen las complicadas circunstancias de su existencia, de su mi-
lagro, a este propésito, una frase de Antonio R. Romaera: “la critica de arte es
una profesion con la gue se instala una fabrica de enemistades”,

Las referencias que utilizo son las propias de un textil con muchas ur-
diembres y tramas superpuestas: intuicion estetica; estudios regulares de histo-
ria del arte. empleo de un método critico que combina intuicion de lo expre-
sivo con andlisis formal; estilo literario técnico, de traductor del dominio de
las imagenes al dominio del verbo, sin olvidar el contexto espacio — tiempo,
contingencia ala que no escapa ninguna creacion artistica.

Son fundamentales para el trabajo del critico de arte la adjetivacion
“'que da vida", la claridad de dominio de conceptos tales como: creacion, esti-
lo, categorias de valores, etc. terminclogia de la estética y de la historia del ar-
te manejada con propiedad, como en ready made', realidades nuevas,
“kitsch'’, no figuracidn, “collage™, “action painting”', superrealismo y muchas
ofras en lo cual la plastica de todos los tiempos ha sido y sigue siendo fecun-
da.

Lo esencial, ser escritor gue guarda en el ropero lo aprendido, ese super
yo incomodo, para dar paso al yo radical, con claridad, naturalidad y senci-
llez.

THOMAS DASKAM; artista nor-
teamericano residente en Chile.
Exposicion retrospectiva en el
Museo Nacional de Bellas Artes,
1979.

Virtualmente no existe la critica de arte en Chile. Lo que existe son
comentarios sobre arte y a8 menudo estos comentarios revelan mas sobre el
comentarista que sobre el comentado. Da la impresion gue el lector debiera
guedar impresionade por la vasta cultura del critico mas que aprender algo
de la obra expuesta

De los afos que llevo en Chile me da la impresién gue ahora hay mas
gente joven i resada en arte que nunca antes. Jovenes que han elegido una
carrera en ar o ya trabajan en arte, incluso su interes inmenso por las activi-
dades artisticas en general. Recien tuve una exposicién en el Museo de Bellas
Artes y quedé impresionado por la cantidad de visitantes jovenes interesados
tanto por mi obra como por las otras exhibiciones que se mostraban en ese
momento.

Ademds hay un desperiar general comprobado por el numero de gale-
rias nuevas, libros y revistas sobre arte recién aparecidas. Los precios altos en
remates de los maestros de la pintura chilena seria otro indice mas. También
lo serfa la aparicién de muchos nueves coleccionistas de pintura chilena. Oja
14 que este interds nueve crezca hasta tal punto que los chilenos logren un dia
adquirir las mejores obras para el Museo Macional de Bellas Artas.

Si hubiera en Chile una excelente muestra de su historia de la pintura y
de lo contempordnes expuesto permanentemente, el interés del publico cre-
ceria adn mas y asi su conciencia por las artes.
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(EFECTO DE LAS PRIMERAS INTERVENCIONES FOTOGRAFICAS EN EL NUEVO MUNDO)




AMERICA = TOPOGRAFIA FOTOGRAFICA

Las notas aqui expuestas no tratan, ni con mucho, cubrir el terre- ‘USINDE, DIE FEUERLAND-INDIANER, 1
no por delimitar. Tan solo sefalan vestigios de algun cataclismo o cierta . e ¥
discontinuidad en sus capas geologicas, en |os que se condensan simul-
tdneamente multiples momentos distantes, que al salir a flor de tierra
descubren y distinguen, en lo que en ellos irrumpe, parte de lo sumer
gido. Por rapido y bosquejado que sea lo entrevisto,circunstancial-
mente la evidencia de lo observado alcanza en el apunte fuerza conclu
yente, por lo gue se elevaria a modelo para varios fragmentos de este
mapa mental por trazar

LA FOTOGRAFIA EN LOS MOMENTOS DE SU APARICION
EM EL VIEJO MUNDO

Su relacion con la tecnica en general:

Durante el siglo X1 X,

¢ a época de su invencian, Ia camara trans.
cribe, sea en Paris o en Londres, a su placa sensible,objetividades que
enecen al mismo grado de desarrollo tecnoldgico gque el propio
intervencion, registro y reproduccion. Lo fotografiado
1 de ferrocarril o 1a torre Eiffel— estd ubicado en el mismao
y temporal, gue la form ada por el lente

ite el registro mecdnico, la técnica participa y reenvia su propia
qen autorn ca (1 erificando la distancia reflexiv e proyecta
a si misma, [ terior indus

izacian efec

uidad entre

su mediacion b ido a specie de ho-
entre el significa do r que la
de ¢ misma

Su relacién con la viswalidad anterior: la pintura
El edimiento documental choca violentamente con la gran
tradicio sltual de la pintura, la que €5 convertida en pasado -;ahr,).-n
revelado en sus fundamentos, por mostrar la fotografia en que sentido
piensa la pintura a diferencia de ella, la foto) y desautorizada por la

imental en var
cidad, el .:um vy ahora, r

C Pintura y fot
eltamente diverso en
15 ml.r\ﬂrt vaos sistermas de e

omo por ej. la oric
volucionando la espaciali-
afia empiezan a definir-
articulacion de lo visual, La
minando
tura

acion va
neéditas para
sistemas de rr;n fica-
ciados e indepe o C cada uno respecto
1 su correspondiente exterioridad, sin salirse del campo visivo
Cada sistema en vista del otro se constituye en la exterioridad
ualidad, lo que le perm a cada cual verse por
traducirse dpticamente por medio del otro, lo

mo para el otro funcion

lo socialr

opjca de su pro
el otro desde afuera

gue le posibilita a bos reflexionarse y efinirse frente a la critica

material que cada sistema propone automaticamente respecto al otro

por su diferenci Lpe f I O Cir mes - r .

por su diferencia esp producir meca Bild 107. Yom Kotaix getitet.

todas las obras de ar y la pintura
gresar la foto a la tela en el hiperrealismo)

e y en
reinvertir y re

LA INTERVENC DOGRAFICA EN EL NUEVO MUNDO

{5. X1X)

En ausencia de la revolucion industrial.

Inmediatamente después de su invencion la camara penetra (por
1850)en cano, dul de incorpora a sus negativos sujetos
¥ objetos u ultramodernidad técnica y perceptiva,
anacrdnicos, \‘Q\IJ|IJFRI’,H‘; f r'tasiu.u\ exoticos, prefotogrificos. Por
consigu el medic de registro gque es el lente, marca y traduce,
como heterogéneo a él, aguello que hace ingresar a su documental de
la escena americana: poblados incipientes en cuasipaisajes indomina-
dos & inconclusos abruptamente actual trasportables y ubicuos (los
desarraigados fotograficos), bajo la especie de lo exotico, presas y tro-
feos de la caceria fotografica. Por su calidad documental, o sea, por la
congruencia material, baje la forma de huella optica del significante (el
dispositivoe mecanico-quimico) y del significado (lo “real’ en cada caso
improntado por la traduccién luminica en el significante) en una sola
imagen [que arranca lo *‘real’’ de un espacio-tiempo dnico y contingen-
te, trasladdndole a (y en) un espacio memoria, plural y maltiplemente
citable y anexable: se tocan concretamente en la foto misma y se preci-
pitan sobreimpresos dos tiempos discontinuos en sentido social (varios
tiempos y una sola imagen, por tanto, imagen estratificada). El efecto
especifico de la intervencl fotografica en América: la produccion de
una unidad significativa, que contiene en cuanto imagen una discont|
nuidad temporal que la constituye v en la que se citan dos tiempos
histéricos distantes. Esta ocasion cronica revela lo fotogrificamente
retenide en cuanto signo. Habrd que encontrar |a cualidad tedrica de Hild
la dimensién contenida en ese abismo temporal Ll
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En ausencia de una tradicién pictdrica,
&n presencia de la vision precolombina censurada:

La accién de los procedimientos fotograficos importados se reali-
22 a la vez en un espacio imaginal infrapictorico, vale decir en la ausen-
cia de una tradicién pictorica consolidada. La incipiencia pictorica en
America Latina, al orientarse privativamente por madelos importados,
se constituye en censura de la imagineria precolombina, denegando
la posibilidad de cualguier continuacion del espacio abierto por ella.
Dicha pulsién imaginal al ser reprimida y castrada se muta en resisten-
cia psiquica, guedando convertida en fantasmagoria obsesionante, la
que desplazada al inconsciente, sigue operando, restando realidad y
coartando  los intentos pictéricos, intentos que quedan asi marcados
en su indole fallida.

La fotografia en el Nuevo Mundo le roba a la pintura desde ya,
e inexorablemente, la posibilidad de constituirse en tradicion por im-
poner con fuerza social masiva dimensiones espaciotemporales propias
de ella, como la fugacidad y la repeticion, las que condicionan practi-
cas antagonicas y desconstructoras de la nocién misma de tradicion,
en oposicion a las de singularidad y perduracian de la pintura, que son
precisamente los cimientos de la tradicion (Walter Benjamin). En un
mundo donde lo que funda la posibilidad de pintura ya se encuentra
previamente desautorizado y sustraido, necesariamente deben ser otras
las coordenadas en donde la visibilidad se organice.

La fotografia se instala antes que la pintura en America. Retros-
pectivamente la pintura pierde su virtualidad de desarrallarse indepen-
dientemente del handicap de los mecanismaos de reproduccion meca-
nica. Por ello se puede afirmar que no hay un selo cuadro en el Nuevo
Mundo gue haya crientado y determinado de un modo socialmente
vigente y comprometedor un “'paisaje’ “americano’ o un ‘‘rostro ame-
ricano’’., Sabemos del espacio americano en forma colectiva por una
cantidad sucesiva, dispersa, fluida y diseminada de fotos simultinea y
conjuntamente con el stock de fotos del resto del mundo sumados a las
fotos del arte del resto del mundo (la intercambiabilidad, la transporta-
bilidad, la anexabilidad y la impropiedad del espacio),

La fotografia y los sucesivos mecanismos de reproduccion meca-
nica (cine, T.V.) condicionan una percepcion que se construye en la
distraccién y no en la concentracion y contemplacion gue son los mo-
dos cultuales de percepcion de la pintura (W. Benjamin].

La disparidad de tramas perceptivas gue reticula la espacialidad
latinoamericana, la dificultad de distinguirlas y de medir sus efectos
hace imprescindibles una praxis wisual gue las objetive y, una teoria
que ubique las heterogéneas mediaciones a que estd sujeta, esla nuestra
estratificada percepcion.

PRIMERAS INSTANTANEAS EN AMERICA

El paisaje pictorico, en cuanto género y topico constituyente del
espacio europeo, es la transferencia visual de la habitacion que de un
paraje ha hecho una civilizacion, es la traduccion scopica de su prolon-
gada domaesticacion, es el sedimento optico de un inveterado intercam-
bio con una extension dominada. En cambio, las vistas fotograficas del
interior de un desierto, los positivos panordmicos de |a selva o de los
extremos de la Antdrtida, no son reflejo de su consuetudinaria tenen-
cia , sino implican abruptas irrupciones en el continente desconocido,
allanamientos y viclaciones visuales de un espacio tramado por mentes
otras, aborigenes (3). Esas tomas son sefiales opticas de puntos geogr afi-
cos descubiertos; constituyen piezas de prueba de su real (v no fantasti-
ca)existencia: son la noticia documentada de su conquista. A la vez
connotan el inventario de lo por dominar, por ocupar, por expiotar.
Son en cierto modo blancos. Verificindola graficamente, la toma
fotografica en el Nuevo Mundo efectua una toma de posesian.

Lo exéotico es el dltime resplandor de lo intocado de la naturaleza
o humanidad autoctona, que se asoma y despide a la vez en esa, su pri-
mera y Ultima instantanea. Y es por eso, quizas, que cada una de esas
vistas mecanicamente retenidas tienen ese aire de imborrable malanco-
lia, gue las empana por dentro como lagrimas nonatas. De esa cualidad
emaocional gue las permea, estudiar los fundamentos.

Puede que esos mundos desocupados, que esas caras prefotogeni-
cas, que esas colectividades impintadas, que esos cuerpos refractarios,
por la maxima distancia a la reproduccion mecanica que ellos signifi-
can, contengan, aun en su doble fotografico, una resistencia (ya que la
camara no se encuentra en lo encuadrado por ella, nada ni nadie en lo
reproducide la corrobora, solo la pura distancia focal lo invade todo, su
propia ausencia documenta el lente); una resistencia que logra, aunque
sea fugaz y transitoriamente, denunciar su intervencion devastadora. Es
como si el aparato fotogrifico, de hecho invisible en la toma, fuera lo
sfectivamente grafiado y expuesto, como si emanara de aguellas intem-
peries sorprendidas, de aguella humanidad descolocada, una materia
sensible y efectiva que registra a la cdmara incrustandola indescifrada
en su aura transparente, como un fosil ignote.
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(1) Al lo mé diante el aparato fotogrifico su propio v la

vista sobre si mismo, constituye conjuntamente con este reflejo dplico pr =
de manera inmediata — la capacidad de flar toda otra especie de automatismo
latente en ¢l campo dptico. Aquello que perteneciendo a lo visual, tanto en el
dmbito social como en el natural (pero sustraido al dominio y al control de
una intencionalidad y de una conclencia) (*huna foto lo que puede sacar Saf Mas ¥
detenidamente para asegurar su imagen v conscrvarla on la permanencia de lo
wisible,

(El procedimiento fotogrdfico- eleva el mundo en gencral a la semejanza
mecinica, & su identidad automdtica).

Todo lo que sucede entre aguello que impronta ¥ aquelio que es wnpronta-
do, todo o que acontece durante ese lapso intimo en que dos sustancias se tocan,
compenetran v traducen por la luz
soluta y estrictamente automitico.

(*) v al revés:

lo propio de una inte

- en ese intercambio desencadenado — es ab-

lidad y de una ia, al ser mediado foto-
griflcamente, es sustraido de golpe al dominio ¥ controlde la conclencia y reve:
lado en lo que de auiomdiico tlene (la transposicion del mundo al pensambento
totogrifico).

(2) Tal como el lenguaje oral, por la invencion de la eseritura tuvo repenti-
namente su propla exterioridad linguistica en ells.

Aungue la escritura es un cédigo digital v la foto un cédigo analégo (R.
Barthes), se pueden afirmar que ls escritura es al lenguaje oral lo que lo fotografia
€5 & la pintura.

(3) Esas fotos enfocan, registran y documentan con  una  oiti-
dez sin igual, la ausencia de pintura en América, que son nads menos
que extensos paisajes impintados.

Este texto se presento como ponencia en el primer Simposio de
Criticos Latinoamericanos que se realizo en Buenos Aires en 1978.




tamirano:
respuestas a un cuestionario

CUMENTOS DE AR

. CIRCULANDO. AGOSTO.

CARLOS ALTAMIRANO: Exposicion “Revision Critica de la Historia del
Arte Chileno". 25 Septiembre [ 25 de Octubre. Galeria CAL.

CAL: iPor qué has elegido la Galeria CAL para exponer tu proximo trabajo?
Pargque me parece la unica galeria dispuesta a respaldar y promover el tipo de
trabajo que yo propongo, porque ademas de mi exposicion hay otras dentro
de este afo que s& inscriben en el mismo orden de preocupaciones, comao la de
Carlos Leppe, lo que da al conjunto un cardcter que me interesa. Finalmente,
porque la Galeria dispone de una revista lo que significa para mi la posi-
bilidad de ocupar al mismo tiempo dos lugares culturales distintos gue se
complementan en el desarrollo del trabajo.

CAL: {Qué necesidad posee el arte contemporaneo de una Galeria?

En el arte contemporaneo el espacio donde se muestra, donde se realiza |a
obra es fundamental, en cuanto éste determina en gran medida el significado
de la obra. Por otra parte, la Galeria se define y asi es aceptada por todos,
Como un espacio cultural o como un lugar donde se entrege cultura, con todo
lo que eso implique. De ese modo, si 1as necesidades particulares de la obra
requieren de un lugar previamente establecido como cultural, como es el caso
de la mia, la Galeria se hace necesaria.

CAL: iCual es tu experiencia como espectador y como artista del Museo
Macional de Bellas Artes?

Bastante insignificante o muy significativa, depende como se mire. En primer
lugar esta se reduce a los Ultimas cuatro o cinco afos y en ese tiempo no creo
haber entrado al Museo mas de diez veces. Participe en tres concursos y vi
algunas exposiciones, no mas de cinco y en su mayoria extranjeras. En general
el Museo no ha hecho nada en lo que se refiere al arte nacional que me pa-
rezca de interés.

CAL: iQué funcién debiera cumplir un museo contemporaneo, a tu criterio?
p.iel'lSD que debe ser un lugar de encuentro de un presente con su historia, eso
significa, en primer lugar, entender ¥ presentar al pasado y sus obras en todo
o que éste pueda servir para la construccion de un presente, entenderlo con
una mentalidad creadora y no con la de un anticuario que valora lo antiguo
por gl solo hecho de ser antiguo y lo protege de cualguier contaminacion. En
segundo lugar, pienso que si bien es importante tener en cuenta al pasado
en el trabajo presente, mas importante aun es mirar hacia lo gque se hace hoy,
Para lo cual el Museo deberia estimular, recoger y promover todo lo que
Quarde relacién con un trabajo de arte contemporaneo.
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CAL: éQué papel cumple la difusion artistica en el arte?

El arte como toda actividad cultural requiere para su total comprensian por
parte del receptor de una informacién previa acerca del arte y del lenguaje
artistico empleado. La difusion artistica cumple.o deberia cumplir, la tarea
de entregar las herramientas necesarias para facilitar una mayor comprension
de la obra de arte,

CAL: Tu planteas tu trabajo como ruptura frepte a las formas tradicionales,
iqué entiendes por formas tradicionales?

Si entendemos el arte como un lenguaje y como tal inventado por el hombre
para satisfacer algunas necesidades de comunicacion, entendemos tambien
que ese lenguaje, para sequir cumpliendo su funcion, debe ir cambiando sus
formas en la medida que éstas ya no respondan a las exigencias de su tiempo,
sea porgue las necesidades han cambiado o porque han aparecido otras nue-
was. E| arte tradicional es aguel gue se niega a aceptar esas exigencias y reite-
ra formas ya probadas, refugidndose en el pasado, negando asi al arte toda
capacidad para proponer e influir en el desarrollo de la cultura, de ahi que el
abandono de las formas tradicionales no puede leerse como negacion del pa-
sado sino como una necesidad vital de sobrevivencia.

CAL: iCuailes son las referencias artisticas que han acondicionado tu necesi-
dad de ruptura en el arte?

Fienso, quizds, que el término ruptura es algo peligroso y puede llevar a malas
interpretaciones, por cuanto significa un rompimiento total con lo anterior
v eso se produce solo en situaciones muy determinadas. Ahora bien, vivimos
actualmente en Chile, por lo tanto en el arte chileno, una situacion de emer-
gencia frente a la cual, para responder, el arte debiera revisar todos sus es-
quemas, es0 posibilita una ruptura dentro de nuestro desarrolle. Por eso
te responde recogiendo lo dicho por Melly Richard en el nimero anterior
de CAL, donde afirma que el conflicto existente en el arte chileno responde
a una conciencia historica mas que a referentes artisticos.

CAL: Pero existen trabajos contemporaneos que hayan influido en la elabo-
racion de esas formas nuevas que td propones?

Mas que obras especificas, aungque hay algunas que me importan mucho, lo
que influyé en mi trabajo fue su problematica y los fundamentos teéricos
que la sustentan. Esto es a su vez el desarrollo de lo propuesto por Duchamp
quien dio al arte una nueva identidad, al instituirlo como una actividad del
pensamiento, por lo tanto sujeto solamente a lo que éste sea capaz de produ-
cir. De esa manera libera al arte de la concepcién pre-industrial de la artesa-
nia bien hecha transformada en arte por el espiritu superior del artista.
En cuanto a las obras especificas, me interesa el trabajo de Wolf Vostell y de
los artistas que Incorporan al arte formas de comportamiento, intentando
homaologar el desarrollo de la obra con procesos vitales.




CAL: éQue papel cumple la teoria en el arte?

Es de vital importancia para la produccion artistica. La obra de arte como
producto inteligente y que a su vez tiene un desarrollo, necesita elaborar,
para hacerse productiva, un marco dentro del cual inscribrirse. Ese marco
es5 lo que da sentido al conjunto de trabajos que conforman la obra de un ar-
tista y se construye sélo a través de un pensamiento teérico. En el arte con-
termpordneo la obra de arte y la teoria tienden cada vez mas a constituirse
en un todo indivisible.

CAL: iQué piensas t( del arte como fuente permanentemente alimentada
por imagenes, qué plensas tu de la tradicidn iconogrifica en el arta?

Esa es la idea que ha sostenido tradicionalmente al arte y por &so una de las
mas dificiles de vencer. Las imagenes, comao las entiende el arte tradicional
son, al igual que las visiones de los santos, algo especial a lo gue sélo tienen
acceso algunos espiritus privilegiados; el artista seria quien, junto con tener
esas visiones es capaz de hacer con ellas un objeto perfecto (un cuadro, una
escultura, etc.) trascendental, que puede hablar de la vida con mds propiedad
que |2 vida misma, en suma, una verdad absoluta que pueda convertirse en un
objeto de culto. E| arte contemporaneo niega de plano esa |dea, al proponer
el concepto de arte como producto mental, vale decir, como una investiga-
cidn acerca de s/ mismo y del modo como opera en un contexto dado, libe-
rindose de paso, de lastres muy pesados como la estética, el formalismo, etc.

CAL; iCrees tu que la especificidad del arte sigue residiendo en lo visual?

Mo hay que confundir lo visual con las imdgenes, negar lo visual seria un
absurdo desde el momento que tenemos ojos v 1a mayoria de las cosas las per-
cibimos a través de ellos. Tampoco se cuestiona la visualidad en el arte, como
12 imagen fotografica, por ejemplo, o el color, etc. Lo que se pone en duda es
la dependencia del arte a una forma, en ofras palabras que la calidad de lo
artistico o la “artisticidad’’, no la dg la idea artistica que esta en juego y el
modo como se articula, sino la forma que adopta al hacerlo. El valor de una
obra de arte contempordnea no esta en sus atributos fisicos o visuales ni tam-
poco en sus particularidades de forma y color porque estos son solo elemen-
tos del lenguaje empleado y no tienen gue ver con el sentido de la obra en
cuanto arte.

CAL: éQué significa la cultura para un artista?

Lo cultural es lo que se opone a lo natural, vale decir que es todo lo que el
hombre con su inteligencia produce para desarrollarse comao tal. Dentro de la
cultura el arte actda como una fuerza renovadora de las reglas y moldes que
tienden a estratificarla, enjuicidndola permanentemente. Para el artista la
cultura es su campo de lucha.

CAL: i Qué validez le asignas a la pintura?

Creo gue en gran medida ya he dado respuesta a esa pregunta, en todo caso
ésta debe extenderse a las demas formas tradicionales de hacer arte como la
escultura o el dibujo. Dichas formas con su tradicion ilusionista estan sujetas
2 una concepcion idealista de la cultura y del arte ya historicamente cuestio-
nada y dificilmente sostenible dentro de unpensamientocontemporianeo. La
resistencia de los artistas tradicionales a revisar sus practicas radica en gue se
niegan a aceptar que éstas corresponden a la idea pre-electronica de los
medios de comunicacion; en el estado de desarrollo en que estos se encuen-
trancualquier artista consciente de su papel los deberia convertir en su princi-
pal preccupacion.

CALL: éQue opinas del arte chileno actual?

Tal como dije anteriormente, vivimos en una situacidn de emergencia que o-
bliga al arte a definirse, debido a eso, pienso que la crisis actual del arte chile-
no puede conducir a conseguir un estado mayor de madurez; por primera vez
se advierte una preocupacion colectiva, por lo menos entre los artistas jove-
nes, por encontrar una identidad comun, por clarificarse acerca de lo que s0-
mos, acerca de lo que tenemos vy de lo que no tenemos v que podemaos hacer
con ello, en suma, por configurar un verdadero arte chileno.

CAL: Quién te ha sido o te es importante dentro del arte chileno actual?

A mi parecer el deber del artista es consumir toda y cualquiera manifestacion
de arte que se produzca en su medio. Desde mi punto de vista destaco como
lo mds importante los trabajos de tres artistas que desde sus diferencias parti-
culares estructuran tres lugares de arte; me refiero a Carlos Leppe (artista plas-
tico), Raul Zurita (poeta), Eugenio Dittborn (artista plastico). Carlos Leppe se
ha configurado en nuestro medio con caracter(sticas absolutamente singula-
res en la medida que, en cada una de las etapas de su trabajo,ha obligado a la
apertura de nuevos sistemas de lectura, no convencionales, para dar cuenta de
una obra que constantemente se niega a ser absorbida; Leppe redne asi la ca-
pacidad y reflexion para originar un sistema de arte responsable y consciente
de sus mecdnicas y recorridos.

Zurita, por otra parte, viene estructurando una obra que sobrepasa los |imites
de lo estrictamente literario, trabajo basado en la elaboracién de un sistema
de arte que persigue instaurar un lugar modelo de pecorrido para ser llenado,
como el mismo dice, con la experiencia concreta de vida.

Finalmente, la obra de Dittborn se me presenta (a pesar de las dudas ya
enunciadas acerca del trabajo pictorico) con un alto grado de coherencia, en
un marco reflexivoclaro y exhaustivoy sosteniendo una problematica vigente
que lo constituye, a mi juicio, como otra de las manifestaciones mas relevan-
tes del arte chileno actual

CAL: i Qué opinas da la critica de arte en Chile?

Pienso que la critica chilena ( en el caso que aceptemos como tal a los comen.-
tarios sobre arte gue se hacen en diarios y revistas) es algo que no produce in.
terds, ni en los artistas ni en el publico. Eso debido a que las personas que |a
ejercen, al enfrentarse con la obra,no usan o no tienen mas antecedentes critj.
cos que sus propios sentimientos, por lo que la opinion que entregan es tan
valiosa como la que pueda dar cualquier espectador medianamente sensible y
es0 no contribuye ni al desarrollo del artista ni a una mayor comprension de
la obra por parte del publico no especializado. Lo mas importante que pasa a
ese respecto es la actitud critica y autocritica que se estd generando en los
propios creadores como un medio de suplir esa carencia.

CAL: Este afio dio lugar al surgimiento de una gran cantidad de revistas cultu.
rales; que opinas t acerca de ese fendmeno?

Pienso que |a aparicion de estas revistas responde (13 mayoria de allas) a una
necesidad comun de publicitar un pensamiento critico, © para ser mais exac-
tos, a una inquistud por formular un pensamiento critice respecto de lo que
significa la actividad cultural hoy en Chile, producto de |a situacién emergen-
cial a la gue ya he hecho mencion. Eso obliga a la creacion de tribunas pro-
pias, en vista de que éstas no existen o no estin disponibles, por que no tienen
las mismas preoccupacionss y porgue tampoco les interesa promoverias.

CAL: iCual fue tu experiencia universitaria?

Mi paso por la universidad (2 afios en la escuela de arte de la UIC.),al mirario
retrospectivamente, pienso gque me fue sumamente Gtil. En ella aprendi todo
lo que un artista no debe ser. Aprendi (por negacidn) que el artista no es un
tipo con manos habiles y buen gusto sino alguien con una inteligencia despier-
ta, atenta y critica frente a lo que pasa asu alrededorAprendi, también por ne-
gacion, que trabajo con un lenguaje que no es natural sino construido por una
historia y que evoluciona con ella, enjuicidndola y construyéndola a su vez,
por lo tanto, que mi primera responsabilidad estd con ese lenguaje. Aprendi,
finalmente, que el arte como toda actividad cultural es responsable ante la so-
ciedad que lo acoge; todo eso lo confirme (esta vez por afirmacion) en el semi-
nario sobre arte actual dirigidopor Melly Richard a principios de este afio, en el
cual participé, =
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ALTAMIRANO/REVISION CRITICA DE LA HISTORIA DEL ARTE CHILENO
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Proyecto/revision critica de la historia del arte chileno como trabajo de arte, promovida por un artista en un espacio de arte; _
revision asumida como auto-cuestionamiento clarificador de la propia situacion del artista y del arte.

Lugar: galerfa CAL

Fecha: entre el 25 de septiembre y el 25 de octubre

Desarrollo: .

a) Envio de un cuestionario que se extrae del espacio dado por la revista CAL (No. 3) para ser ocupladrp como soporte de arte.
Cuatro envios postales (uno semanal) incluyendo preguntas formuladas a . alistas, artistas y pub de arte (500 aprox.)
acerca de la interpretacion de la historia del arte chileno. Las respuestas recibidas seran expuestas y procesadas durante el
tiempo que dure la exposicion, asi como las no respuestas tambien seran :onta_hnlnzadas en el ser_mdo de su no participacion.
b} La exposician incluird dos intervenciones a cargo de Fernando B_a!cells (socidlogo) y Nelly Richard [teém:n_)], una accion de
arte a cargo de Carlos Leppe (artista) y un encuentro abierto, los dias martes 2._9, 16 y 23 de octubre rlagpectwall-nalnte, 4

c) Se incluira también un archivo de grabaciones documentado por material diverso referente a la actividad artistica nacional
(proyectos de arte, conferencias, pronnsiciones.et:_.} : E o s z .
d) Estara tampién a disposicion del piblico para libre consulta, un archivo que incluira una recopilacion de escritos y publi-

caciones sobre arte nacional. a) ] - .
e) El conjunto del material ocupado durante la exposicion sera objeto de una publicacion posterior.




QUE REFLEXIONES LE MERECE LA SIGUIENTE AFIRMACION:
“LA HISTORIA DE LA PINTURA CHILENA ES LA HISTORIA DE UNA SUCESIVA APROPIACION DE LO AJENO,

HISTORIA QUE NUNCA SE PENSO “EN'" LO PROPIO COMO TENSION FRENTE A LO AJENO;”
(Nelly Richard, Revista CAL N° 2 / Pagina 13)
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usted responda

Utilice este trazado para su respuesta y devuélvalo a santa lucia 230 - Stgo.-Chile

de unapdgna como soporte de arfe /Alfamiano
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QONZAIO

Clenfuegos:

CAL: iComo podrias definir la evo-
lucion de tu obra?

CIENFUEGOQS: Dentro de la figura-
cion, la evoluciéon ha sido funda-
mental en cuanto a la imagen; su si-
tuacion, su ambito, lo escenografi-
co, Tomar mayor compromiso con
un espacio propio de la pintura,

CAL: En tus obras daltimas, apare-
cen referencias artistico-historicas
{por ejemplo, Las Meninas), que res-
ponden a una actitud generalizada
en el arte contemporineo. @Qué
significa para ti recurrir a obras del
pasado volviéndolas a tratar?

CIENFUEGOS: Antes planteaba un
cuadro dentro del cuadro e re-
pente aparecié el cuadro de Las
Meninas y el auto-retrato absurdo
también. Creo que lo que mas ma
interesa es el rescate de la obra cla-
sica. La historia del arte es una
fuente de inspiracion tremenda,
tanto la historia pasada coma la
contemporanea.

CAL: {En qué consiste lo especi-
fico de la pintura?

CIENFUEGOS: En lo matérice, lo
artesanal, la pincelada. EI trata-
miento manual de la materia, la
cosa infinitamente sensual,

CAL: iQué opinas de la pintura
en Chile?

CIENFUEGOS: Me parece lamen-
fable. No hay nadie que me intere-
¢ particularmente.

CAL: iA qué se debe, a tu criterio,
lo que ti sefalas como insuficien-
Cia de la pintura en Chile?

CIENFUEGOS: Primero, porque la
prictica de la pintura es cara y
requiere de mucha constancia. No
hay mercado. El trabajo debe estar
sustentade por uma infra-estructura
Bcondmica, ¥ sequndo, porque se
Pone en tela de juicio la labor de la
Pintura. Pero la mejor defensa que
tiene 1a pintura es la pintura misma,
que sigue motivando.

=

Nirevisto

CAL: iQué opinas ta del arte
joven en Chile?

CIENFUEGOS: Es bastante vital,
inquieto, y lamentablemente no
prospera mas por falta de estimu-
lo y de un apoyo mds colectivo.

CAL: :Quién mds te interesa den-
tro del arte chileno actual?

CIENFUEGOS: En general, todos.
Leppe me interesa por su desarrollo
practico y tebrico. Me gustaria
que mostrara mas. Dittborn me in-
te:esa, mds como actitud que como
esultado. Me interesan pintores
coma Yrarrdzabal, Opazn, Rojo,
etc., tal ver en el resultado no,
pero tienen una actitud muy ho-
nesta con la pintura.

CAL: iSientes tu alguna ruptura
con las formas tradicionales en el
actual arte chileno?

CIENFUEGOS: No tanto ruptura
en cuanto a la utilizacién de un len-
guaje, sino al contenido. Antes, la
postura politica dentro de la obra
era mds evideate. Ahora se plantea
un hombre mds universal. Tal vez
haya un retrocese formal, pero hay
ahora una mayer madurez con-
ceptual, ¥ el plantear Ia obra como
algo mas universal.

CAL: Frente a la multiplicidad de
la imagen impresa, éicomo defien-
des ti 8l caricter unico del cua-
dro?

CIENFUEGOS: Por el cuadro.

CAL: iQué opinas de la critica
de arte en Chile?

CIENFUEGOS: El hecho que exista
un critico que ocupa media pagi-
ma semanalmente en el principal
diario, lo convierte en critico ofi-
cial., ¥ eso es muy peligroso por la
responsabilidad, Espero que a traves
de las revistas se entable la polémi-
ca necesaria para que adguiera Im-
portancia la critica. Hay gente
suficientemente capacitada como
para poder desarrollar una actitud
critica,

CAL: iQué esperas tu de la criti-
ca, como artista?

CIENFUEGOS: Una ayuda en la
conceptualizacion y la visualizacion
de la obra. Que me haga tomar
conciencia de muchas cosas, tanto
de las buenas como de las malas.

CAL: iQué opinas ti del Museo
Nacional de Bellas Artes?

CIENFUEGOS: Deberia ser el Mi-
nisterio de Arte. El centro en que,
como en un Ministerio, se debieran
tomar todas las iniciativas, y tener
el poder suficiente para cristalizar
¥ encauzar una historia. Pero, por
un lado, los artistas no quieren par-
ticipar en las actividades del Museo
por su cardcter oficial. ¥ yo creo
que todos los artistas [ovenes de-
berian acercarse al Museo. Creo
que uno de los mecanismos de de-
sarrollo de la cultura deberia ser
el Museo, pero no en manos de una
misma persona.

CAL: iQué opinas th de la funcién
de las galerias de arte en Chile?

CIENFUEGOS: Salvo algunas como
“Cedla’: que respeto mucho vy
“Cromo' antes, tienen todas una
finalidad esencialmente comercial.
Gaieria "“Epoca®’, por ejemplo, tie-
ne importancia comercial, empresa-
rial, de administracion de artistas
y obras, funcién absolutamente
necesaria al mismo tiempo que la
difusion de la obra.

CAL: éQué opinidn te merecen los
Salones y Concursos nacionales?

CIENFUEGOS: Pienso que consti-
tuyen una oportunidad de constatar
o confrontar obras, v eso es impor-
tante para el artista y la colectivi-
dad.

CAL: iCémo explicas th que de la
mayoria de los concursos se hayan
marginado los artistas mds impor-
tantes?

CIENFUEGOS: Todos los Cancur-
50s se vician, por los jurados y otras
razones. Por otro lado, el asunto de
los premios es bastante mezquino;
no debieran ser de adquisicién, sino
verdaderos estimulos para los artis-
tas. Debieran ser becas.

Dibujos: “Las Meninas*"

CAL: Te parece representativo del
joven arte chileno el préximo envio
a la Bienal de Sac Paulo que tu in-
tegras, junto a Lira, Rojo, Diaz y
Mora?

CIENFUEGOS: No se puede impro-
visar un envio a la Bienal. Se de-
biera preparar a los artistas para
estos acontecimientos.

CAL: iQué piensas ta de las pu-
blicaciones sobre arte, editadas en
Chile?

CIENFUEGOS: Me parecid intere-
sante ""Visual” y las publicaciones de
Galeria “Cromo'’. Me pareceria in-
teresante la publicacion de los do-
cumentos del Seminaric dirigido
por Nelly Richard.

CAL: éCudl es la”funcion del ar-
tista en la sociedad?

CIENFUEGOS: Es un profesional
del espiritu. Tiens por funcion esti-
mular, modificar, delatar, denun-
ciar una situacion y un momento
historico. Es una funcion absolu-
tamente necesaria y relevante en
toda sociedad.

CAL: iQué importancia le asignas
td a la infarmacidn artistica?

CIENFUEGOS: Trato de infor-
marme |lo mas posible. Lo que en
mi caso, es que me he dedicado
mds, sobre todo en estos ultimos
tiempos, a la practica que a la teo-
ria (teorfa comeo investigacion de
CO5as); Creo gue s una carencia.

CAL: éCual es tu experiencia co-
mo profesor de arte en la Univer-
sidad?

CIENFUEGOS: Fundamentalmente
lo que trato de tramsmitir es un
asunto de Taller; trasmitir y detallar
una practica de arte y mantenerla
viva.

CAL: iCudl es la situacion de la
Universidad, tal ceme to la perci-
bes?

CIENFUEGOS: Tratando de ser lo
mis justo posible, creo que lo que
debiera plantear la Universidad es la
duda, a traves de un método y de
una practica universal, y que la
duda hoy no es muy aceptada.




I-IH" dossier literatura

ALGO MAS SOBRE ALGUNO DE LOS PUNTOS DEL

(DOSSIER-ABIERTO)

Correspondencla, homologia, transposicidn de un espacio a
otro, esios son los términos que se necesitan para determinar la
relacidn existente entre la poesia v |a vida, la realidad v Ia escri-
tura. Pues se trata de dos sistemas complementarios ¥ que no
pueden suplantarse mutuamante; nl apropiarse ai uno de las pro-
piedades del otro, debido a su reciproca alteridad, a su diferencia
mutua.

Complementarios, pues sl blen son o se constituyen en y de la
diferencia que los separa, de no maedlar la comunidad de asa dis-
tancla, no serfan ni existirian. Los muertos no escriben. Escribie-
ron, Los vivos pueden no escribir; pero unos y otros son, hasta
clerta punto, inconcebibles, ergo: Inexistentes, sina "ilustran®
Io ya escrito o prefiguran lo gue, escribiéndose estd por ascribir-
58, Lo vivo —mientras se lo percibe— forma parte de lo eseribi-
ble, como repeticidn de lo ya escrito o perspectiva de o que se
escribird,

“*Alli donde termina el reina de la palabra —el pasado llegaba
hasta suponerio (suponia Nietzschel— acaba tamblén el de Ja
exigtencia’,

Una realidad inescriblble se resiste a ser pensada, es, hasta
nuevo aviso, una Inankdad muda.

Las perversiones de lo escribible —regresiones y fosilaciones,
enfermedades varlas de la escritura— en suma, la mala literatura,
esto es o que induce a raiterar el tic de la oposicién de ia litera-
tura y la vhoa. 5in necesidad de acudir 3 la gastada imagen del
péndulo o de |a pendularidad, que presupone la idea de una
periodicidad mecinica en la historia del hombre, esto es, de la
cultura, conviens recordar gue, de una manerd no codificads
por la relojeria, 1a historia —como dice ¢l tango— vuelve a repe-
tirse; ¥ que una ¥ otra vez se prosenta la tentacién de dar un gol-
pe de estado literario, usurpando el poder de la letra en nombre
de la vida, aparentemente, reemplazando, en realidad, una |ltera-
tura por otra.

Prevengo contra la mecanicidad en la ilusidn de dar ese golpe
y camblar con ello las reglas del juego. Las historlas |iterarias
modernas y de use, privilegian, sin duda, ol momento de las "re-
voluciones" de uno y otro signo en o que respecta a sus instan-
clas ideldgicas, alentando as( el tic de lo nuevo,

El presente es el punto en gue el pasado y el futuro se tocan,
¥ la tradicién de la modernidad es cosa vieja y a veces, Incluso,
pasatista. Las condiclones no siempre estin dadas para dar ese
golpe; pues no dependen del voluntarismo individual ni del em-
pefio de una patota. Las transformaciones radicales de la litera-
tura que conllevan el nacimiento de un género histérico —el
poema épleo, la lirlca— o ol paso de la tragedia al drama, de ia
#pica a la novela, etc., ocurren cada clentos de afos.

Son las revoiuciones que afectan, en primer térming, a la
realidad. Ellas hacen dificll sostener que la |iteratura sea una
¥ no discontinuidades irrecanciliables de lo escrito. Piénsese
en el momento en que ya e pudo escribir verdaderamente ni
un sélo poema éplco mds; en ol momento ultrapotenciado en
que se escribid el Quijote, en &l momeants d& “Las flores del
mal’ (el nacimiento del concepto de o moderno en la practica
de la poesia), entre otros,

Quizds lo gue no prevalece en todos elios, salvo error u excep-
citn , es “el manifiestal’, género literario-antiliterario en que
abundan los anales de la literatura contempordnea, sin exclulr
sus reglistros argueoldglcos, sus residuos de biblloteca.

Ei Manifiesto es, algunas veces, la apresurada “teorizacidn®™
de o nuevo 1al como pueden y deben concebirla, con impa-
ciencla, los jévenes, en un momente dadao; por contraposician
@ lo gue —con razén o sin ella— estiman el Orden Establecido
del Arte y de la Literatura, su statu quo, su porcién recuperada
por el establishmenl, etc, Es evidente que se pueden citar sjem-
plos brillantes de estos golpes de estado en ol papel. Espana e
Hispanoamdérica aportaron multiples granos de arena —desde el
romanticismo hasta el dia de hoy— a la playa del “manifiesto™,
Los del modernismo —en Dario— fueron cautos; ios de Huldo-
bro —an el creacionismo— oportunos ¥ jactanciosos; otros, dicta-
toriales v pintorescos.

El género literario al gue me refiero sigue siendo atrayents.
Siempre hay tendenclas, conceptos, persanas que uno —cual
quiera de nosotros— se siente llamado a destitul
cho que, hic el nunc, se trata de una literatura provisionalmante
agotada, muerta hasta nueva orden.

FOR LA REVISTA CAL

El panorama de la realidad establecida —realidad en el sen-
tido de establishment— es lo suficlentemente erfazo, sdiido y
culturalmente distréfico como para desalentar la formacion de
escuelds y la disputa, entre ellas, por la sucesidn. Por otra parte,
paréce poco plausible Imprecar —ia guién?— como lo hacian
los_surrealistas —en Breton— en nombre de los Derechos de la
Imaginagién; nl postular, coma &1, publicaments, Una toma de
acclén de la realidad (“Me parece que todo acto lleva en si
mismo su justificacion, al menos para quien ha sido capar de
cometerio’’).

5i sm toma en consideracion o gue unos ¥ otros estamos
—salvo error U excepcidn— verdaderamente en condiciones de
hacer, &s |a critica de 3 realidad en un arte congéntinamente,
pues, inconformista, artes que acceder, de buena fe, a la disputa
por una hegemaonia irsorla de tal o cual grupdsculio sobre cual
o tal otro, desmembracion que tiende a ocurrir, justamente, en
los campos culturales empobrecidos, escombrades y resquetra-
jados,

A tituio personal, obvio es decirlo, (me) aconsejo una doble
tarea complementaria: 1) observacidn-experimentacian en el
lenguaje de y con los aspectas teratoldgicos de lo real vy, 2) al
estudio del pasado como una manera de oponerse al pasatismo
acritico gue nos Invade, mera falsificacién del pasade en los mo-
dos de |a raviviscencia y de |3 restauracién sentimentaloides, v,
sabre todo, pragmaticas.

Cosas gue se dijeron, escribleron o hicleron hace cincuenta
o clen anhes, en este mismo lugar —en el campo de la critica
artistico-cultural de lo real, y hasta en el campo de la mera
critica artistico-literaria=— si se repitieran en of dia de hoy, serian
sindicadas de intrinsecamente perversas; para gqué habiar de o
Qué se ha dicho, hecho O escrito en olras partes, de procesos
culturalas/contraculturales (pero culturales, en suma) “foraneos"

Una varlante no Inedita de lo nuevo: la exproplacidn del arte
¥ la lteratura, a favor de la vida, decretando a ésta, soporie
del arte, o5 una propuesta muy dificil de sostener en estas con-
diclones, en el plane de su edicion; es decir alli donde puede ser
reconocide,

¥a el mero “arte de comportamiento’ —acciones de recono-
cimiento del alcance del aparato sensorlo— podria prestarse a
Intolerables equivocos en una sociedad que se reconoce en el es
pacio ideal {y quizd por lo mismo, Incluso para ella insastenible,
de |a revista Selecta).

Uno de mis amigos ha formulado |a propussts a Ia gue ma re-
fiero —el arte-vida— an &l numero anterior de Cal,

No tengo nada que oponer 3 Wna ulopia y e50 es lo que hace
la Utopia, deseable, Slempre que se instale en el unico ““lugar que
hay* para cualquier utopia que, como *la poesia, es algo que
wxiste sdlo en el lenguaje’’.

Yo lamentaria que, en caso contrario, esa postulacidn presu-
puestara, la autoeliminacion poética, el “'pas de mots® de Rim-
baud. En un mundo &n que |3 palabreria ahoga, por todas par-
tes, a la palabra, |a subsistencla dae la palabra postica =dal arte
de la palabra— constituye (con el perdon de |la palabra) el respira.
daro de muchos,

La tension hacia la muerte de la literatura es —lo comprendo
muy bien en letra propia, 1a do mi proplo cuerpo verbal— extre-
ma. ¥a |a oscuridad no es gloriosa nl se puede postular 1a aperat |-
vidad magica de la magia verbal: “una palabra total, nueva y
como encantatorla® (Mallarmé). Por otrd parte, es casl imposi-
bia desiiteraturizar mds la palabra de lo que se ha hecho: soma-
terla a mayores depreciaciones. Los fenguajes no lingdisticos
relevados por la semiologia, pueden Inducir a la afasia; la despoe-
tizacién del lenguaje podtico, en su tendida iliteraturidad,
al silencio: no a “la poesia del silencio™ sino al silencio propia-
mente tal, a secas. No es de axtrafar que "2l |uego de la litera-
tura con su propia muerte’ —cuando no se afectua en un espacio
cultural, sine al descamphdo— se convierta en una realidad cré-
nica, en lugar de constituir el lujo de una Iiteratura; lujo al que,
:H:ﬂ sea de paso, no asphro. Pero, bueno, en fin, como diria

ENRIQUE LIHN
Agosto 1979

CRISTIAN HUMNEEUS: Sobre la
publicacién de fragmentos.

Aungue la continuidad na-
rrativa pudiera ocultarlo, El rincon
de los nifioses una novela desarrolla-
da a partir del fragmento. Aln mas
el solo hecho de su publicacion de-
fine al volumen todo como un frag-
mento, ya que El rincon es un con-
tinuo de textos, uno escritos y o-
tros, cuya naturaleza desconozca
mas alld de una cierta vibracion o
relumbre, por escribirse.

Me explico: El rincan de los
nifos, en cuanto proyecto, prosi-
gue, segun espero, intermimable-
mente, o al menos sin otro término
que el de mi propia vida; resulta,
pertinente anotar este detalle, por-
que se trata de un texto en cuya
materialidad se enredan de manera
no disimulada, ni tampoco exenta
de cierta ostentacion de lo mismo,
elementos del orden de la historia
con elementos del orden de la fic-
cion: el escriba se ha propuesto eli-
minar el afamado distingo entre am-
bos érdenes, por estimarlo lesivo a
los intereses de una prosa gue des-
nude su propia retorica en su meto-
do de produccion; es decir, de una
prosa necesaria.

Se supone que la referida li-
nea de fragmentos en obras dibuja
un conjunto y la nocion de conjun-
to apunta, es cierto, al encarecido
concepto de unidad: las partes de
un conjunto se relacionan entre
si pero ocurre gque los modos de re-
lacionarse difieren segun lo gue %
tenga entre manos, entre ojos, o en
la punta de la lengua.

Por de pronto, el conjunto
que se abre en El rincon de los ni-
fios no estd destinado a cerrarse, 50-
lo a interrumpirse. En consecuencia
y por definicidn, es un conjunto in-
concluse. Cualesquiera que sea - pa-
ra decirlo de un modo cuantitative -
el nimero de paginas de El rincon
y/o sus prolongaciones que &l obser-
vador ponga ante su campo visual,
nunca tendrd otra cosa que un siste-
ma abierto, un fragmento.

La unidad del texto resulta
de una cuestion de tono o de pulso;
resulta, por encima y por debajo del
pulso y el tono , de las relaciones ¥
corresppndencias que el metodo da
escritura genera en el ejercicio de su
propia actividad, determinada por
multiples operaciones del incons-
cientes, mas liberadoras que todo
convencional y represive esfuerzo
ordenador impuesto por modelos
canénicos. Al no tratarse de impo-




2 fragmentos/
el rincon de los nifios, huneeus

nmer una unigad, de lo que se trata
a5 de indagar sus posibilidades, de
crearla, por primera y unica vez,
y siempre 2| filo del caos

Asi , la energia que unifica
esta serie quebrada o mosaico roto
de fragmentos no resulta de una su-
puesta o presunta visién de univer-
so unitario alguno. Por el contrario,
el abandono de la ilusién en este de-
licado punto — abondono que no
deja de acarrear consigo algo de
nostalgia y algo de furia (es lo pro-
pio del que se retira, sobandose las
posaderas, expulsado a patadas del
paraiso) — estd en lu base de una
presunta teoria del fragmento pos-
tulable a partir del texto, teoria en
funcion de la cual la escritura se da
soga para inventar los nucleos que
surjan de 5i misma.

El rimcon de los niflos - para
decjrlo de otro modo - no termina
con su ditima palabra. Mo puede ha-
cerlo, en la medida en que niega |a
nocion misma de ultima palabra,
mientras no sea como la dltima pa-
labra de cada dia. Tal es la razdn de
que los fragmentos de este primer
fragmento aparezcan datados con
la fecha exacta de su escritura:
Son lo que se escribio, no lo que se
escribiria, ni lo que se escribira. A-
ves de paso, al fin. Cuando ademas
50m pajaros de cuenta, reiteran su
aparicibn — con predecible insisten-
Cia — pero ya no como los mismos
de antes: ha pasado a ser otro el
tiempo de su escritura.

El tiempo, en su accion
concreta sobre la pagina que se es-
cribe, sienta asi sus reales en el cen-
tro del discurso narrativo, el que re-
nuncia, apoyandose en los métodos
que o estructuran , a toda preten-
sion de eternidad, de verdad consti-
tuida, por convenio, de moral abs-
tracta, abriéndose plenamente a la
Pasion y al eros, al trabajo germi-
nativo a vista y presencia del pabli-
£o.

El texto se escribe re-escri-
biendose o des-escribiéndose: por-
Que acumulaciones sde fragmen-
10s - y sin gue esta enumeracién sea
taxativa, restrictiva ni limitativa
105 estrella por vias como la compa-
racion, el paralelismo, la contradic-
clon, 1a negacion, el analisis, la dia-
Iriba, la mofa, el destripe, la ironia,
14 parodia o simplemente el cambio
:i':n“JS puntos de fuga o las lineas de

¥ basta ya de predmbulos.
EL;‘[?QNEMO que se ofrece a conti-

i6n es uno de los muchos v di-
Yersos gue El rincén de los nifios
Pone en su juego.

(Novela de proxima aparicion en Editorial Mascimento)

4-12-75 Investigaciones 1

El grafico me ha dejado inquieto: ilustra un repudio colectivo francamante deplorable y no me sorprenderia
que Gaspar, bajo cualquier apariencia que asuma, se sienta marcado con la A del adiiltero v la M del morderer, lo que
€5 gravisimo cuando se estd en mala situacion economica.

. Al respecto no poseo detalles, debo admitirlo; como Susana , ignoro en qué se gana la vida (si es que se gana
la vida en algo, como ella misma) pero es un hecho cierte que no circula come en tiempos de la UP cuando tomo a su
cargo los asuntos de su madre y convertido en administrador multiple y equivocs se case momentaneamente con Susa-
na — su segunda y acaudalada esposa, respondia, en efecto, al mismo nombre de su madre —, almarzaba en el Crillén ¥
daba comidas vistosas en su casa con piscina, frecuentaba las discoteques, v no s& perdia fin de semana en Zapallar, lu-
cia corbatas extravagantes y planeaba negocios espectaculares que se deshacian como los cubos de hielo en los innume-
rables whiskies que le devastaban sus amigos de entonces. En una de mis venidas a Chile en aguellos tiempos dificiles me
llevds a comer al Club de Golf. No puedo |levarte a mi casa, me explico graciosamente, porque el mozo partio esta mana-
na. Lo tuve que echar, me agarré a patadas al perro. No era el mismo Gaspar de Cambridge, sobra decirlo, con su preo-
cupacion por la poesia y el subdesarrollo. Pero disfrutabade su rol imprevisto y novedoso, eso saltaba a la vista.

: Segun me cuentan se le veia siempre en todas partes porque nunca estaba en ninguna, demasiado ocupado en
SUS propias cosas.

Una revision sumaria de los papeles de esos afios indicaria que.entre sus propias cosas, la principal eran los
papeles mismos. EI hombre tomaba apuntes como un enfermo, obseso por la transitoriedad de sus impresiones y por
el especticulo — “inverosimil” lo llama — del cambio diario que los sucesos politicos producian en le gue siempre habia
considerado un sistema estable de relaciones psicologicas con el mundo material. We are such stuff as dreams are made
i'::.l"l, and our little life is rounded with a sleep. Sir, I'm vexed, escribe por ahi, a la manera de un nuevo y anglofilo Pierre

enard

Investigaciones 2 {una comida)

Susana ( la segunda esposa, no la madre) anuncia matrimonio con un gerente de apellide impronunciable, menos aficio-
nado a las corbatas pero mas solido, bancariamente hablando, que Gaspar en sus fugaces mejores tiempos. Lo acompana
en viaje de negocios a Colombia. Se la ve espléndida, netamente renovada, de buen humor, piel lozana, pelo negro lus-
troso, ropa a la Uftima moda, hablando como un loro, nadie diria que alguna vez fue la mujer del impredecible Gaspar, y
menos que nadie ella misma, lo cual debe ser |la primera entre las muchas incégnitas no despejables de su vida. La he ob-
servado largamente, a todo lo largo de sus piernas, diciéndome que haria una magnifica actriz si sélo tuviera conciencia
de aquella filmadora invisible que lleva en su interior y ante la que actua sin descanso. Ya conoce mi interés por todo lo
referente a Gaspar, no me caben dudas de que se interesa en mi frustrado matrimonio con |a baronesa Hohenzollern (en
Santiagp todo se sabe) y aunque manifestd entusiasmo por conocerme ( dijo que se moria por los diplomaticos y que sa-
bia de mis colecciones de mapas y monedas), me evade. De un modo algo histérico pero cabalmente encantador. No es
para menos. Ya hablaremos de eso. No puedo forzarla y me va a resultar dificil fabricar otra comida como ésta.

Investigaciones 3

Por otra parte, me ha resultado facil verificar que los servicios de sequridad disponen de antecedentes nume-
rosos acerca de Gaspar. Pero son desconcertantes y contradictorios desde el punto de vista ideologico. Es indudable que
un agente no es la persona mas indicada para formarse un cuadro del estilo y las actuaciones de un Gaspar. Pero se diria
que estdn empefados en algo como esto porque, para su infortunio, lo tienen bajo observacion y parecen haber encori-
trado cierta coherencia interpretativa recurriendo a la especie siempre Gtil y provechosa de la infiltracion. Me lo han
confirmado y no hay nada que hacer salvo ponerlo sobre aviso — si uno supiera como y donde — de que pesa sobre el
la acusacién de ser un submarino comunista especialmente comisionado para navegar bajo las aguas mansas y brillantes,
si bien turbias y agitadas por la legitima defensa del interés creado, de la alta burguesia.

Un encuentro

Hubo un segundo encuentro con Susana (la madre) en la Lubret_:a Stuu!n en Providencia. Yo salia, desalenta-
do por la escasez de libros extranjeros. Cruzada de brazos, Sug.ana esludlat_;a la vidriera, con la ater_mlém dividida por los
Oltimos Burdas y las novedades literarias nacionales (algo disminuidas en virtud del proceso que vive el pais) entre las
que, por cierto, no habfa ni habria pedide haber nada de Gaspar, que, segun entiendo, ya no escribe. Al ver que yo se-
guia la division de su mirada Susana se sintio cogida en_falla y dijo, que tonterias tan grandes estan llegando de afuera, a
o que yo repuse; asi es, claro que si, pero también que tonterias mids grandes estin saliendo de adentro. Hace un par de
afios, observé, eran mucho peores, éno te parece? ; i

Maturalmente que admiré la perfeccion con gue este intercambio 58 tla_nslonrmp en 5u proplq cortina de humo
y al mismo tiempo alcanzé resonancias no previstas. A la vez, entend( que si mi Ir_lten:ldn era llegar al tema de Gaspar
{cuyos debatibles Gltimos trabajos, sea dicho en honor a la verdad, se publicaron bajo Allende y no le eran adversos) no
debia referirme a su literatura. Prohibido estacionar en esa zona.
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LUIS PAZOS

VICTOR GRIPPO

EL GRUPO CAYC

Jerzy Grotowski era ya un nombre
conocido en los circulos teatrales
alrededor del mundo cuando vino a
Buenos Aires a mitad de la prima-
vera de 1971. Este polaco, nacido
en Rzeszow y graduado en la Escue-
la de Teatro de Cracovia, empezo su
profunda renovacion estética en
195%, cuando fundd el Teatro de
las Trece Sillas("TEATR TRZY-
MNASTU RZEDOM") en la pequena
ciudad de Opole, después de haber
colaborado en el montaje de algu-
nas obras (“El tio Vanya' de Chek-
hov, ""Las Sillas’" de lonesco) en el
Stary en Cracovia.

Fue en Opole donde, junto con Lud-
wik Flazaer, Grotowski desarrollo
las bases y premisas metodologicas
de ese fendmeno 2 quien el mismo
daria el nombre de "‘teatro pobre"
¥ que terminaria por colocarlo cer-
ca de los grandes y pocos creadores
de este siglo en este campo: Stanis-
lawski, Meyerhold, WVachtangow,
Dullin, Artaud, Baty, Brecht. La in-
fluencia de Grotowski (o "El Bu-
da", el nombre que le ha sido dado
por sus colegas polacos) comenzo a
extenderse fuera de las fronteras
nacionales, extendiéndose como un
incendio a Europa Occidental, Esta-
dos Unidos, Ameérica Latina, Japon
y Oceanfa.

Hacia 1965 Grotowski formo su
“teatro laboratorio' en Varsovia, la
capital, después de exitosos tours
que lo llevaron a Nueva York, Paris
Londres, Roma y Madrid. Admira-
do y opuesto con igual vehemencia,
la influencia de sus ensefanzas y Sus
practicas fueron sentidas en los es-
cenarios de los centros y de otros
tan distanies como Melbourne y
Kyoto, Tueumdn y Ciudad de Me
xico. Al “teatro rico' o “teatro pa-
risito’” —el del makeup, efectos de
luces, escenarios, musica de back-
ground, gue se ve asimismo comao
una sintesis de las artes— Grotowski
opuso el “teatro pobre’, que deja
de lado adn el escenario a fin de evi-
tar el quiebre y la muerte de la co-
municacion entre el actor y el es-
pectador

Su actitud ascética y de investiga-
cion esta basada en las siguientes
premisas:

“El Arte es una madurez, una evo-
lucion, un despertar que nos permi-
te emerger de la oscuridad en una
llama de Tuz. Debemos tender aun
@ descubrir la experiencia de ia ver-
dad en nosotros, botar las mdscaras
detrds de |as cuales nos escondemos

dia tras dia. Debemaos violar lo este-
reotipado que nos nubla nuestra vi-
sidn del mundo, los sentimientos
convencionales, los esquemas de jui-
Sl

“arios de estos pensamientos fueron
expresados por Grotowski mismo el
viernes, 12 de moviembre de 1971,
de las 11 a.m, hasta las 4 p.m,en el
local del CAYC, donde lo habiamos
invitado para oirlo y debatir sus
ideas.

La extensa charla de Grotowski y el
dialogo con el que siguio  fuera de
nuestro salon, un auto lo esperaba,
porque desde ah( el debiera dirigir-
se a Ezeiza a tomar el avion gue lo
llevaria de regreso a Polonia - lugar
donde se griginé el Grupo CAYC.
Porque dias mas tarde, enviamos
veinticinco invitaciones a cuanto ar-
tista - wvisual hubiese para poder
formar un equipo de frabajo a la
manera del “laboratorio Grotows-
ki"™. Esta idea de trabajo en team se
adaptaba perfectamdnte a la que,
en el mes de agosto de 1968, diera
origen al Centro de Arte y Comuni-
cacion, De los 25 artistas invitados,
después de numerosas reuniones, so
lo quedardn 13; se repetia asi,ca-
sualmente, el mismo numero de
asientos que habia disponible en un
teatro de Opole. cuando doce anos
antes Grotowski fundara su grupo.
El Grupo inicid sus exibiciones, a
mediados de 1972, en unz primera
exposicion denominada “hacia un
perfil de arte Latino—americano
(tercera Bienal de Coltejer; Mede-
Ilin, Colombia), junto a otros auto-
res, esta fue seguida por "Sisternas
en Arte'[Buenos Aires, septiembre
del mismo afio). Pero la primera
exhibicion privada tuvo lugar en di-
ciembre de 1972 en el local del
CAYC y se llamd "El grupo de los
trece en Sistemas de Arte’’

Para esta ocasién se escribio
un breve texto gue intentaba de-
finir la orientacién del Grupo: diji
mos &n esa oportunidad; “El artistz
es el eslabén de una cadena que se
extiende sobre las ondas concén-
tricas del campo diario de la vida
del hombre®. Los poderes gque él
manipula lo colocan en la posicion
de moldeador de la realidad coti-
diana, de creador de nuevos envi-
ronments, de humanizador de la
geometria, de responsable de los
eventos culturales a través de su
materializacion, por su accion y
pensamiento, usando su imagina-
cién, sus creaciones, sus deseos,
coma una funcidn propia al contex-
to social,
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"MNo cabe ninguna duda sobre
la importancia de su rol al servicio
de la sociedad, la del artista en esta
sociedad contempordnea como *“fa-
bricante de lo artificial®, pero es
cada vez mads evidente gue &l no ac-
tia solo; el actia en un entorno so-
cial — al servicio del individuo — y
Sg prepara a través de discusion y
didlogo para cruzar los umbrales de
un nuevo tipo de sociedad.

“En esta actividad profética como
visionaria, anticipdndose a nuevas
realidades, el artista se mueve mas
cémodo trabajando en conjuntos
acorde, entendiéndose por tal, se-
glin MNewcomb, wna reunién de
dos © mMas personas que comparten
normas concordantes a determina-
dos principies, y cuyos roles socia-
les se entrelazan™

“A través del Grupo de los Trece se-
rd posible evaluar y observar los e-
fectos reciprocos de su actividad en
evolucion. Al comienzo, como un
adolescente cualguiera, tuvieron
que superar crisis emocionales de
interdependencia, luchar con ellos
hasta lograr su propia madurez. Es-
ta madurez les permitio aclarar
conceptos y poder hacerlos objeti-
vos, sus conclusiones explicitas y
fluidas, poder: planear su futuro
con el ‘acopio de la cooperacion de
sus miembros, manteniendo la per-
sonalidad de cada uno y finalmente
legrando un equilibrio entre la pro-
duccion del Grupo {funcién social
del Grupo) y los requerimientas
personales de sus miembros (fun-
citn del Grupo sicolégico.

Estos son sus nombres; Jacques Be-
‘del, Luis Benedit, Gregorio Dujov-
ny, Carles Ginzburg, Victor Grippo
Jorge Gonzdlez Mir, Vicente Maro-
tta, Luis Pazos, Alfredo Portillos,
Juan Carlos Romero, Julio Telch,
Horacio Zabala y el autor de esta
nota,

JORGE GLUSBERG

Vida y Libertad
Por ese tiempo el famoso sicoanalis-
ta inglés y pensador David Cooper
estd ya en Buenos Aires, siendo in-
vitado por el Grupo para desarrollar
juntos un intenso examen de su
problematica interna. Asi, por diez
meses, trabajamos como un grupo
operativo coordinade por Cooper,
que no solamente incursiond en las

ansiedades de cada uno de sus miem-

bros y sus relaciones interpersona-
les, pero también en las relaciones
entre el arte y el sistema cultural, el
arte y el publico al cual es dirigido,
ademas dibujando el modelo de una
nueva sociedad. Si la influencia de
Grotowski determing la formacion
del Grupo, la de Cooper ayudo a
conseolidario, Al pasar el tiempg,
cinco de sus miembros lo abandona-
ron, después de haber cambiado su
residencia a Europa y dos artistas
aceptaron formar parte del Grupo:
Leopoldo Maler, Clorindo Testa. Ei
numero 13, objeto de supersticion
para muchos, fue reducido a diez
(Bedel, Benedit, Grippo, Gonzalez
Mir, Maler, Marotta, Pazos, Porti-
llos, Testa y el autor). Ademds el
circulo, sin esfuerzos de nuestra
parte, adquirio el nombre de la
institucion a cuyo alero habia naci-
do vy a la que no podia menos de
envolver. Asi alrededor de 1975,
nacié el Grupo CAYC.

Parece obvio el afirmar gue el cam-
bic de los miembros originales, as
comao su nuevo nombre, no ha mo-
dificado -——mas bien, ha fortaleci
do— sus operaciones y pertenencia
a nuestra medio cultural y la acti-
tud de auténtico servicio a la socie-
dad en que vivimos.

Fue necesario abandonar la teor}a
tradicional que considera al artista
como un ser privilegiado, el posee-
dor de la verdad, el exclusivo intér-
prete de los significados de los siste-

mas en los que esta sumergido.
Muestros mensajes no solamente In-
tentan un cambio radical en su as-
pecto formal ( posible reproducelén
masiva, materiales economicos, me-
todalogfas andnimas), pera tambidn
propusieron, ¥y contindan haciéndo-
lo andlisis de contenido.

La premisa Basica del Grupo CAYC
&5 no competir con marchands y ga-
lerias de arte, para no entrar en el
circuito de mercado que asigna va-
lores en dinero a las obras de arte.
Esto no significa oposicion a tener
objetos artisticos incorporados a la
circulacion para consumo, pero per-
mitiendo sobrepasar el circulo ce-
rrado de wna cultura gque no es
siempre alcanzable por todos hacia
los gue estad dirigida. Ayer, como
hoy, el Grupo busca favorecer el
proceso de comunicacion estableci-
do entre creadores y auditores, en-
tre espectadores y productores, sin
entrar en el trabajo de comerciali-
zar las obras.

Por esta razon decidimes promover
casi exclusivamente eventos experi-
mentales, entendiendo que el arte
no &5 una propiedad individual, pe-
1o si debe estar unide a la vida, que
debe ser proceso educative y huma-
nizante. Sin el arte, creemos, el
hoembre es inconcebible, esta verda-
deramente vivo cuando se da cuenta
que puede ser un creador, en todos
los campos, no solamente en el ar-
tistico. El conde de Lautremant no
estaba equivocado, cien anos atrds,
cuando declard: “La poesia debe
ser hecha no por una persona sino
por todos nosotros”,

Maturalmente, estamos en contra
del conservantismo artistico. Pero
tambigén en contra de la falsa van-
guardia o los falsos cambios, Nues-
tro intereés es propiciar la suprema-
cia del acto creativo y reindicar el
acto de arte como problema, acto
cultural, como la conciencia del
hombre a su mas alto nivel. El Gru-
po CAYC persigue un arte autono-
ma, Argentino y Latino Americano,
pero un arte activo, de busqueda,
de descubrimiento, dirigido hacia
los valores humanos de vida y liber
tad.m
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museo

n. 0ssa

NENA OSSA:
EL CONCEPTO DE
MUSEQ Y OTROS

Cal ha extraido de un material
de entrevistas proporcionado
por Nena Ossa, directora del
Museo Nacional de Bellas Ar-
tes, los siguientes punto refe-
rentes al concepto de Museo,
difusion artistica, arte joven
en Chile ¥ en el extanjero, se-
leccion de los envios naciona-
les a encuentros internaciona-
les, publicaciones culturales y
ga|cr1’as. etc. . .

EL CONCEPTO DE MUSEO:
Puedo hablar de lo que un
Museo Macional debe ser, o sea de
las metas gque quiero cumplir como
directora. Para ello cito los objeti-
vos generales que se han planteado:
“El Museo Macional de Bellas Artes,
en su calidad de Institucion Macio-
nal, tiengcomo metas gsenciales ex-
hibir y divulgar permanentemente
entre el piblico y extranjero la pin-
tura y la escultura, los grabados y
fotograbados, los dibujos, el arte ci-
netico, v en general todas aguellas
creaciones artisticas o disciplinas vi-
suales y audiovisualesy de todas las
epocas, de artistas profesionales y
aficionades, tanto nacionales coma
extranjeros, como asimismo expli-
car y entregar toda aguella informa-
cion gue permita al publice conocer
integralmente tanto a las obras co-
mo a sus autores. Para cumplir con
lo anterior, el Museo debera ineludi-
blemente adquirir, conservar, inves-
tigar y recuperar obras. Promover
exposiciones permanentes, itineran-
tes o temporales, y realizar todas a-
guellas acciones tendientes a lograr
los objetivos dentro del marco gene-
ral de las politicas establecidas.”
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Lo que queremos es lograr gue
todos los chilenos del estrato social
0 mental que sea, se acerquen al
Museo. Que sea “la casa de todos'
¥ no solamente de una elite intere-
sada en el arte. Que siempre estd
activo y vivo, como ahora con la
Bn_ena-i de Arguitectura cuyo mavi-
miento de publico constante, tal
vez por los audiovisuales que se
proyectan, lo ha cambiado funda-
mentalmente.

Todas las nuevas técnicas, la fo-
tografia v el disefio, deben ser in-
corporadas al Museo; todo lo gue
atraiga gente hacia las Bellas Artes,
que constituye la esencia de su
nombre.

El Museo debe ser un gran
centro de difusidn, pera no un
centro de difusion que deba salir
con las obras fuera de él. La idea
es ftraer y centrar toda la actividad
en el Museo mismo,

Eliminn, el concepto tradicional
de Museo gue existia hace veinte
anos. Yo estoy en el Museo Pom-
pidou, gue es el Unico creado para
que vayan las masas; Pero cons-
ciente que, lo que se debe hacer
en Paris es muy distinto a lo que
se debe hacer en Chile. Ademas
el Centro Pompidou es un centro
Bibliotecario, es mds bien un cen-
tro de estudios. Mo pretendo ha-
cer del Museo un centro de inves-
tigacion. Quiero tenmer aqui una
Biblinteca, donde los alumnos uni-
versitarios y de colegio puedan
investigar sobre arte.

Respecto al personal especializa-
do éste se forma dentro de él, y
tanto el Ministerio de Educacion,
comao la Direccion de Bibliotecas,
Archives y Musecs, ponen departa-
mentos tan Otiles para nosotros
como el de Museografia y Mon-
taje. Posee equipos audiovisuales
que puedo utilizar. Trate de apro-
vechar todo lo que existe, que es
mucho.

MENA O55A (1373

COLECCIONMES DEL MUSEO
Y EVENTOS
INTERMACIONALES
S5e ha nombrado upa comision
encargada de seleccionar a los

integrantes de la coleccion de
Arte Joven, formada por personas

de diversos criterios. Sin embargo
por el momento no puedo dar a
conocer sus nombres, pues me han
pedido las reservas del caso. Se
trata de evitar todo tipo de presio-
nes o polémicas que suelen produ-
cirse. El Museo es una Institucion
del Estade y mientras menos po-
lémica haya alrededor, mejor,

Hay una cosa clara. Pare entrar
al Muszeo, la persona tiene gque
tener, por lo menos un recarrida,
v en ese recorrido tieme que haber
obtenido premios de alguna especie,
0 haber tenido una trayectoria
en el exterior. Que se sepa gue es
un artista establecido y bueno.
Claro gue también hay que jugarse
por artistas nuevos, sin saber si a
la larga van a ser buenos artistas
0 malos artistas,

En este momento estamos tra-
tando de completar una coleccion
de historia de la pintura chilena,
con artistas tan indiscutibles como
Matta, Antunez, Toral,

De la coleccion del Musea, hay
diferentes opiniones, con respecto a
los cuadros europeos. Algunos los
consideran copias y ofros no. 5i
bien no hay ninguno de esos cua-
dros de gran valor (salve un Zurba-
ran y dos o tres obras espafolas
mas), a los estudiantes les interesa
werlos y eso &8s muy importante,
porgque Yo me he dado cuenta,
estudiando, de la importancia de
ver los cuadros en sus dimensianes
reales. Lo que llamo dimension
es el porte. El porte por centime-
tro o metro cuadrado

Respecto a los concursos y acon
tecimientos internacionales, como
bienales, etc. , el Ministerio de Re-
laciones Exteriores es guien recibe
las informaciones que luego traspa-
s al Museo. Yo creo que deberia
estructurarse, dentro del Ministerio
de Educacian,un departamento que
organice esta actividad, porque el
Museo no tiene ni el personal ni el
tiempo suficiente para desarrollaria.
Marmalmente las bases de concur-
505 internacionales llegan con mu-
cho retraso, entonces, por supuesto,
no hay tiempo de hacer una comi-
sion seleccionadora. Hay gue elegir
muy apurado entre lo gue hay. En
todo caso la informacion de esos
acontecimientos esta en la hiblio-
teca del Museo y se les manda cir-
culares ademas a todos los artistas
que dejan su direccion en el Museo.
Se les ha tambien avisado a las es-
cuelas de arte y los Institutos Cul-
turales que todas las bases de las
bienales estan disponibles en la Bi
blioteca del Musea.

Respecto a la proxima Bienal
de Sao Paulo, puesto que el requisi-
to consistia en que |as obras fueran
elegidas por criticos de arte, me
preocupé yo personalmente en mi
calidad de critico de arte, de la
invitacion de artistas como Rodolfo
Opazo (fue imposible porque ya se
habia presentado el ano 75), Ricar-
do Irarrazabal {que no tenia obras
disponibles, ni verdadero interes)
¥ asi sucesivamente. Penseé en esta
generacion pargue es la gque sigue
de Matta y de Antanez; es la nueva

generacion, que presenta obras re-
conocidamente buenas. Pensamaos
posteriormente darle la oportuni-
dad 2 los menores de 33 anos, con-
sultando a diversos criticos de arte
como Victor Carvacho, gue selec-
ciomé el envio de cada artista in
vitado,

EL ARTE EMN CHILE

El arte joven en Chile me fasci-
na, lo veo de uma seriedad talvez
un poco mas tradicional que en
otros paises, con una personalidad
mayor a la de las generaciones an-
teriores. Veo el arte joven mcnos
influenciado por el exterior; asi la
obra de Benjamin Lira, que me pa-
rece absolutamente personal, | de
Carmen Aldunate, la de Juan
Egenau, aunque de una generacion
un poco mayor.

En mi experiencia de la Bien:
de Hassel, tuve la vision complet
del arte de la década de los afios T(
Presenta toda la vanguardia en |
que tengd que ver con |3 estétic:
de las artes visuales. Motiva a enten-
der lo gue pasa en &l mundo. Si los
chilenos tuvieran wna vanguardia
propia, estaria igualmente fascinada
que se presentara, no asi si se copia
una vanguardia extranjera. Que un
artista conceptual chileno cree un
concepto que & sienta vy no lo
copie.

LAS PUBLICACIONES
CULTURALES

Las revistas Cal y Selecta son dos
revistas buenas que han salido. Esta
también el Apuntes-de El Mercurio
Los mismos medios de comunica-
cion deberian difundir la existencia
de estas revistas, que lamentable-
mente no toda la gente conoce

EL CONCEPTO DE CULTURA

Para mi cultura es, desde saber
tomar un tenedor para comer,
desde la dietética, desde cuidar un
arbol, hasta todo lo que significa
un mayor agrado de vivir. Inclu-
yendo en eso lo espiritual. Para
mi la cultura es un asunto mas
global, que no sclamente incluye
las Bellas Artes y la Muasica

LAS-GALERIAS DE ARTE

Existe un trabajo interesante de
parte de tres o cuatro galerias de
arte que estan verdaderamente mos
trando obras que importan, porque
el chileno estd acostumbrado a ver
un arte que no es el gue debiera
apreciar. Por suerte existen 05
Institutos Culturales gue tienen el
espacio que dejan las Galerias
Comerciales,

NOTA. Cal entrega la lista de artis-
tas seleccionados a la Bienal de Sao
Paula. Gonzalo Cienfuegas/Gonzalo
Diaz/Benjamin Lira/Robinson Mo-
ra/Benito Rojo.
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museo

p. hulten

“El “Museo del Futuro™ serd
[ un instrumento de l;fiexién.
un centro de investigacion para-
cientifica acerca de las practicas
socio-culturales presentes y futu-
ras'.

3 PONTUS HULTEN (Opus, Ma-
yo, 71}.

EL MUSEO, LUGAR DE
COMUNICACION

Asistimos durante los dltimos
quince afos a una transformacion
radical de la funcidn y de las
estructuras del Musec gue seguia
siendo lo ,que habia sido en el
cursa del sfgla 19; un lugar de con-
servacion, de contemplacion de
obras del pasado —pinturas, escul-
turas, objetos habiendo perdide su
funcion primera (social, singular o
sagrada)— catdlisis de la memoria
colectiva convertida en fosiles de
una época y de una civilizacion
pasada. En el fondo, nada habia
cambiado, El Museo prolongaba el
culte de obras y objetos sagraliza-
dos por la burguesia.

Alrededor de los afos 60, sé
descubrid que podia abrirse el
Museo tradicional a obras radical-
mente diferentes que aportaban el
valor agresivo de lo auténtico, ori-
ginal ¥ nueve; encargar a artistas
Creaciones de grupoc cuya origina-
lidad v proyecciones eran contra-
rias al arte tradicionalmente admi-
tido y admirado; tocar otras musi-
tas y retomar la nocion de inter-
pretacidn; mostrar otras peliculas
que las difundidas por les circuitos
comerciales; en otras palabras, valo-
fizar el acontecimiento y la vida
N perjuicio de los habitos cadu-
os,

Esta situacion de libertad crea-
dora fue bastante breve. Se volvid
mposible después de Mayo de
1368, Nociones generalmente acep-
fadas eran entonces sobrepasadas.
El arte vive se disociaba del comer-
Cio de lujo para toda una genera-
cién cuya esperanza descansaba en
fesolver |os problemas de la vida
\nmediata de manera concreta,
‘Balitica”. Otras formas de comu-
flcacion empezaron a crear rela-

clones nuavas entre el arte ¥ la vida,
la vida y la creacién y la difusién
artistica. Se trataba de favorecer la
comunicacién soclal. La informa-
cion vy el aparato critico situaban
Yy proyectaban la obra hacia nuevas
perspectivas. Un piblico anénimo,
curioso, mucho mdas amplio, de in-
tereses muy diversos y de algiin mo-
do desorientado. habia reemplaza-
do y sobrepasado al viajero curioso
y erudito del siglo pasado.

A lus cambios de publico, a
5us nuevas necesidades, correspon-
dié un Museo nuevo; lugar ablerto
y ya no cerrade donde la coleccion
de obras de arte puede y debe man-
tenerse y enriguecerse pero debe
ser sblo una parte del conjunto de
actividades gue suscita. Una colec-
cién de arte nos liga al pasado, tes-
timonio histérico, memoria colecti-
va donde se inscriben las experien-
cias del artista y donde se descifra
todo un sistema de referencias
histdricas, sociales como artisticas.

El Museo se sitGa hoy en el Iimi
te de varios campos. Agrupa activ
dades multiples cuya identidad res-
peta. La obra de arte se admira
en si misma, en |la coleccion perma-
nente o la exposicion temporal
temdtica o historica, pero se en-
cuentra situada sino sobrepasada
por la informacidn y el analisis que
suscita y soporta. Sabemos gue la
divisién entre el arte, la literatura y
la ciencia, la musica y la vida,
constituye una nocidn caduca, so-
brepasada por todas esas discipli-
nas y por la vida misma. El Museo
se convirtio en un espacio donde el
encuentro se hace natural entre los

artistas y el publico en contacto
con los desarrollos mas actuales de
la creatividad, ahi donde mds cerca
se estd de la sensibilidad v de la
invencion creadora, y donde la
participacién de cada uno a la ac-
tualidad viva es posible. Informa-
cion, didlogos, debates deben resti-
tuir la obra de arte, devolverla a la
vida y no seguir haciendo de ella
el objeto de un culto pasivo. Qui-
siéramos hacer lo que les Surrea-
listas llamaban ‘‘la critica de la
vida". Pero por supuesto tal meca-
nismao sdlo tiene interés si funciona
en permanencia y se funda en una
metodologia. Una verdadera ciencia
de la informacién se esta elaboran-
do correlativamente a la nueva
orientacién de las cienclas y de
las ciencias humanas: historia del
arte, informatica, cibernética, lin-
glistica y semiologia, cuestiona-
miento de conceptos de teoria,
historia, espacio y tiempo, signo.
Vamos hacia una sociedad en Ia
cual el arte desempenard una fun-
cién importante. El Museo debe
abrirse a las disciplinas anterior-
mente alejadas, desde ya para to-
dos los piblicos posibles.

Pontus Hulten: “El Museo, lugar
de comunicacién®,

“El Museo y las nuevas formas
de comunicacion", Skira 1975,

PONTUS HULTEN (1924), estu-
dios de historia del arte y etnogra-
fia en la Universidad de Stockalm,
Conservador del Moderna Museet
de Stockelm y posteriormente Di-
rector de Artes Plasticas del Museo
Beaubourg (Paris).

julio 1979

AVISAR EN CAL ES AYUDAR A LA

CULTURA

esta revista circula entre 5.000

profesionales, universitarios,
artistas, intelectuales y publico
al dia en el acontecer cultural

AVISAR EN CAL ES COMUNICARSE

CON ELLOS
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sala la caopllla:
UN proyecto
AMPICIOSO

El Teatro Municipal, lugar im-
portante de nuestra vida cultural,
centro  principalmente de aconte-
cimientos musicales de importancia,
se rejuvenece este afo con el nuevo
espiritu renovador que se le ha da-
do a su sala de exposiciones artis-
tica.

El hacerse cargo este ano, de
la sala “La Capilla" del teatro Mu-
nicipal, no fue un echo aislado pa-
ra la Secretaria de Relaciones Cul-
turales del Gobierno} forma parte
de un proyecto ambicioso en el
que se viene trabajando desde el
afio 1978; el de estimular la crea
cion artistica y dar oportunidad
de difusidon y promocién a los
valores regionales.

Durante 1979, se ha efectuado
a nivel de promocidn, concursos
de pintura, con la colaboracién
universitaria, cuyos primeros re-
sultados se ven en la ipauguracion
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de la sala que nos mostro obras
de artistas de la Décima Region
Como un légico complemento de
esta labor, se faculto la venida a
la capital de los artistas, lo qQue
constituye una iniciativa digna de
elogio, porgue ademas de ser una
experiencia enrigquecedora para la
labor futura de estos artistas,
enfrentados a unm publico maduro
y critico, consecuencia positiva que
les ayudard en la reafirmacion de
su propia individualidad.

Tiene en mente la Secretaria
de Cultura, sequir en estas muestras
y &5 asi como ha programado mos-
trar préximamente, los resultados
de certamenes realizados en Los
Angeles, Antofagasta, Concepcion y
otras lugares

Hoy en la safa "La Capilla" se
expone una hermosa muestra de
Cerdmica de La Serena.

-/

SOMNIA LAZCAND, exposicldn de dibu-
los, Galeria Cedla. Dzl 23 de Agosts al
17 de Septiembre.

Estudi¢ en la Escuela de Arte de la
Universidad Catolica entre los afios 1971
¥ 1974 y parte de 1975, En 1976, ya
sgresada, me ofrecieron desempefarme
como docente en esa misma escuela, act|
vidad gue aceptd pansando que era una
buena manora de antregar mi propio
trabajo a gente de m| edad aproximada
Pero era una época dificil. Dentro del
profesorado se incluyeron otras perso-
nas |ovenes, reclén agresadas, resmpla
zando a werdaderos artistas que ya no
nacian clazes

Ademis, a la Escuela de Arte antraba
mucha gente que lo Unleo gue queria
era camblarse despues a otras escuelas.

En esas circunstanclas ostaba dedi-
cdndole buena parte de mi y de m| tiem
pa a una setividad que me restaba tlam-
po para trabajar en otra cosa gue me In-
taresa mucho mas, que dependia
séio de mi desarrollar y que slampre he
tenido muy claro que es eso |0 gQue
tengo que hacer, y por eite motlve me
retiré. Yo sabia que esto agravaria pro
blemas economicos ya existentes para
mi, poero ello no era razdn suficients
para continuar sobrellevando todo o
que tenia acumulado adentro y gue exi
gia que saliera de la actividad docents,
para poderio expresar.

Tenia ademds la claridad y honesti-
dad suficlentes como para ver aue,
antes de ser profesora en una escuela
de arto —s| es que mds tarde me intere-
sara serlo— debia madurar primeroc en
mi trabajo, que era lo mis Importante
¥o no conclbo que una persona haga
clases en una escuela de arte, y menas
a nivel universitario, sin antes haber o
grado en su taller, con esfuerzo y discl-
plina, lo que pretende ensefiar,

CAL: iPorgue la técnica del dibujo...T

¥o no pensé gue ba a dibujar yo
crei que Iba a pintar. Pero migntras
pintd (esto siempre en tanto que ful es-
tudiants), sentia gue algo no andaba
bien, que algo faltaba. Lo que yo
aprendia en plnturs, en cuants a técnl-
ca, es que debia hacer una aguada y
después empastar Eso era como qul

co, pero con esa logica yo nada puds
nacer. Era como poner algo do afuera
para adentro. En cambio, en dibujeo
para mi todo es diferente. Lo que yo
experimento dibujandc es otra cosa
va todo unido, un decir con un medio
que para mi son los lipices de colores
y ol papel y que hoy dia forman parte
de mi lenguaje,

El dibujo w la propledad que déste
tione de gue t estds ahi, viende lo que
resulta, y gue cualquler cambio que se
produzca es porgue t0 |0 estds buscanda,
porgue los intermediarios no existen,
25 algo que yo sianto muy mio, E; toda
un proceso muy rico en slignificade y
que en ml caso es mMuy largo y diferen.
te, porgque tiene varlas etapas. Hay un
momento en queo ti nunca sabes cuinto
@s, en qQue el papel es blanco, muy
blanco. Despuds comienza apenas 3 apa
recer o gue tu estds silenclosamente,
casl sigliosamente buscando. Te empleza
a mirar, despusés te saluda, sa conocen
¥ posterlormente 5o va. En un momento
€s tuyo, tan tuyo, gue tu eres una sola
cosa junto con &, hasta que se Indepen-
diza y tu lo pusdes observar. Son dos
cosas: tu y #. No & 51 me entiendes
claramente: yo voy sintléndolo paso a
paso, hasta llegar a un encuentro gue en
un comienzo era sdlo un pensamiento.
Es uma creackdn tan silenciosa comao le-
ner un hijo: ti 1o imaginas y lo sientes,
I0 estas creando paso A paso, con tu al
ma, con tu sangre, hasta llegar a ser ca
paz de mirarlo y darte cusnta de gue es
una persona con vida propia. Es algo
misterioso, mégico y milagn aungue
crec que para mi no e sdlo @l dibujo
lo que significa eso, sino que toda es
cosa maravillosa que es |13 creacion

CAL: [ Qué planteas en tu obra?

Siempre he sido muy reticente para
entrar a explicar lo gue F
mis dibujos: primera parg
mucho egundo porgie crec Que una
cuestlén minima es poder lograr gue
ellos hablen y tengan ademds un valor
por si mismos.

Preferiria gque en estos momentos
estuvidramos frente a uno, para ver si
#50 OCUFTE

Pero en todo caso, puedo decirte
que existe en mi trabajo una tematica
que s ha mantenido por  bastante
tlempo y que responde a una preccupa-
clén frante a hechos que me han Impac
tado mucho. E| hecho estd alrededor
mio y la preccupacion estd der
mi;y para poder hablar de esto,
bastante la figura de la mujer, parqua
su amatomia me ayuda y también sus
gestos y actitudes, El sentir y el ele-
mento que yo busco se hacen una sola
cOsa en un encu o muy rdpldo; ¥
#ste comlanza a aparecer dentro de un
Proceso coma of gue anterigrmente
e explicaba,

Yo .comienzo a trabajar a raiz de
osta necesidad de fllar, de plasmar, de
detener ese momento; y yo tampoco
puedo detenerme. Mecesito estos ante
cedentes.

CAL: iCémo te situas dentro del desa-
rrollo del arte contempordnec

En este momento, yo estoy haclen-
do Io gue reaimente siento gue tengo
que hacer. iCéma me sitio dentro del
arte contempordneo con esto? Yo [creo
que simplamentes estoy dentro de &l

Piense gue una cosa importanie es
tratar de mantenerme dasplerto ante
Ios camblos, gue sa pueden producir
dentro de uno y alrededor de uno, pero
no camblar porgue si y no ponerss |i-
mites absurdos.

Yo uso en este momento elementos
que a lo mejor algulan podria conside
far gque no pertanecen a estos tlempos,
aque alo mejor deberia usar instrum entos
en vez de ldpices, pero ocurre que lod
Instrumentos no me sirven nl me intere
san,




dibujo a l4piz. sonla lazcana

Cada trabajador del arte debe usar
sleme que le pertenezcan y ser
cagaz de hacer algo con ellos, sin impo
nerse cosas ajenas. No hay gue compll
carse tanto. Yo tengo tlempo para
mplicar mi trabaje, que ya 51 es
vastante complicado y requiere de mi
esfuerzos y mucha disciplina
Mo me es facll trabajar an asto. Me sig
cada wez un desafio mayor y es
par esa gue estoy en él

CAL: A tu julcio, icual es el panorama
del arte en Chile?

en Chlle existe
n, especlalmente
s personas javenes
esta desorientacion ha
pérdida de identidad y a
uaje casi parejo, sin perso-
no aparecen Individualida
Iévenes. Por otro lado, Ios
ayores; y por lo tan

nte en lo que es
srte de Chile lo

i que estaria na
, un nueve

un movimiento como
8 1 de un pensamiento
Hepito que entre las personas
i Nay mas que nada desorienta
Que ¢ producto de la dificultad
para sallr adelante y de estar
g3 vaz mas salos

ACERCA DE LA FPARTICIPACION
DE ROBINSON MORA, PINTOR, DEN-
TRO DEL ENVIO CHILENG A LA
FROXIMA BIENAL DE SAO PAULD

rébinson mora - pintura

Mastrar, hacer publico algo, es Im-
portante, sobre todo si uno tiane opor-
tunidad de expomer sus plnturas on ia
Bienal de Sac Paulo

Slenda uno mismo el primer espec-
tador-receptor de su obra, durante la
reallzacién se ha ido creando un campe
aspectante en lo mental, gue culmina
con la primera vision de la obra termina-
da, en gse momente emarge el gue mi
ra, desplazando al que hace. iCuant
tlempe dura esto, hasta cuando el cua-
dro slgue slendo un obleto de analisis
para el pintar despuds de terminario?
Crec que se mantiene asi hasta que es
expuesta. Do alli para adelante se inte
9ra A& MuUEYo & su obra. Observarla, pa-
ra el espectador, es considerar tamblén
a su autor y agullatar 1a mayor o menor
capacidad de comunicacién que tenga.
De alii la impertancia de exponer en
la Bisnal, de plantear la propla posibi
flidag en el infinito universo de ia pin-
tura,

Pero, iqud idea tenge de la Blenal de
Sao Paulo? De partida, es algo que suena,
que tiene una *“tradicidn® &n 1a plasti-
ca, Es un acto periddico que sirve para
tomar el pulso* al acontacer artisticn,
a esa vida que no retrocede ni progra-
a sino que evoluciona. En la exposi
clénm se plantean proposiciones para
situarse ®n nuevos mirddores frente al
hecho plistico. Trascendentes o no,
estas ponenclas sirven posteriormente
de referencla para algun sector de ar-
thstas,

En todo caso, plenso que la Bienal
#s una recopllacién de planteamientos
&n diversos objetivos y pretensiones. No
#5, 0 al menos no deblera serlo, un In-
tercambio de experlenclas nl descubrl
mientos, condiciones convenlentes en
otros campos del gueohacer humano.
GloBalmente, o3 un Intento de aprehen-
der ¢l mundo a través de (3 sintesls del
arte. Sin tener 13 visldn dinamica ¥y ma-
siva del periodismo ni la analitica y do-
mentada de la sociologia, de alguna
1anera las tisne presente a través de la

materia pldstica, sea esta una cinta de
video, una estructura de acrillco, una te
la 0 una amblentacién escenogritica

JULIA TORO: Exposicion de Fotogra-
fias “Referencias’, 13 de Saptiembre/
4 de Octubre. 5ala de Fotografia de Arte
“Arturo Edwards

Conoci a un fotégrafo v a los dos
afios de vivir con &l senti gue la primera
parte do la leccidn estaba aprendida. De
ahi on adelante mi vida se hizo folo-
qrafica, Los siete anos con Jaime Goyco
iea son siete anos de aprendizaje. M
gusta mucho mirar. Hay actuaciones que
me llaman mas la atencion. Si ademds

ando con una cimara fotogrifica tengo
la oportunidad de retener la image
Caonsidero a la cludad de Santiago
wirgen fotograficamente
El afo pasado vim en la exposl

clén del Centro “Ced| 8l Santiago
excepclonal, pero el cotidlanc, el de *la
esquing  de Alameda
coma clta Juan Halbont
, 856 @5 el que qule
ademas que en el mirar el apr
dizaje es constante.

En cuanto a ml tfabajo como expre-
sha Intanto integrar en &1 lo gQue he
integrado a través de la vida,

SALON DE ARTES PLASTICAS
PARA PERIODISTAS

La Secretaria de Relaclones Cultura
les de la Secretaria neral de Goblerno
¥ la Asoclackin de Mujeres Periodistas de
Chile Invitan a participar en el Primer
Salén de Artes Plasticas para Perlodistas,
destinado a captar y promover |a creat)
vidad artistica en el gremio.
dran participar todos los periodis-
tas coleglados y alumnos de ditime
afo de las Escuelas de Perlodismo en
las sigulentes mencio Pintura, Grafi
ca y Fotograf
participantss podrin presentar
un maximo de ires obras por secclon ¥
ios trabajos deberdn poseer marcos ade
cuados, tificacion al reversa, ser orl
e indditas y no haber participado
walones.
otorgarin Primeros, Segundos y
cada secclan ¥
cuando el Jurade
iente. Por otra parte,
dste podré admitie o rechazar las obras
presentadas; cambiar |as obras de sec
sidara que no corresponde &
ripeitng y hacer recomendaciones
ursantes para la mejor prasen
obras en la axposician

Le

a los con
tacitn de su

Las bases pueden solicitarse en el
Circulo de Periodistas, Amunategul 31,
piso 3%, hasta el dia 31 de octubre. La

exhibicidn de las obras v entreaa de pre-
mios se realizard en la inauguracién del
Salén, en*fecha que sa avisard oporiu-
namante.

i




actividades
culturales

teatro

r y sabados,
Domingo 17.30

Teatro EI Angel
Martes a domingo, 19.30 hrs.

“Cyrano de Bergerac"
de Edmond Rostand.
Teatro Antonio Varas, 19 hrs.

*'La casa de Bernarda Alba"
de Federico Garcia Lorca.
Teatro Antonio Varas, 19 hrs,

‘‘Hamlet""

de William Shakespeare
Teatro Universidad Catolica
Lunes a midrcoles, 15 hrs.
Viernes a domingo, 19 hrs.

exposiciones

Esculturas, Ximena Rodriguez,
Inauguracion, 25 de septiembre
Sala Exposicidn, Centro Imagen.

Bienal de Arte Universitario
Museo Macional de Bellas Artes.
Sala Matta,

Tapiceria, Flor Auth
“Invadiendo el espacio”’.
Instituto Goethe.

Fatagrafia, Mario Irarrazabal
“Palabras de Salitre"".
Instituto Chileno Britinico
de Cultura.

“El nifio en la pintura chilena®"
Museo Nacional de Bellas Artes.

Retrospectiva, Ramon Campos.
Sala de exposiciones ge
Almirante Montt 454,
Departamento de Extension
Cultural del Ministerio de
Educacién.

‘“Grapados antiguos de

Isla de Pascua"

Galeria de arte, Libreria

Universitaria

AUSPICIADORES

[ DIN

R B

Grabados Alemanes, Gerard Marck.

Museo Macional de Ballas Artes
ra'
, Institut
Morteamericano de Cultura.

Sesibn de Jazz

11 de septiembre, 18.30 horas
Instituto Chileno Norteamericano
de Cultura,

Jazz. “Dulos".

25 de septiembre, 18.30 hrs.
Instituto Chileno MNorteamericano
de Cultura,

Club de Jazz.

Jam Sessions, 21 hrs., todos
los sabados.

California 1983, Providencia

cine

“Lumiere’ 1966.
Realizador: Marc Allegret,
10 de septiembre, 19 hrs.
Instituto Chileno Francés de
Cultura.

“'‘Daguerrotipos’ 1975.
Realizador: Agnes Varda.
11 de septiembre, 19 hrs.
Instituto Chileno Britanico
de Cultura.

Las dos versiones de Mosferatu.
F.W. Murnau 1922,

Presenta: José Romdn,

Werner Herzog 1978,

Presenta: Alicia Veaa,

14 de septiembre, 19 hrs,
Instituto Goethe.

“‘Ballade pour un chien'' 1967,
Realizador: Gerard Vergez

17 de septiembre, 19 hrs.
Instituto Chileno Francés de
Cultura,

“Le fou follet' 1963
Realizador: Louis Malle.

24 de septiembre, 19 horas
Instituto Chileno Francés de
Cultura

Recital de Piano

Roberto Scherson

Programa: Beethoven, Chopin.
21 de septiembre, 19.30 hrs.
Instituto Chileno Frances de
Cultura

Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfonica de Chile.
Ciclo de las nueve sinfonias de
Beethoven,

14 de septiembre

Obertura “Coriclana®

Director: Volker Wangenheim
Coro Sinfénico de la Universidad
de Chile,

Conciertos de Primavera
Organizado por Escuela Moderna
de Musica e Instituto

Cultural de Providencia.

13 de septiembre, 19 hi..
Fiano, Vivien Wurman,

27 de septiembre, 19 hrs,
Cello, Roberto Gonzidlez
Piano, Elisa Alsina.

Recital de Fiano

Flora Guerra

Programa: Mozart, Beethoven,
Granados, Franck.

12 de septiembre, 19 hrs.
Instituto Goethe.

Orquesta de Camara de la
Universidad Catdlica de Chile.
Director: Emil Platen
Programa: Rameau, Guliani,
Mertin, Debusy, Stavinsky.
25 de septiembre, 19 hrs.

Institule Gosthe

VINA CASAS

CONCUrsos

ey

A
Corporacion de Extes
Artistica Universidad Catolica,

conferencias

“"Filosofia Chilena"'
Prof, Jaime Williams,
Prof. Santiage Vidal.

10 de septiembre, 19 hrs,
Instituto Goethe.

Poesia.

Homenaje al premio Nobel de
Literatura

Pablo Meruda.

23 de septiembre.

Grupo teatral "Pirale”

14 hrs, Exposicion de
Fotografias.

16 Hrs. “Joaguin Murieta".
Teatro Joven.

19.30 Hrs.

Homenaje a Pablo Neruda.
Instituto Goethe.

*'Filosoffa Chilena"
Prof. Miguel Da Costa.
24 de septiembre, 19 hrs.
Instituto Goethe.

Mesa redonda.

“Crisis de literatura”

27 de septiembre, 19 hrs.
Instituto Goethe.

Conferencia. . 2
“Principios de |2 Etnp-Maducma
con especial referencia 2
Asia-sudarianla:j Mot

Prof. Dr. Rolan Brner.

29 de septiembre, 10.30 hrs-
Inctitiuto Goethe

DE LONTUE
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