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HOY, HABRIA PARTIDO

Cincuenta afios mas tarde, Alber-
tina recuerda melancélica y ausente
algunos episodios. Sin embargo, en-
trevistada por la Rdd., |e cuesta
desenterrar un pasado ya muy le-
Jana: “Ha pasado tanto tiempo, ya
no me acuerdo, {para que?”’,

Corrian los afios 20, y el amor
entre Pablo y Albertina se alimen-
taba en largas conversaciones, cami-
natas por la Alameda y '‘apas
nados encuentros en los escondri-
jos” de la capital: “Me regalaba
flores. Fresas y madreselvas por su
olor evocativo. . .". Lo conocid
en la sala de lectura del Pedagogi-
co: “Recuerdo que en una oportu-
nidad recite 'Farewell. Yo me rei
con mis companeras. Lo imitaba
con ese mismo tono y sonsonete de
siempre, Desdél-fondoo. . ."" éComo
era Neruda entonces?: "Usaba capa
de ferroviario y sombrero. Era alto,
muy delgado y también timido""

Cuando el poeta parte de consul
a la India (1927) la separacion de-
finitiva se hace inminente. Pero lue-
go de un prolongado silencio, ella
le escribe (1929). Comienza el in-
sistente llamado de Pablo para que
lo acompafe en su soledad oriental
Mada logra: “MNo pidia. iéQué ha-
cia con la Universidad, con mis
padres? Yo era muy tranguila y
responsable. . . Y en ese tiempo las
cosas eran muy distintas. No se
comprendia nada'’.

Eran otros tiempos. ¥ aungue
intimamente se habria ido —"'Si...
claro gue 51'_ , las presiones sociales
pudieron mas. Hoy, "“seguramente,
habria partido. La historia se habria
escrito de otra forma: “El me ad-
virtid que se casaria. Pero ya todo
fue distinto. EI tenia su vida. Lue-
go se fue a Espana. Ahi todo habia
terminade. Claro que despueés fui-
mos grandes amigos. Incluso alojo
en mi casa con la Hormiga'.

Solo grandes amigos y el re-
cuerdo de un amor estudiantil. Un
recuerdo que para Albertina signi-
fico conocer el despertar del vate,
ver aflorar su grandiosa sensibili-
dad.

Muchos nombres se barajan en
la prolongada vida amorosa del
poeta. De sus tiempos de soltero
emergen Guillermina; Blanca Wil-
son, la hija del herrero de Temuco;
¥ la atractiva y, al parecer, displi-
cente viuda Amalia Alviso. Un
fugaz encuentro con la primera
basté para gque MNeruda retratara

en unos pocos versos su fragil alma
de adolescente. “'Yo tenia catorce
afios / y era orgullosamente oscu-
ro, / delgado, cefido y fruncido, /
funeral y ceremonioso: [ yo vivia
con las arafias, / humedecide por
el bosgue, / me conocian los
coledpteros [/ v las abejas tricolo-
res, / yo dormia con las perdices /
sumergido bajo la menta. / Enton-
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ces llegd la Guillermina / con dos
relimpagos azules / que me atra-
vesaron el pelo [ ¥ me clavaron co-
mo espadas contra los muros del
invierno. / Esto sucedia en Temu-
co. / Alld en el sur, en la frontera.

£¥ qué dejé @l en Guillermina,
su platénico y fugaz amor? Extra-
feza. ' iHay tantas Guillerminas!
Yo lo vi sdlo unas cuantas veces
cerca de mi casa, pero nunca con-
versamos. Entonces se pololeaba de
esa manera”, confesd a la Rdd.,
sorprendida por haber sida la inspi-
racion del poeta. Después vendrian,
los amores turbulentos, el erotis-
mo innato. Entonces le bastaban
dos ojos muy azules y un par de
trenzas, que gquizas no repararon
en la mirada anhelante y sufriente
del joven que se preparaba para su
insigne destino.

LOS GRANDES AMIGOS,
LOS PRIMEROS

Otra mujer que fue importante
en la vida de Meruda fue Laura
Arrué, viuda de Homero Arce, se-
cretario literario del poeta. Ella,
sin guerer revelar detalles persona-
les, nos habla de su larga amistad:
“Conoci a Pablo en el ano 1921
cuando fue poeta laureado por su
hermoso poema ‘'‘Cancion de [a
Fiesta", escrito para |a Fiesta de los
Estudiantes. El vate leyo su poema
a la Reina de los estudiantes con su
voz, la antigua, tan peculiarisima,
cuyo acento gquedaba prendido en
el recuerdo de quienes lo escucha-
ban'.

Mais tarde, con su hermana Ber-
ta —que era companera de MNeruda
en el Pedagogico— asistieron a los
primeros recitales del joven temu-
cano: “Eran los tiempos de la
bohemia y la pobreza santiaguina
¥ también de los grandes valores in-
telectuales, literarios, artisticos de
Chile. Noches en que estos grupos
de amigos notables se amanecian
alrededor de una mesa conversando
de sus autores, pintores, musicos
preferidos y también leyendo sus
producciones, arreglando el mundo
a su manera''.

Los amigos de entonces eran
Tomas Lago (el huaso), Orlando
(el patdn) y Aliro Oyarzin, Home-
ro Arce, Rubén Azécar (el chato),
Alberto Valdivia (el caddver), Fede-
rice Ricel Sanchez (el monarca),
Alperto Rojas Gimenez (el peque-
fio), Juan Gandulfo, Diego Mufoz,
Alvaro Hinojosa, Abelardo Paschin
Bustamante''. Estos fueron los gran-
des amigos de Pablo, los primeros,
los del comienzo de su fama de jo-
ven poeta gque culminara congquis-
tando el Premio Mobel de Litera-
tura. De cada uno de ellos conservo
gratisimos recuerdos y también li-
bros, cuadros, poemas, cartas. . .",

Laurita lo recuerda como un jo-
ven timido ‘‘que se resistia a hacer

visitas, a conocer nuevas Personas.
Con sus amigos era alegre, gran
charlador y muy convincente; asi
lograba de ellos cuanto deseaba’
En otros aspectos era muy prag-
matico: *Siempre aspiro a formarse
una situacion gque e permitiera
vivir rodeado de cuanto le agradaba,
de ser duefio absoluto de su tiempao,
de conocer el mundo viajando, ya
que tanto lo adivinaba a través de
la lectura, Muchas veces me hablo
en esta forma de sus inquietudes
de juventud™

amistad gue fue creciendo, yo dj.
ria, hasta el dia mismo de sy
muerte".

Herndn Loyola, erudite nerudia-
no, escribid en Paris al conocer ha-
ce dos anos la tragica muerte de
Arce: “Homero Arce fue el secrets.
rio y leal compafero de Pablo Ne-
ruda, durante casi toda su vida |-
teraria. Tuvo el privilegio de recibir
y leer cada dia —el primero— |as
hojas manuscritas con fresca tinta
verde que fueron creciendo en cua.
gernos hasta ser los libros term

Delig v Neruda

Para ella Meruda fue un hombre
esencialmente feliz: “Gracias a su
talento y también —épor qué no
decirlo?— a su astucia, logro cuanto
desed en su vida terrenal y tambigén
en la inmertalidad, ya que su nom-
bre sobrevivira como el de Cer-
vantes y el de Goethe al paso del
tiempo™

LA ABNEGADA LABOR DE
HOMERO ARCE

¥a casada con Homero Arce,
Laura Arrué siguio de cerca la vida
de Meruda gracias a la actividad de
su marido, Desde 1951, fecha en
que jubilé como Administrador
Principal de Correos y Telégrafos,
Arce trabajo con Pablo: Lo hizo
en forma totalmente desinteresada,
hasta el término de sus memorias,
para cuyo fin viajo a Paris, aun,
cuando no S8 por Qué razones no
se hace ninguna mencion de su cola-
boracion en este libro; en mi poder
tengo las pruebas que atestiguan lo
gue diga",

Al parecer, Neruda no podia
trabajar sin la ayuda de su viejo
amigo: “Dichosos los ojos que lo
ven, don Homero", le dijo una vez
que vino a buscarlo a nuestra casa
después de tres dias en que Homero
no fue a Isla Megra. Fue una gran

nagos. . . Su tarea era transcribi
corregir errores y disponerlos sin
macula para el editor. “'Algunoi
dicen que, incluso, le corregia i
faltas de ortografia

Laurita quarda recuerdos de &8
epoca: “'Varias veces ful testig
cuande Homero, terminado de c&
piar un poema o prosa, se lo pasab
a Pablo para que lo revisara y
pronunciara si estaba o no de acus
do con los cambios que le haba
hecho. Pablo, molesto, le decu
“MNo me muestres nada; lo que i
haces, siempre estd bien",

En otra ocasion, cuenta Laund
Arrué, releyendo Pablo una oda yi
copiada por Homero, le dijo a

esposa Matilde: “Mira, mira, et

tipo se ha escrito toda la oda”

El poeta, como genio, era myy
desordenado: ''Perdia sus papes
s5u lapicera, sus anteojos. Era Ho
mero quign siempre tenia én orden
lo que necesitaba para su trabajo’
En una ocasion se llevo los anteajts
de Laurita v le dejo los de él: '
trabajaba en la Escuela W' 29 @
“E| Tropezén', por Quinta Maormal
Alla fue a hacer el cambio ya q#
ninguno de los dos podia trabajif
5in sus respectivos anteojos'.

Su casa estd llena de recuerds
de aquellos inolvidables tiempts
Habiendo sido testigo de la bullen




te vida intelectual de la época,
Laura Arrué prepara un libro con
testimonios inéditos. No le gusta
hablar de ella, prefiere referirse a
su marido: "“Se puede decir sin
presuncioén, gue una inmensa por-
cién de la gran obra nerudiana lleva
en s parte importantisima del
alma de Homero, de su extraordi-
nario amor por la poesia, de su
alianza perpetua con su amigo Pa-
blo y su obra''.

TURBULENTA AVENTURA

Neruda parte a la India, comien-
23 su peregrinaje por el mundo.
Han de pasar muchos anos para
Que vuelva a amar a una chilena.
A los 23 anos se trasiada a Orien-
te con un sueldo escaso, pero dis-
puesto a encontrar nuevas fuentes
de inspiracion. En aquellas lejanas
y enigmaticas lierras experimenta
una soledad lacerante: “La sole-
dad en este ocaso no se quedaba en
tema de invocacion literaria sino
que era algo duro como |a pared de
wn prisionero, contra la cual puedes
romperte la cabeza sin gue nadie
acuda, asi grites y llores'". Busca el
amor. Como compania, como inspi-
racion, como alimento vital; como
lo ha hecho a ftravés de toda su
wida.

Vive una turbulenta aventura
amorosa con una nativa que se hace
llamar Josie Bliss. Ella fue la inspi-
radora del “Tango del Wiudo'.
Al poco tiempo de vivir con Jaossie
tuvo dificultades: “Tenia celas y
aversion a las cartas que me llega-
ban de lzjos; escondia mis telegra-
mas sin abrirles, miraba con rencor
el aire gue yo respiraba, . . A veces
me desperto una luz, un fantasma
que se movia detras del mosquitero.
Era ella, vestida de blanco, blan-
diendo su largo y afilado cuchillo
indigena. Era ella paseando horas
enteras alrededor de mi cama sin
decidirse a matarme. . . Tuvo
que huir de ella, escapar de su arro-
lladora presencia, '‘pero mi corazon
adquirio alli una cicatriz que no se
ha borrade.”. La ‘'‘dulce” Jossie
Bliss se entrego al poeta con un ar-
dor inigualado. Cuando tenia poco
mas de 20 afos, Neruda conocit en
toda su dimension el amor eroti-
co, &l amor carnal.

iUN ERROR TRAGICO?

También de Oriente, pero con
sangre occidental en sus venas, fTue
la primera esposa de MNeruda. Ex-
trafo amor, si es gue se le puede
llamar como tal. Los ruegos a Al-
bertina no habian rendido frutos;
ella se negaba a dejar Chile. Maria
Antonieta Hagennar vino a ocupar
el hueco. El poeta se refiere a ella
en sus memaorias: “'Mi soledad se
redoblé. Pensé en casarme. Habia
conocido a una criolla, vale decir

holandesa con gotas de sangre ma-
laya, que me gustaba mucho. Era
una mujer alta y suave, extrana to-
taimente al mundo de las artes y
de las letras”.

Pero Maria, o Maruca, no inspi-
ré al poeta. No hay recuerdos de
ella. Solo amargas referencias en
su poema ‘‘ltinerarios": '"Para qué
me casé en Batavia? / Fui cabaliero
sin castillo / improcedente viajero [
persona sin ropa y sin oro [ idiota
puro y errante.

Margarita Aguirre, biografa de
Meruda, nos la describe: *'Meruda
regresd a Chile en 1932, Dos anos
antes se habia casado en Batavia
con Maria Antonieta Hagennar, jo-
ven holandesa establecida en Java
Ella esta muy orgullosa de ser la
esposa del consul y tiene de Améri-
ca una idea bastante exotica, Mo
sabe el espanol y comienza a apren-
derlo. Pero no hay duda de que
no solo es el idioma lo gue no
aprende, A pesar de todo, su adhe-
sion sentimental a Neruda es muy
fuerte, y se les ve siempre juntos,
Maruca, asi la llama Pablo, es
altisima, lenta, hieratica”. Quien la
conocia en Madrid cuando ya el
matrimonio se rompia, declara gue
le parecio “‘gigante'’: “Era tan alta
que los espanoles le decian en la
calle: iCarabinera! Ella obligaba a
Pablo a usar tacones para poder
alcanzarla, Era buena mujer, no ara
fea, pero de,una frivalidad exage-
rada. ',

Fue |a madre de |a unica hija del
poeta, Malva Marina. La nifna mu-
rig en Paris a los ocho anos: habia
nacide con una enfermedad incu-
rable, Delia del Carril, por tantos
afios mujer de Meruda, cuenta que
en Madrid todos los amigos cuida-
ban de ella: “Entre todos nos preo-
cupadbamos de la nifia. Pobrecita.
Su enfermedad era horrible™.

Maruca Hagennar vivio sus ulti-
mos afos en Chile. Separada del
poeta, y en tierra extrafa, tuvo un
triste destino. c¢Un tragico error de
Meruda? Tal vez no era de agquellas
mujeres destinadas a ser compane-
ras de poetas, de hombres con sen-
sibilidad & imaginacion desbordan-
tes.

“PODIA HACER LO DE EL ¥
NADA MAS"

Veinte afos de la vida de Ne-
ruda. Un amor gue nace en plena
Guerra Civil Espafiola, en “la peda
de Federico''. Ella lo acompaia
en los "afnos sonoros”, estd siempre
presente. Quizds lo unico que ex-
trafa es su ausencia en las Me-
morias: “'Rafael Alberti me manda
a decir que cuando escribiera sus
memaorias hablaria de mi, refirién-
dose a gue yo falto en algunos li-
bros", Y obviamente desconcierta,
porgue Delia del Carril, “esta ar-

gentina refinada e inteligente, que
lo acompanard muchos afos y com-
partira sus ideas politicas™ al decir
de Margarita Aguirre, fue de vital
importancia en la vida del poeta.

Mo le gusta hablar de Pablo.
Los anos posteriores fueron doloro-
s0s. Pero ella supo emerger como
mujer, como artista, como creado-
ra. . . Le preguntamos qué le dejo
Meruda: “Nada. No me dejo nada'".
Luego afade: "Hicimos una vida
muy interesante. Tener que corregir
las erratas de sus libros fue para mi
un gran estimulo. Su poesia es muy
emocionante, El puso todo su
drama interior, toda su soledad in-
mensa. . . Pablo nacio en una fami-
lia que no era intelectual, El dijo
que yo le habia ensenado mucho.
Pienso que fue cierto™.

También fue un gran placer pa-
ra ella darle animos cuando todavia
no era reconocido. En 1a conversa-
cion ha ido esbozando algunos
rasgos del caracler del poeta: “Era
como un nifo, A pesar de no ser
muy comunicativo, le gustaba gue
la gente estuviera alegre, Se disfra-
zaba y bromeaba continuamente.
Mo le gustaba la cosa grave, pero
todos sus amigos eran muy inteli-
gentes”,

Fue la compafiera de tantos
viagjes. En su memoria recorre,
entre otras, las exoticas tierras me-
xicanas, gquatemaltecas, venezola-
nas. Chile lo visita de norte a sur,
viviendo con los obreros durante
las campanas politicas. Le impre-
siona la pobreza '"—itemian tan
pocal—'' le conmueve el alma del
obrero. Durante mas de un afo se
esconde con Pablo cuando éste
es perseguido por el Gobierno de
Gonzdlez Videla: “Vivimos en un
puerto con unos pescadores que
eran gente maravillosa''. Luego lo
acompana en el exilio, corrige las
erratas de sus libros. . . En fin, por
veinte anos su vida fue la de el:
“Pude dirigir mi vida cuando estu-
ve sola, Con marido no se puede,
Hay gue estar ahy y hacer todo lo
que quiere”

“iEra muy dominante? No, pero
si absorbente. Yo |lo tenia que ayu-
dar en todo. Podia hacer lo de &l
y nada mas. Mo era tan seguro de
él mismo para decir: déjenme so-
lo. Siempre pedia que hiciera mi
parte. No sé si todas los poetas se-
ran iguales. . .'".

"PASAJERA SUAVISIMA™

Su casa de La Reina estaba Ile-
na de amigos las 24 horas del dia.
Cuando Pable se iba a darmir sus
acostumbradas siestas, o a escribir
="lo hacia a toda hora, en cual-
quier momenta''—, ella cuidaba gue
todo anduviera bien. El pequefo
teatro que hay en el jardin, donde
se montaban continuamente intere-
Jsantes espectaculos, fue idea de ella.

Todos los grandes poetas era sus
amigos: “Cuando Pablo dond su bi-
blioteca a la Universidad de Chile,
se fueron muchas de mis libros de-
dicados por Aragon, Eluard, Alber
ti, Garcia Lorca. . . '. Un mundo
fascinante, recuerdos vivos de una
epoca de glaria.

Mucho se ha hablado de la Delia
artista: la autora de los hermosos
caballos que rememoran sus tiem-
pos de estanciera argentina. Mucho
s2 ha hablado de la Delia mujer de
Meruda,"pasajera suavisima, hilo de
acero y miel gque até mis manos en
los afos sonoros”. Todos conoce-
mos su biografia: su infancia, su
rebeldia, su vida en los circulos
intelectuales de Paris y Madrid.
Pero quizas lo gue mas llama la
atencién en ella es su gran encanto,
delicadeza femenina y fortaleza in-
terior sobrecogedora. A lo largo
de la entrevista nos ha dicho:
“Pienso que lo principal es regirse
por principios morales y eticos.
MNo puedo creer en un Dios omni-
potente gue ha creado al hombre,
cuando este ha dado tan malos
resultados. ElI amor tampoco ha
significado mucho en mi vida, por-
que es un momento. He estado
enamorada y ahora estoy sola. Lo
que s considero fundamental es el
amor al projimo, el amor a la huma-
nidad"".

"CUANTO ESCRIBO Y
CUANTO TENGO"

Fue_ la dltima,. la definitiva.
Agquella a quien MNeruda le canto
en mil formas. “Matilde Urrutia.
agui te dejo / lo gue tuve y lo que
no tuve, [/ |lo que soy ¥y lo que no
soy. [/ Mi amor es un nifo gue llo-
ra, [ no quiere salir de tus brazos, /
yo te lo dejo para siempre: [ eres
para mi la mas bella”. La poesia
amaorosa de Neruda esta impregna-
da del “aroma" de Matilde, de su
sencillez chillaneja. . . En sus me-
morias dice que le dedica “cuanto
escribo y cuanto tengo™. Se cono-
cen en 1946 en un concierto en el
Parque Forestal, Luego, se resn-
cuentran en Meéxico. Mas tarde se
unirian definitivamente.

Después de la muerte del poeta,
muchos se preguntan cual es el
verdadero rostro de Matilde Urru-
tia. Ella nos presenta una fasceta:
asume un papel politico, defiende
las ideas de su marido. En al exte-
rior ha alzado su voz camo defen-
sora de los derechos humanos.
Quisimos conversar con ella, saber
qué |le habia dejado el poeta a ella,
"la mas amada". Mos contactamos
a través de un amigo comin. Su
respuesta: “No doy entrevistas en
Chile™.

Consuelo Larrain
Estudiante de Periodismo
Uniiversidad Catlica de Chile
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Al otro lado del deserto, al pie
del Licancabur, monte sagrado que
eleva su esbelto cono de lava y
nieve cerca de la frontera con Boli-
wia, se encuentra San Pedro de Ata-
cama.

Mo es facil subir hasta este anti-
guo pueblo con sus tres mil metros
de altura y una vez alli, no es me-
nos facil comprender la presencia
y la labor de un hombre notabile,
el Padre Gustavo Le Paige, cuyos
logros en el campo de la humanidad
¥ la cultura son incalculables. Es
una figura atractiva a los "entrevis
tadores” y la fotografia de su ma-
gro cuerpo con la piel pegada a los
huesas ha llegado a ser familiar a
lectores de muchos paises.

Procedente del Africa, donde era
misionero en el antiguo Congo Bel-
ga, fue enviado a Chile hace ya mas
de 20 afos, llegando primero a
Chuguicamata, donde estuvo el pri-
mer afio para luego sequir a San
Pedro. Alli se dio cuenta de que el
tiempo se detiene en el desierto y
quizds si el aire enrarecido y el ais-
lamienta americano, o talvez algun
factor telGrico aun no aclarado,
hacen que la realidad sea ofra gue
la del hemisferic norte, una reali-
dad atemporal que separa el presen-
te del pasado, para la cual Ia histo-
ria aparece como remota y desvin-
culada del quehacer de hoy

El Padre Le Paige comprendia
que los habitantes de San Pedro

de Atalama se vinculaban a una an-
tigua teéneéncia de ese lugar y 5& pro-
puso darles una vision de su propia
realidad al conectarlas con un pa
sado cultural de enorme interes
Al comenzar, &l no sabia cual era
ese pasado, pero sabia que habia
una tradicion cultural, vy tambien,
como discipulo decidido de Thei-
hard de Chardin, sabia que el fu-
turo hay que buscarlo en el pasado
y el pasado en el futuro.

A medida que progresaba el tra-
bajo que Le Paige hacia ayudado
sélo por algunos muchachos del
pueblo, y ante la critica de algu-
nos “‘cientificos” un tanto verdes
de envidia, se hizo necesario orde-
nar, catalogar y exhibir todo este
rico material.

Asi nacio el museo en el cual
hoy se puede ver lo que yo llama-
ria "“la historia humana de la piedra
americana' y que da una fascinan-
te vision de nuestra prehistoria, que
estd adn presente, segun se puede
constatar en piezas de artesania
actual que el Padre presenta en con-
traste con las cosas antiguas.

El edificio estd ideado como una
serie de octogonos amplios, con luz
cenital, interconectados por galerias
rectas, de tal forma puede ir cre-
ciendo y, ademads, es facil y grato
de recorrer. Uno piensa, al conocer-
lo, en el concepto de Theihard so-
bre la vida que-se extiende sobre
la tierra en todas direcciones para

terminar

encontrindose consigo
misma

El musea contiens materiales or-
denados diddcticamente, comao son
las muestras de la excavacion de
una tumba, el Taller Litico, una
formidable leccion de la historia
de la cultura humana, que esta des-
tinado a mostrar las herramientas,
nstrumentos & implementos de pie-
dra elaborados por los atacamenos
y también las herramientas para
hacer herramientas.

Un observador avezado puede
detectar alli las tecnicas |iticas: el
golpe de cufa, el desgaste, la wi-
bracion; se puede apreciar como los
antiguos conocian el “"por dentro"
de la piedra.

Pero también estan alli los hom-
bres mismos. Hay varios centenares
de “mornias'" que el Padre Le Paige
aclara que no son Momias sino que
caddveres deshidratados que nunca
fueron sometidos a momificacian,
la peculiaridad porosa y salina de la
tierra los disecd, y han llegado in
tactos a nuestro poder iunos mil
afios mas tarde? o, quién sabe con
certeza, icudntos?

Estos hallazgos son de gran inte-
rés cientifico, y con la ayuda del
Smithsonian Institution se esta in-
vestigando el plasma sanguineo
retenide en esos cuerpos deshidra-
tados para determinar caracteristi-
cas raciales y somaticas que pueden

arrojar mucha luz sobre el hombre
primitivo americano. Sin embargg
la generosidad con la cual todo estg
s2 muestra al publico no ha side
comprendida, de trecho en trechg
hay huecos en las estanterias y un
letrero que dice “Robado del Mu-
seo”, otra vez mas el mundo civj
lizado traiciona la sencillez del
hombre americano y a su ldgica
tellrica para la cual los bienes ma
teriales son de utilidad, no son para
la codicia.

Que me perdone el lector 5| me
he extendido mucho en pener an
te sus ojos este escenario atacame
fio, detenido en el tiempo y recién
ahora entregando los testime
humanos que estaban ocultos 3
nuestros ojos, Pero era necesario
para apreciar lo que viene ahora

Segun se lee en la prensa holan
desa, si usted concurre a la "Gale
ria 2000, que es una tienda de
arte, propiedad de Mathilde y que
estd en la calle Westersingel de
Rotterdam, en Holanda, usted po
drd admirar y comprar dos ‘'‘mo
mias" atacamenas, se trata de
hombre, proveniente, sequn la due
fa, del rio Loa y una mujer, encon
trada ‘“'en las montanas’’, ambos
de 600 afos antes de Cristo

La duena, Mathilde, rehusa infor-
mar sobre su origen y las autori-
dades tratan de descubrir como er
trarom a ese pais, ya que no hay
duda de su autenticidad. Se dice

lamente que fueron ancontra.
por un minero chileno

Estos cadaveres estin en exhib
cion hasta el 31 de diciembre ti
dos |os dias salve domingo v lunes,
de 11 a 18 horas

Su precio es de 175.000 flor
nes cada uno, es decir, $ 2.800.000
en moneda chilana. Segun Su ver
dedora, resulta lo mas “de moda”
tener un caddver en el living

Entretanto nuestro recuerds
vuela a San Pedro y recuerda los
huecos en las estanterias donde solo
hay un papel, en que dice, con ld
firme letra del Padre Le Paige
“Robado del Museo™

Roberto Escober
Vicerrecror de Extension )
Comunicacion, Universidsd

Técnica del Extad




china: gina, jerk y fantasfa

“Madernistas’” proyectos a futu-
ro, acompaiados de cambios nota-
bles a la cabeza del Partido. . . 5in
embargo no hay que apresurarse
hablando de “liberalizacion".

Funcionarios chinos bailan un
dudoso Jerk en el Club Internacio-
nal de Pekin. Gina Lollobrigida
muestra su famoso escote de “No-
tre Dame de Paris” en la puritana
television China. Teng-Hsiao-Ping
pone su autografo para los parla-
mentarios norteamericanos, en la
tapa de la revista “Time'. Es la
China del afio 1979

En Shangai, una joven declara
sin complejos a un periodista ame-
ricano: '""Agui, en Shangai, las mu-
jeres cuidamos nuestra apariencia.
En Pekin, ellas no piensan mas
que en sus repollos y en sus raviole™
En las pantallas de television, una
serie de documentales descubren la
vida confortable de una joven pa-
reja de Michigan, la democracia
en accion en |os Estados Unidos y
mas, todavia, sorpresa tras sorpre-
sa, la prosperidad de Taiwan, la
isla mil veces maldita y desacredita-
da en el pasado.

El régimen comunista, va a cele-
brar el I' de octubre proximo, su
30 aniversario y la revision en mar
cha parece borrar, al menos en
apariencia, estos 30 afos de la
Historia de China. Como lo dice
ingenuamente Teng a sus visitantes:
"“Todo cambia, yo cambio, la vida
cambia"

Comenzando por el programa
del partido comunista. La Agencia
MNueva China ha publicado al fin
los resultados de la tercera sesion
plenaria del Comité Central del
PC. Trastorna el fragil andamiaje
de igualdad, austeridad, y culto
persanal construide por Mao Tse-
Tung a lo largo de su reinado.

Por primera vez después de la
muerte del Iider de |la Revolucian
China, en Septiembre de 1876, sus
sucesores muestran un claro resu-
men de sus intenciones.

La ‘“cooperacién econdmica”
con los “otros paises’’ es aceptada
¥ pregonada.

El Partido es invitado a dejar

mas libertad ¥ mas autonomia
a los administradores y gestores
de las empresas, en el cuadro de
un plan comun

El papel de los estimulos mate-
riales, de '‘recompensas y sancio-
nes” es llamado a desarrollarse en
vista de un mejor “rendimiento
del trabajo” en la produccion in-
dustrial.

Los obreros son tranquilizados
y los restos de tierras privadas son
declaradas inexpropiables, los pre-
cios de los productos agricolas
requisados por el Estado serdn
aumentadas entre un 20 ofo v un
50 o/o sin gue esta alza repercuta
en los precios al detalle. En otros
términos, el régimen acepta abier-
tamente la perspectiva de un in-
flacitn controlada.

Se preveen disposiciones para
asequrar @l respeto a la ‘“legali-
dad socialista™, los comunistas chi-

nos parecen descubrir la utilidad
de las leyes que permifen a los
ciudadanos defenderse mejor de la
arbitrariedad. En efecto, buscan ale-
jar todas las criticas que se rela-
cionan con violaciones de los de-

rechos humanos.

Estos proyectos a futuro no ten-
drian mds que una significacion
limitada si no se acompafiaran con
cambios notables en la direccion
del partido.

Primero, la wvuelta, al Comité
Permanente del Bureau politico, de
Chen Jun, cuya carrera habia sido
brutalmente interrumpida en 1959,
por oponerse al “Gran Salto' ade-
lante. Mombrado Vicepresidente del
Partido, Chen se coloca en el quin-
to lugar de la jerarquia y empuja
de un papirote a Wang Tung-
Hsing, uno de los mas importantes
rescatados del periodo de la Revo-
lucién Cultural v de la “Banda de
los cuatro™.

otra parte, e] Gobie
no agradecid hoy a Cl
el “apoye moral” recibid
pasade marzo cuando e
hajador de Pekin en San
go dijo que Chile gozaha
todo el apoyo chino sl su-
una agresidrr exterior,

Asi lo gmanifesid esta tarde

[

La degradacion de Wang, que
por largo tiempo estuvo encargado
de la seguridad de Mao, como jefe
de la guardia pretoriana "llamada
“unidad 8341", da la medida del
compromiso, habido entre Teng
Hsiao-Ping y Hua-kugp-Feng, para
hacer tabla rasa del pasado.

EL VIEJO SOLDADO ESTA
MUERTO

Los nueves miembros del Comi-
té Central y del Bureau Politico han
sido escogidos, en su mayoria, en
tre los oponentes o victimas de los
“movimientos izquierdistas" dirigi-
dos por Mao en 1958 (el Gran Salto
Adelante) y en 1966 (Rewvolucién
Cultural). Hu Yao-Pang, amigo per-
sonal de Deng, es llamado sin em-
bargo, para cumplir un rol capital
en la cima del Partido. ¥a secreta-
rio de la organizacion, puesto que
asequra la direccion del aparato,
llega a ser también, secretario de
propaganda, esto es, responsable de
la prensa y de todos los organos de
informacién

Todo pasa como si Deng dejara
a Hua todos sus titulos —Presiden-
te del Partido, Premier y Jefe de la
Comision Militar del Partido— para
hacerlos aparecer rimbombantes y
vacios de toda sustancia real
Hua se ha empenado, en el discurso
que ha pronunciado en el Comite
Central, a prevenir toda campafia
que lleve a un nuevo culto de la
personalidad, dicho de otra manera,
a su propio culto.

Chima emprende un nuevo paso
La reabilitacion postuma del maris-
cal Peng Teh-Huai y de Tao Chu
nos dan una prueba suplementaria,
El Mariscal Peng que se ha fogeado
en las batallas de la guerra civil y
de la guerra de Corea, no dudé en
oponerse en 1959 al Gran Salto
y a la creacidén de comunas campe-
sinas. Sus irdnicas idas de lengua
con Mao le aseguraron su celebridad
de un punto a otro de la China.
Su rehabilitacion es ain mas in-
teresante, puesto que era igual-
mente conocido por su amistad con
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Mikita Khrouchtchev, en esa época
cabeza de fuego de Moscu, Se
supo que el viejo soldado murid,
el 29 de noviembre de 1974, en
Pekin.

Tao Chu murid dicen los comu-
nicados de Pekin, el 30 de noviem -
bre de 1969, después de haber
sido “perseguido y torturado cruel-
mente fisica y moralmente. Este
anciano dirigente del Partido de la
China del Sur (Canton), habia
sido llamado subitamente a Pekin
en los comienzos de la Revolucion
Cultural. Estuve un momento en las
primeras filas y desaparecid sibi-
tamente. Su huella se habia perdido
desde 1967.

Para hacer completas, las rehabi-
litaciones debieron incluir ahora las
de Liu Chao-Chi, presidente de |a
Replblica desde 1962 a 1966, a
guien se creia muerto, y de Peng
Chen, anciano alcalde de Pekin,
que segun algunos rumores, estaria
de wvuelta en la capital en algun
puesto importante. Estas dos per-
sonalidades de primer plano habian
sido wictimas del giro de 1966. En
todo caso, la “rehabilitacion” de
Teng Hsiao Ping es completa. Todos
los reprocheas que se le hacian
bajo la influencia de la "banda de
las cuatro™ han sido borrados.

FHasta donde podrd llegar el
“enderezamiento” es la pregunta
que gueda en el aire. Un afiche ma-
nuscrito pegado sobre “el muro
democrdtico” de Pekin  ha permi-
tido a un cbrero contar cémo su
hijo, empleado de la “Tercera
Compafiifa de Arquitectura de Pe-
kin", habfa sido enviade con fines
de ‘'reeducacién' a la comuna po-
pular de las Cuatro estaciones y
cémo esta “reeducacion” fue echa a
golpes de pufo. Desvanecide, el jo-
ven fue tirado a un estangue don-
de se ahogd. Cuando su padre pre-
guntd por él a la policia dsta le
dijo que s& habia suicidado.

Testigos cuentan por otra parte,
que la peolicia de Shangai abrio
fuego el 29 de diciembre sobre los
obreros de una sederia que recla-
maban contra la falta de trabajo y
los bajos salarios.

8

El derecho a la huelga es sin
embargo reconocido por la cons-
titucion China. No hay que apre-
surarse a proclamar la “‘liberaliza-
cion del régimen™. Mo son algunos
filmes o libros occidentales los que
hardn la “Primavera de Pekin',
ni aun con la vuelta de algunos
mandarines, sean ellos entre los mas
respetables o capaces. Un parla-
mentario americano de visita en
China, decia hace algunos dias,
después de haberse entrevistado con
Teng, que “las preguntas sobre los
derechos humanos no se hacen
aqui”. Este entusiasmo puede ser
prematuro,

{£Es todo esto para inquietar a
los soyiéticos o para calmar a los
americanos? Los chinos han hecho
saber gue retiraban algunas de sus
unidades que enfrentaban a Taiwan,
para dirigirlas al Norte enfrentando
a la Siberia Soviética, o al Sur en-
frentando al Vietnam). Porque en
China, donde nada acontece como
antes, el frio puede soplar a volun-
tad hacia el Polo o hacia los Tra-
picos.

Emile Guikovary
Traduccion

INSTITUTO
CULTURAL
DE LAS CONDES

EXPOSICIONES

24 de mayo al 24 de junio
“PINTORES PRIMITIVOS E INGENUOS"
{70 obras latincamericanas y 200 chilenas)

12 de julio al 12 de agosto
“RETROSPECTIVA DE DON ALBERTO
ORREGO LUCO"

{ambientada con muebles de epoca)

TEMPORADA DE CONCIERTOS
4 junio:
Rebéb Sierra (violin)

11 junio
Soledad Jaramillo (flauta)

18 junio
Alfredo Perl {piano)

25 junio
Violaine Soublette (canto)

INSTITUTO CULTURAL DE LAS CONDES
AVDA. APOQUINDO 6570




Joseph Beuys

LA ESCENA AMERICANA

A la burla de la historia, el arte
responde apelando mds y mas su
capacidad de critica.

Por esto, después de haber su-
frido por afos la supremacia en el
mercado de los artistas americanos
sobre los europeos, los artistas
europeos han retomado su espacio
auténomo, refutando el mito de la
especializacién, a favor de una acti-
vidad creativa y extendida al dis-
curso politico. Un buen ejemplo
es el desembarco en Ameérica de
Joseph Beuys, artista aleman y li-
der reconocido de la vanguardia
europea. Beuys habia sido invitado
muchas veces a exponer en Ameri-
ca, Habia sido adulado por gale-
rias y museos. Leo Castelli, el
galerista del Pop Art, habia defini-
do a Beuys como el "Campeon
Mundial”. En resumen el match
Europa-America estaba sefalando
un punto a favor del arte europeo.
Pero Beuys habia refutado siem-
pre, declarando que no expondria
en los Estados Unidos hasta que
las hostilidades en Vietnam cesa-
ran. En 1974, Beuys acepto expo-
ner en Mueva York, en la galeria
de arte alernan de René Block,
Practicamente la muestra comenzo
en el aeropuerto: a la llegada Beuys
se envolvid completamente en una
frazada y se hizo transportar en
una ambulancia a la galeria situa-
da en West Broadway. Por una se-
mana vivio en una amplia sala de
la galeria con la compania de un
coyote, estableciendo un acerca
miento progresivo con el animal
Por supuesto el coyote simboliza
America. Beuys con 5u propio pa-
rametro, la frazada y un baston,
vagaba con precaucidn en el espacio
de la sala, buscando un nuevo lu-
gar, una nueva dimension antro-
polégica; midiendo su propio movi-
miento con los impredecibles del
animal. La funcion termino en el
momento en gque el coyote y el
artista, |a naturaleza y la cultura, es-
tablecieran contacto. Solo en ese
momento Beuys se liberdé de su
cobertura, dejando caer la frazada
y &l bastén, En este punto comenzo
el encuentro de Beuys con los ar-
tistas americanos, los grupos femi-
nistas y los estudiantes, a traves de
umna serie de debates y discusiones.
Porgue este es el empeno funda-
mental de Beuys el de promover
una toma de conciencia de parte del
publico, de extender la creatividad
a la comunicacion social. Asi, el
arte toma finalmente la palabra, la
discusion llega a ser lo gue Beuys
define como una “escultura social’',
en el sentido gue plasma y deter-
mina un nuevo tipo de relacion
social.

De este modo el arte pierde su
propio cardcter tradicional, sale de
su propio Ghetto, para asumir una
fisonomia politica, hasta el punto
de |legar aun a grupos sociales mar-
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artes plasticas

ginados. Beuys ha reafizado un
trabajo en Escocla en conjunto con
Jimmy Boyle, condenade a cadena
perpetua en una cdrcel de Glasgow.
Ahora el mercado esta hacliendo di-
nero de todo un cierto grupo de
vanguardia que ha comprendido
esto, y ha dejado de adelantarse,
tratando de tener una relacion con
las cosas y problemas reales. Pala-
bras, intercambio, trabajos de grupo,
experiencias colectivas, no pueden
ser capturadas por el mercado, por-
gue cualguier intencien liberativa
no puede ser sensurada. Asi comao
en los inicios de los afos 60 no se
podia monetizar los conciertos de
Cage, los happenings de Kaprow y
de Whitman, las experiencias del
grupe Fluxus. La enorme influen-
cia cultural que tuvieron sobre su-
cesivos movimientos artisticos ha
sobrepasado largamente el escaso
éxito comercial. El uso provocative
de materiales sonoros salidos de la
realidad comin, la participacion
del publico en eventos colectivos, la
improvisacién adn fuera de los ca-
nales tradicionales del arte, no
colmaban la eficiencia de un
mercade como el americane, tan
sensible a la atraccion de la materia
¥ el color. Puede decirse que gente
comao  Maciunas, MNam June Paijk,
George Brecht, Flynt Watts, Hig-
gins, como sus colegas europeos
Vostell, Chiari, Schmit, Filliou,

etc., han operado en condiciones
de semi-clandestinidad, defendien-
do el auténtico estilo Fluxus.
Fluxus significa flujo, diarrea, un
inarrestable maovimiento de creati-
vidad, bajo y sobre el género ar-
tistico, fuera de los canales tradi-
cionales.

El coreano MNam June Paik ha
sido el primero en proponer el uso
creativo y alternado de un medio
de comunicacién de masas como el
video, presentado, por ejemplo, la
representacion de una mujer desnu-
da con un violoncello y dos pegue-
fias pantallas de television gue re-
transmiten el concierto. A la dis-
tancia, Paik, manipulando el siste-
ma televisivo, distorsiona, modifica
y recrea la imagen en el monitor,
proponiendo una gestidn creativa
de |a tecnologia.

Con el Body Art la tensidn li-
beradora se concentra toda sobre
el cuerpo. El cuerpo llega a ser
fuente y pardmetro de toda rela-
cidn, E| trabajo dé Accanci consis-
te en un reconacimiento del propia
cuerpo, para adguirir un mas pro-
funde conocimiento de la esfera
interior, como una forma de auta-
terapia. Acconci, artista americano
de origen italianc, ha ido tan lejos
como exhibirse &l mismo an un ges-
te masturbatorio, hasta el punto
de la eyaculacidn, mientras yace
tendido entre desperdicios, en un

angulo del museo. El gesto se acom-
pana con un soliloquio, un tierno y
desesperado cologuio con su pene.
En Europa, la experiencia en Body
Art, particularmente la de la escue-
la de Viena (Brus, Nitsch, Rainer y
Schwwrzkogler) es ritual, traumdti-
ca, autodestructiva. La ceremonia
tras lo orgiastico y mistico pro-
porciona descuartizamientos de ani-
males, automutilacién, bafio en ex-
crementos y orina. El arte del
comportamiento, también parte del
cuerpo y sus relaciones, pero en-
sancha su discurso a mas amplias
implicaciones. Tipico es el trabajo
de Vettor Pisani, entre arte y cita-
ciones criticas, gue asumen como
punto de partida la obra de otros
artistas: Duchamp y Beuys.

Como Duchamp, que practicaba
el incesto, a través de su propia
obra, con su hermana Suzanne,
Pisani presenta en una obra su her-
mana Luciana desnuda, al centro
de una accion llena de referencias
quimicas y sicoanaliticas.

Sin embargo, el padre de toda
esta vanguardia es siempre Du-
champ. El mismo Duchamp, que
el senador norteamericano George
A, Dondero de Michigan, acuso,
junto con los otros representantes
del cubismo, futurismo, dadaismo,
expresionismo, abstractismo, y su-
rrealismo, de actividades anti-ameri-
€anas, en una sesion del congreso
el 16 de agosto de 1949,

Este tipo de arte es sin embargo
provecativo y venenoso, aun cuan-
do es alcanzado por el mercado,
Es por esto que los grandes Museos,
pueden acoger muestras de estos
monumentos, solamente los aislan
en el tiempo, a través de distancias
histaricas y sus implicaciones socia-
les, con asépticos preparativos. Un
ejemplo es la gran exposicion
Dada: “Los surrealistas y su he-
rencia", organizado en 1968 en el
Museo de Arte Moderno de Mueva
York, por 5. Rubin, donde las pa-
redes blancas eran el fondo neutral
de las obras, presentadas como pro-
ductos desprovistos de referencias
histéricas y sociales.

Hoy dia, uno puede asistir a un
fenomeno singular en los circulos
artisticos neoyorkinas: abandonado
por el mercado, sus facciones ex-
ternas estdn viviendo su renacer
francés, Fiebre mercantil en todas
partes, nuevos espacios alternativos,
el pacimiento de revistas autodi-
idas, el descubrimiento del marx-
ismo y los debates tedricos. Pegue-
fios financiamientos publicos y co-
merciales, permiten la presentacion
de trabajos de jovenes artistas, en
espacios que se cierran y se abren
a voluntad, (“La Cocina, Centro
de Video y Musica, Clack Tower,
Artists'Space, Fing Arts Building);
2l Unico soporte y punto de encuen-
tro. La actitud individualista, tipi-

ca del pragmatismo americano pa-
rece no ser mas aceptada, mientras
que las obras colectivas son ayuda-
das: Black Emergency Cultural
Colleccion, Creative Women's Co-
llective, Guerrilla Art Action Group
Women in Arts, Artists and Wri-
ters Protest, Art & Language, The
Fox, etc, La creacidon colectiva se
expresa a través de participacidn,
en revistas: el escribir textos ted-
ricos y declaraciones programaticas
y a través de producciones en grupo
para video, films y representacio-
nes. Los artistas conceptuales tan
conocidos como Kosuth suspendis-
ron sus exhibiciones en galerias
de arte, transformando sus obras
en debates directos, articulos, ensa-
yos. La revista “The Fox" nacig
de la iniciativa del grupo Art &
Language y ha promovido un ex-
tenso debate sobre marxismo entre
los artistas. Aan “Artforum", la re-
vista oficial de las grandes gale-
rias, parece inclinarse a la izquierda
con el escandalo general. Tras al
descubrimiento de “Artform'’, que
*gl arte es un acto politico”, Kra-
mer Hilton responde desde su
columna del “New York Time"
con un articulo titulado “Un con-
fuso marxismo reemplaza la critica
en Artforum™. E| peligro esta en
&l hecho de la recuperacion indu-
dablemente posible, del debate
ideoldgico, puede ser hegem onizado
por el mercado americano y re-ex
portado a Europa como propuesita
yankee. E| peligro estd en que pue
dan importar a Karl Marx y expar
tar a Charlie Marx.

A. Bonito Qlin
Traduccid®
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CAL ha formulado la siguiente
pregunta a Nelly Richard.

— A su juicio, éCudl fue el pa-
narama de la plastica en Chile du-
rante 19787

Es, a mi criterio, una situacion
exclusivamente configurada a partir
de exposiciones no individuales,
como sucedio en 1977, sino colec-
tivas: Saldn de Grafica de la UC,
“Recreando a Goya' y exposicion
de la Iglesia de San Francisco. Crea
que tales exposiciones deben valo-
rarse desde un punto de vista con-
tingente, en la medida en que su
mayor valor radica en sefalizar,
gmlnmahcamcnte_ una nueva pro-
blematizacion del arte én Chile.

Fenomenos observables en |as expo-
siciones 1978:

Un aspecto notorio de tales
fenomenos concierne la ocupacion
generalizada de recursos fotogrifi-
€05; OCupacion que calificaria de
irrespansable en la medida en gque
la mayoria de los trabajos mencio-
nados recurren a la fotografia
{practica) como mero medio téc-
nico, sin la menor conciencia
acerca de la funcion de fa fotogra-
fla (tecria) como vehiculo ideo
logico

También asistimos a la integra-
cion, igualmente generalizada, de
un material textual en la obra, que
no siempre puede rescatarse como
indicio conciente en el artista de
und necesidad auto-reflexiva de
documentar su  propia practica,
prestindose dicha textualidad a fre-
cuentes abusos poéticos y teori-
cos, Es también posible advertir
en dicha comun integracion de
enunciados verbales a la obra wi-
sual, un intento de pronunciamien-
to del artista frente a su prdctica,

susceptible de remediar la total
carencia de expresiones criticas y
tearicas capacitadas para fundamen-
tar en Chile la comprension de un
fenomeno cultural cuya gestacion
merece ser respaldada para poder
inscribirse convenientemente en la
historia.

Indudablemente, uno de los fe-
némenos massintomaticos, es aquel
referente a la completa desvincula-
cion manifiesta en los trabajos rea-
lizados fuera de Chile por artistas
chilenos; dichos trabajos, obligados
mediante su inclusidn en exposi-
ciones colectivas a comparecer no
solo frente al arte en Chile sino
frente a Chile, demuestran, en
Chile, su total des/contextualidad v
afhistoricidad como trabajos mar-
ginados, efectuados a des-tiempo.

Perspectivas abiertas por dichas ex-
posiciones:

Advierto fa total caducidad de
Experiencias artisticas asimilables al
Surrealismo, al Pop Art v a la Nue-
va Figuracion; expresiones hoy in-
validadas en razon de su completo
desentendimiento de las preocupa-
clones mayores que asume el pen-
samiento artistico contemporaneo
como exigencias. Al perpetuar una
tradicion ilusionista del arte, con-
trovierten, entre otras, la intencidn
critica gue defiende el arte contem-
pordneo, intencion de intervenir
criticamente una situacion-wida en
base a la unidad espacio/tiempo
(real v mo ficticia) que la estructura,

Paralelamente a lo regresive de
dichas tendencias, sefalamos un
progresivo  enjuiciamiento  de la
pintura como sistema de re/presen-
tacion sustentador de una experien-
cia artistica basada en un proceso
de contemplacion y no de compren-

0s enfoqgues
Dlastica

sion, ¥ enjuiciamiente del objeto-
cuadro como objeto ideclogico cul-
pable de alimentar una concepcian
tradicional del arte ligada al carac-
ter de unicidad de su producto.

Advertimos, en consecuencia, la
apertura de nuevos mecanismos de
produccion y comunicacion artisti-
cas destinados a modificar, radical-
mente, el habito socio-cultural gue
sustenta |la percepcion y compren-
sion del arte tradicional.

Nellv Richard

Actualmenie dicta Seminario
“Arre Actual, Informacion
Cuestiomarmiento.

Ingrituro Chileno-Norteamericano
de Culrurg

POR LOS CAMINGS MAS
RECIENTES DE NUESTRA
PLASTICA

El indudable florecimiento de la
actividad plastica en el Chile de
los dltimos afos obliga a plantearse
algunas interrogantes. Bien valdria
la pena intentar responderlas. Una
de ellas, en primer lugar, pues fun-
damenta a las restantes: icorres
ponde, de veras, tanta exposicion
y concuio a verdaderas fuerzas
creadoras, que van paulatinamente
manifestandose?

5i echamos un vistazo, en pos
de prever 1979, al afo que acaba
de pasar, llaman la atencion dos he-
chos significativos: la escasez de
exhibiciones provenientes del ex-
tranjero ¥ el magro numero de re-
trospectivas de artistas nuestros,
referente a estas dltimas, no hubo
mas de tres o cuatro de auténtica
importancia durante 1978. No se
tarda en concluir, por tanto, que
la inmensa mayoria de lo expuesto
surgid nada mas gue de la propia
savia nacional del momento actual.
Ademds, abundo el trabajo del
pintor, del dibujante o del escul-
tor joven.

Después de semejante comproba-
citén llegamos al punto clave del
asunto que nos planteamos: ide-
mostraron esos productos expositi-
vos un afdn concreto de apartarse
del lenguaje convencional y de
otorgar nueva vida a los medios
tradicionales en uso, o de internar-
se a través de las riesgosas sendas
vanguardistas? ¥ lo gue es esen-
cial, poseyeron, &n cada caso. la
calidad estetica suficiente?

Prescindiendo de las inevitables
manifestaciones de rutina o de afi-
cionados, cabe constatar una solida
base expositiva durante el periodo
antes sefalado, la cual permite
contestar afirmativamente a cada
una de las preguntas arriba expues-
tas. Un hecho gue alienta nuestra
fe en las artes plasticas chilenas de
hoy dia. Pero ofrezcamos funda-
mentos al lector que avalen la nu-
trida cantidad de muestras valio-
a5, no sdlo de los doce meses mas
recientes, sino también de la misma
época precedente. Se entiende, si,
gue dada la extension del presente
aspacio nuestro recuento podra pa-
5aF My poco mas alla de un nivel
sumario. En vista de ello, no nos
detendremos en los autores con-
temporaneos de prestigio merecido
y duradero, residentes —Mohor,
Cristi, Egenau, Villasefior, Matilde
Pérez, Puyo, etc.— o no en Chile—
estrellas como Matta, Zanartu, Bra-
vo u otros del interés de Barrios,
Valdivieso, Toral, Nufez, Balmes,
etc. Mejor asamemanaes al territorio
mas inquieto y movedizo del reali-
zador en plena evolucién y busque-
mos el norte mas frecuente gque
orienta sus anhelos. Los limites
geograficos de Chile resultan sufi-
cientes para rescatar varios nombres
dentra de un abundante material
estético,

Desde luego, algunos —pocos,
es menester reconocer— de entre
los creadores jdvenes gque habitan
nuestro suelo parecen cumplir un
auténtico papel de guia para sus
companeros de ruta artistica. Su in-
flujo, por supuesto, se deja sentir
con distintos grados de intensidad,

En Eugenio Dittborn podria ha-
llarse a uno: su definida persona-
lidad sabe conquistar adeptos. Sin

11

spalysp|d sajiD




artes plasticas

embargo, por el lado de la vamnguar-
dia extrema la casi inagotable in-
ventiva de Carlos Leppe y la fuerza
elemental de Catalina Parra marcan
la verba de muchos. Respecto a
los tres, su ejemplo tiende a abrir
brechas a través de vias que reco-
rren la Mueva Figuracign, el arte
Ecoldgico, el lenguaje Conceptual y
ciertas aproximaciones al Minimal
Art,

Empero, no olvidemos, en el
cauce de fronteras muy diferentes
a las anteriores, el agudo ascen-
diente de Rodolfo Opazo entre
nuestros nada de desdefables su-
rrealistas y el de Francisco Brug-
noli en las raices de tanto rasgo pop
que revelan varios pintores y es-
cultores nacionales; tampoco, el
modelo —ademas de estilistico, de
ejecucion esmerada— del mejor pin-
tor chileno de la actualidad, Ricar-
do Yrarrdzaval.

Alrededor de estos seis artis-
tas, ¥ Qquizds de algun otro que
ahora mismo se nos escapa, se des-
pliega una rica floracion de ejecu-
tores plasticos, para los cuales se
abren espectativas igualmente pro-
misorias que las de sus maestros.

En relacion con los estilos ex-
presivos gQue hemos mencionado
podra argumentarse una en aparien-
cias seria objecién: su origen se
enhebra a sugerencias idiomaticas
venidas de fuera. Mo obstante, es
que, en general, existe un solo
pais de la América Central o de
Ia del Sur que haya sido capaz de
darse un real lenguaje plastico pro-
pio? Un no indudable se impone a
la pregunta; pretender lo contra-
rio, chauvinism o superficial, cuando
no, tonta ceguera.

A pesar de ello, semejantes
aportes —gestados, desde luego, en
suelos extrafios a Chile— en buena
medida adquieren agui una fisono-
mia quizd particular. En efecto,
el artista chileno entrega fehacien-
tes visos —de un modo global, se
entiende— de atemperar y tambien
amalgamar dentro de su obra ague-
lles grandes dictados estéticos pre-
dominantes en este mundo de fi-
nales del siglo XX. Claro estd que
esa moderacion estilistica de mane-
ra alguna resta merito al logro de
sus esfuerzos; como siempre, todo
depende de los talentos del autor
individual.

Puede desprenderse de la afir-
macion anterior que no pretende-
remos ubicar a través de las exhibi-
ciones capitalinas un conceptual, un
pop, un neofigurative en su estado
estéticamente puro, salvo ciertos
cultores del arte Optico o de los
fieles al credo geometrico.

Mas, retomemes el hilo de nues-
tro comentario. En cuanto a las
disciplinas basicas de la plastica,
cuentan el dibujo, el grabado y la
grifica con los mejores realizadores
menores de cincuenta afos del
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medio chileno. Esta situacion va
quizd en desmedro de la pintura y,
mas que nada —merced a la exi-
glidad de sus adictos, de la escul-
tura.

Es interesante aguilatar como los
productos de las tres primeras ver-
tientes en dos dimensiones demues-
tran una especie de congénita des-
treza para trabajar con la linea des-
nuda, con las ricas variaciones de
grises, con el desplazamiento del
trazo en relacion al espacio plano.
Hasta en las poco frecuentes oca-
siones en las cuales el dibujante re-
curre al color, este elemento al-
canza aciertos a menudo harto
desconocidos dentro de los terri-
torios de la pintura

Un fenomeno nuevo destaca
también durante los ditimos tiem-
pos: el creciente rol de la fotogra-
fia en las bellas artes, su uso a la
wvez como vehiculo formal y cual
testimonio expresivo de época. Se
Ia ofrece, asi, de un modo directo
o por intermedio de su duplicacion
multiple, con escueta crudeza o so-
metida a diversos tratamientos que
la metamorfosean en grados distin-
tos. Maturaimente, el sistema en
Ccierra exigencias muy propias; cual-
quier asomo de trasgresion de sus
reglas desemboca en el descalabro
de la unidad grafica. Y, ademas
cosa curiosa, el material fotografi
co s aviene bien, incluse, con el
idioma pictorico, En este postrer
sentido gueda aon bastante por
experimentar entré nosotros, aun-
que no pretendamos considerarla
una férmula de marca nativa.

Para terminar, no pueden dejar
de mencionarse |los excelentes lo-
gros conseguidos en ese filoso y
ambiguo campo donde tiende a bo-
rrarse el limite exacto entre volu-
men, linea sobre superficie plana
y color. Condicion establecida, por
cierto, tras el alumbramiento de
nuevas formas de arte, cuya validez,
una vez mas, descansa solo en el
exclusivo talento de su autor.

Waldemar Sommer
Critico de Arte “El Mercurio "

INSTITUTO CULTURAL
DE PROVIDENCIA

AV. PEDRO DE VALDIVIA
TELEFONO 495434

P

ACTIVIDADES DEL INSTITUTO CULTURAL DE
PROVIDENCIA, MES DE JUNIO

Expaosicion de Pinturas de Marcial Plaza Ferrand
abierta hasta el 16

Lunes 4, a las 19 horas

Ciclo de Cine Italiano '‘Las Estaciones de Nuestro
Amor' 1965,

Director: Florestano Vancini

Actores: Enrice Maria Salerno, Jaqueline Sassard y otros.

Martes 5, a las 19 horas

Ciclo de Cine Italiana “Bandidos de Orgosala” 1961
Director: Vittorio de Seta

Actores: Vera Gerarducei, Valentine Bucei y Pastores
de Cerdefia.

Migrcoles 6, a las 19 horas

Ciclo de Cine Italiano *‘Los Pufios en los Bolsillos'. 1965,
Director: Marco Bellocchio

Actores: Paola Pitdgora, Marino Mase, Liliana Gerace y otros.

Viernes 8, a las 19 horas

Ciclo de Cine Italiano “EIl Comisario’™ 1962

Director: Luigi Comencini

Actores: Alberto Sordi, Framca Tamantini, Alessandro
Cutolo y otros.

Martes 12, a las 18 horas.
Cine de la India. Documental
High above The Dust

Folk Dance of India
Femenine Fashions

Ski-Ing Down The Prushne
Entrada con invitacion.

Mieércoles 13, a las 19 horas

Recital de Carolina Prieto en homenaje a la Sra. Lila
Cerda. Interpretara musica clasica.

Se dard a conocer el programa oportunamente.

Jueaves 14, a las 18 horas
Cine de la India. Documental
High abave The Dust

Folk Dance of India
Femenine Fashions

Ski-Ing Down The Prushne
Entrada Libre.

Martes 19, a las 19 horas
Inauguracion de una exposicion de Tapices bordados
en lana - Varios talleres,

AUSPICIA GRACE ¥ CIA. (CHILE)S. A

-
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Aproximaciones al concepto de
OCUPACION DE LA PAGINA DE UNA PUBLICACION DE ARTE COMO SOPORTE DE ARTE,

— afectacion del esquema habitualmente suscrito por una publicacion de arte, esquema basado en la noti-
ficacion (escrita o fotografica) de un hecho de arte siempre ocurrido en un "‘afuera’ de la publicacion; sus-
tentacion del “‘adentro” de la publicacion como lugar de ocupacion por el arte, en términos de presentacion
y no de re/presentacion.

PROPOSICION DE LA PUBLICACION COMO MECANICA, NO REPRODUCTORA, SINO PRODUCTO-
RA DE ARTE,

— PRESERVACION DE LA UNIDAD IMPRESA, UNIDAD TIPOGRAFICA/FOTOGRAFICA, COMO
UNIDAD DE ARTE.

— La obra cuya produccion no incluye la referencia a los procedimientos de impresion propios a su re/pro-
duccion, desvirtua la originalidad de su soporte, entendida por Walter Benjam in como autenticidad de la
obra: “Incluso en la reproduccion mejor acabada, falta algo: el agui y ahora de la obra de arte, su existen-
cia irrepetible en el lugar en que se encuentra. (. . .} El agui y ahora constituye el concepto de su autenti-
cidad (. . .) El ambito entero de la autenticidad se sustrae a la reproductibilidad técnica’.

Afirmacién del agui y ahora de |la pagina impresa como materialidad del trabajo; determinacion del agqui
¥ ahora de la pagina-soporte de impresion como determinacion de arte.

— elaboracion de un material de arte intrinseco a la situacion espacio/tiempo de la publicacion; formula-
cion de un contenido de arte en el espacio/tiempo de la publicacion, sin otra informacion vehiculada que
la referente a su decision como decision de arte.

— suspension del curso de la lectura de una publicacién, habitualmente alimentado por una suma de infor-
maciones; suspension de dicho curso mediante una resta no-informativa.

Discontinuacidn de un proceso de lectura que consume la informacion en una situacion siempre diferente
Idiferida) a la situacion que fue motivo original de informacion; DEFINICION DE LA SITUACION-PU-
BLICACION COMO SITUACION DONDE DEBE PRODUCIRSE ¥ CONSUMIRSE EL PROCESO DE
COLECTIVIZACION DEL ARTE.

— EL ARTE COMO INTERVENCION CRITICA DE UN PROCESO DE COMUNICACION CULTURAL;
PROCESO QUE NO DEBE SER INCREMENTADO MEDIANTE LA FORMULACION DE MENSAJES
ADICIONALES, SINO INTERFERIDO MEDIANTE LA FORMULACION DE MENSAJES DIFEREN-
CIALES.

Nelly Richard
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teatro——

Ictus:creacion

Cuando hace mds de 20 afos
un grupo de actores y de alumnos
se retiraron del Teatro de Ensayo
de la Universidad Catolica y forma-
ron una nuéva agrupacion a la que
dieron como simbolo el pescado
que identificaba a los primeros
cristianos, nunca pudieron imaginar
que el ICTUS sobrepasando dece-
nas de crisis, incorporando nueva
gente a la par que otros se retira-
ban, iba a mantener una continui-
dad dentro del teatro chileno has-
ta convertirlo en primer actor del
movimiento escénico nacional,

Ninguno de los fundadores per-
manece en el teatro. Los primeros
postulados han sido reemplazados
por otros. Hoy, y desde hace casi
una década, el TEATRO ICTUS
se identifica con la creacion colec-
tiva en torno a temas que cada dia
se han convertido en mas contin-
gentes y, despugs de la ultima cri-
sis en el afo 1977 por la que aban-
donaron el grupo Jaime Vadell y
José Manuel Saicedo, el nombre
de ICTUS se identifica con tres
teatristas quienes, acompaiados de
un grupe de actores y técmicos,
son los principales responsables de
sus creaciones, su linea de pensa-
miente y del "método de trabajo”
en constante renovacion y perfec-
cionamiento. Ellos son DELFINA
GUZMAN, NISSIM SHARIM v
CLAUDIO DI GIROLAMO.

Me han solicitado que los en-
treviste v la tarea tiene su lado fad-
cil ¥ otro de extrema dificultad.
Es facil, porque los tres, en cons-
tante convivencia viven continua-
mente en estado de andlisis, con-
frontaciones, discusiones artisticas,
de tal modo que tienen clara sus
posiciones y pensamientos sobre
cualquier tema referente a la activi-
dad teatral y es dificil para mi la
tarea, porque despues de un afo
de estar sumido con ellos en la la-
bor creativa de “EICUANTOS
AROS TIENE UN DIA?" los co-
nozco lo suficiente como para an-
ticipar parte de sus respuestas a
cualquiera pregunta.

Los he citado a mi casa y he de-
jado que, como de costumbre, se
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enhebre la conversacion sobre los
temas que los absorben con un
apasionamiento de verdaderos artis-
tas: la creacion dramatica, la pues-
ta en escena, la realidad circundante
y la forma como ella afecta a su
quehacer artistico.

En medio de la conversacion,
conecto la grabadora y ellos se in-
tegran a la entrevista sin variar ni
la intensidad de sus palabras ni el
curso de sus pensamientos ante-
riores.

Esto fue lo que registro la gra-
badora cuando plantee una pre-
gunta que es la clave de la admira-
cion gue mucha gente siente por
el ICTUS y la envidia que unos
pocos experimentan. ECual es lara-
zon de un éxito constante que ha
significado que de las tres ultimas
obras estrenadas, dos de ellas ha-
yan durado dos afos en cartelera
y la dltima un afo?

DI GIROLAMO: Yo creo que eso
se debe a dos factores. El primero,
el nivel interpretativo del 1CTUS
gque entrega al publice un producto
maduro y acabado desde el punto
de vista del oficio. El segundo,
que hemos dirigide nuestra labor
a un teatro contingente, esto es,
un teatro hecho por personas in-
miersas dentro de |a realidad social
que interesa a la comunidad nacio-
nal.

VODANOVIC: éNo es eésta una
linea muy reciente? Yo recuerdo
que alld por 1972, el critico Rodri-
guez Elizondo se guejaba que el
teatro chileno no tocaba temas
contingentes y uno de los ejemplos
que ponia en el articulo que pu-
blice en la revista “La Quinta
Rueda" era, justamente, *“Las Tres
Moches de un Sabado'.

SHARIM: Si bien es cierto que esa
linea la hemos ido agudizando en
el ultimo tiempo, creo que Rodri-
guez Elizondo se equivocd en ese
articulo. “Las Tres Moches de un
Sabado'" era teatro contingente, de
acuerdo a la forma como lo ha ex-
presado Di Girdlamao.
VODANOWVIC: Para precisar mejor,
ipodrian decirme qué entienden
Uds, por teatro no contingente?

DELFIMA: Las reproducciones
arqueologicas de obras clasicas, las
imitaciones hollywoodenses de es-
pecticulos con muchas luces, costo-
5as escenografias y grandes repar-
tos, las vanguardias imitativas de
otros paises que agui se represen-
tan sin conocer ni la idiosincrasia,
ni el idioma, ni las costumbres de
8505 paises y que eén nuestros es
cenarios se traducen en soluciones
formales, en mallas de ballet, en
saltos porgue si.

En resumen, yo llamo teatro
no contingente al teatro que no
surge de la necesidad de expresar
algo, sino del prurito de hacer
teatro porque si,

DI GIROLAMO: Yo diria que,
también, es teatro no contingente
aquel que rehuye tener un punto
de vista sobre cualquiera obra gue
se represente. Asi, si una obra de
Shakespeare —que es un autor que
esta de gran moda hoy en Chile
se representa sin un punto de vista
puntual, critico y encarnado en el
tiempo que es el tiempo del artis-
ta que la representa, es inutil dar-
la. Parque yo me pregunto: (Co
mo es posible gue yo pueda recons-
truir lo que Shakespeare penso,
sintid y tratar de expresar en sus
obras si no estoy viviendo sus mis-
mas circunstancias? Yo creo que
soy fiel a Shakespeare en la medida
que soy capaz de recrearlo. Lamen-
tablemente en Chile tanto con los
cldsicos como con otros autores
s rehuyen los puntos de vista
ideclagicos que deben existir en to-
da puesta en escena para propiciar
en cambio, un teatro aséptico que
termina por desvitalizar y desan-
grar al arte teatral.

SHARIM: yo querria agregar que
mi definicion de teatro no contin-
gente es la de agquel que no le con-
cierne al espectador, el que le da
la oportunidad de pensar y sentir
que |los hechos que se |e presentan
en el marco artistico, no le pueden
ocurrir a él y, por lo tanto, no lo
afectan.

VODAMNOWVIC: El teatro llamado
contingente tiene, sin embargo, la
limitacién de que la contingencia

colectiva

estd enfocada desde un punto de
vista: la de sus creadores y, cuando
ese punto de vista no es compartido
por una parte del publico, éste re-
chaza la obra. éNo residiria agui
la explicacion de que “{Cuantos
anos tiene un dia?" donde se acen-
tud la expresion contingente y el
punto de vista ideclogico haya du
rado un ano en cartel, en circuns-
tancia que las dos obras que |a pre-
cedieron tuvieron una permanen
cia de dos anos?

SHARIM: Mo estoy seguro que esa
sea la explicacion. Pero si asi fue-
ra, yo sostengo que esa seria una
limitacion del ICTUS que habrd
que superar, porque significaria que
ICTUS no ha sabido entregar con
toda la idoneidad artistica necesa-
ria, su pensamiente mas radicali-
zado.

VODANOVIC: Pero no solo estan
las divergencias ideclogicas con un
publico potencial, tambien el punta
de vista creativo del ICTUS cuyos
miembros tienen |as expariancias ¥
la sensibilidad propias de personas
en la plenitud de sus vidas puede
no coincidir con el de un publico
joven. Cuando yo fui a ver al grupo
*La Falacia” me llamd |a atencion
que el publico estaba compuesto
mayoritariamente por menores de
30 afios, en cambio la media del
publico del ICTUS sobrepasa esa
edad. éConcuerdan con esta apre-
ciacion? éCreen que esto puede ser
una limitacién en las obras del
ICTUS?

SHARIM: Voy a recurrir a un ejem-
plo futbolistico. Es cierto que en
los ultimos cinco o seis anos e
ICTUS ha mostrado una nueva
faceta del desarrolio de su pens-
miento colectivo que se traduce en
una mayor radicalizacién de @l
Pero asi como los equipos de fitbo
cuando empiezan a adquirir técni-
cas mas depuradas de juego, pierden
transitoriamente el empuje, la ale
gria, la espontaneidad, el malaba:
rismo que lo hicieron grandes en
otra época para aplicarse en esas
nuevas técnicas, una vez que ellas
estdn dominadas wvuelven a sus €3
racteristicas primeras, pero mas en-



riguecido. Asi ha sido el proceso eso tambieén esta relacionado con la dolores profundos, algunas de nues cios, creo que, paradojalmente, hoy
aue es ndo ICTUS. Es posi- busqueda de la nueva estetica de tras inguietantes experiencias vivi hay menos oportunidades que en-
ble que en el desarrollo tematico que habla Delfina das en estos dias, a la gente joven, tonces para gque un joven ingrese
o dé pens: to a que nos hemos DELFIMNA: Yo entiendo muy poca le mas probable, &s gue no se inte- al teatro con miras a convertirse
abocado 5 ultimos tiempos de pintura, pero crea que en &l resen por ella sintiégndola irreal, em un teatrista serio. Anos atras,
haya significado dejar atras cie arte plastico. expresa formalmente un melodrama del pasado, una tele las Escuelas de Teatro eram mas
formas del espectaculo primero que el teatro alguna de novela barata. Pero si esa misma interesantes... digdmoslo con todas
que atra alm te a la 1te las caracteristicas de nuestro tiem- experiencia y ese mismo dolor se sus letras: eran mas libres. Mo

go la impres

a recuperar en

creo que sea por el hecho que uno
hoy conoce mas a fondo a |as pro
fesores gue actualmente hacen cla
ses, pero pienso gue si se mantiene
la mala calidad actual, el teatro
nunca va a entusiasmar a nadie en
Chile
DI GIROLAMO: Es muy distinto
un teatro que tiene que s e
a condiciones adversas —como es el
case actual— a *atro que es
producto de un entorno gue no
solo permite, sino estimula. El tea
tro al que yo me Oré cre
caldo riquis
el Teatro Experimental
iversidad de C
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por la ma dia siguiente y, asi, en un pequefo una nueva estetica del ICTUS v su tro se
pos o ideolagica que instante se concentran cinco, seis o constante remozamiento en su te ancial
la nuestra siete actividades al mismo tiempo matica y Tormas, nmos lleva a una exigente
SHARIM: Tu observacion solo me Y esa pluridensionalidad de la vida reflexion que incita a las compara VODANOVIC: EI @ mas
leva pensar que el tratamiento de hoy, esa capacidad para perci- ciones. {Coma ven Uds. el teatro los
de termas, en el campo bBir un mismo fendmeno desde dis en Chile hoy comparacian al acen
teatral, deberian tener una forma tintos dngulos en el tiempo v en el teatro gue existia cuando cada con |as ca
la m universal posible de tal espacio, estd expresado a mi juiclo, una de Uds, ingresaron al quehacer rencias que han detectado?
modo que exprese y recoja las in genialmente, en el periade cubis teatral? DELFINA: Yo creo gue es grave
quietudes de jovenes, adultos y ta de Picasso. Ahara bien, si noso- SHARIM: Si bien cuantitativamen- el momento que atraviesa el ICTUS,

tros usamos de la narracion lineal te, &l teatro, hoy, en Chile es mas grave porgue neécesariamente se ha

ca. Cuando to
1

viejos, sin renunciar, por supues
a nuestro pensamiento. Pienso que para expresar algunos de nuestros frondoso de lo que era en mis ini- limitado la autocr




featro

estds en un medio hostil y estas
rechazando, silenciado, prohibido,
criticado, etc., el pequefio grupo se
cierra en si mismo y trata de auto-
abastecerse tratando de encontrar
al interior la seguridad que has per-
dido en el exterior. ¥ eso limita |a
autocritica. Porque si uno a la hos-
tilidad de afuera sumas la autocri-
tica interna, terminas asfixidndote.
Por eso yo pienso que hemos
aflojado el rigor de nuestra auto-
critica, porque estamos preocupa-
dos de defendernos, tratando deses-
peradamente de subsistir, con el te-
mor constante que si uno se arrodi-
lla, se cae.

SHARIM: Es bastante dialectico lo
que dice Delfina, porque si bien es
efectivo que desplegamos gran parte
de nuestras energias en defendernos
de la presion exterior, por otra par-
te en el proceso de gestacion de
nuestro trabajo, rara vez nos damos
por satisfechos. Por eso, si una vez
terminado el producto y expuesto
a la consideracion del publico, lo
defendemos con ufas y muelas,
antes de terminarlo hay una casi
morbosa insatisfaccion permanente
lo que suele minar la sequridad de
quienes participamos en el proceso
creador.

DELFINA: Lo que pasa Nissim es
que hay un margen muy sutil y
precario entre la autocritica y la
autocensura. Yo a veces me pre-
gunto si no nos estamos autocen-
surando, si estamos diciendo todo
lo que tenemos que decir. Ese es
otro problema.

D1 GIROLAMO: Hay otro aspecto
de este asunto. Todos los artistas
necesitan de una caja de resonancia.
En la medida que te wan guitando
la caja de resonancia, tu no sabes
si estds tocando o no la nota pre-
cisa. Por eso, a la ausencia de segu-
ridad a gque s¢ referia Delfina yo
agregaria este otro factor.
VODANOWVIC: iComo puede ha-
blar el ICTUS de ausencia de caja
de resonancia, cuando sus obras
permanecen mas de un afoc en
cartelera, hecho insdlito en el tea-
tro chileno?

SHARIM: Yo entiendo por caja de
resonancia el reconocimiento de
nuestra labor en forma mas espe-
cializada, mas profunda, mas seria y
mas detenida. Los aplauses que td
recibes, son los mismos aplausos
que pueden obtener un espectaculo
bastardo. Lo que echamos de me-
nos como caja de resonancia es
€l andlisis serio y la discusion es-
pecializada del producto artistico
que tu entregas.

DI GIROLAMO: Es muy distinto
el aplauso del espectador al ver y
oir algo que &l quiere gue le mues-
tren y le digan, a una critica de ver-
dad que se inserta en la comunidad
nacional en la que tu vives. Yo no
puedo decir gue mi labor tenga
una caja de resonancia porgue la
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ven y la aplauden 20, 30 0 50 mil
espectadores. La verdadera caja de
resanancia tiene una connotacion
social mds amplia de la gue noso-
tros estamos actualmente despro-
vistos.

VODANOWIC: En mi pregunta yo
pedia que me dijeran cudles eran
las carencias gque habran detectado
en el ICTUS. iGQue me pueden
decir al respecto?

SHARIM: Yo crec que la carencia
principal que experimentamos no es
privativa del ICTUS, pero en todo
caso ella gravita en su trabajo: ca-
rencia de seguridad. Experimenta-
mos inseguridad en todos los pla-
nos: en el artistico, en el economi-
co, en el politico. Es la insequridad
la que, a veces, nos torna hasta
estériles.

DELFIMA: Eso es lo que me hace
sentir el deseo de tener la misma
fortaleza que tuvo Cervantes. El es-
cribia El Quijote en la carcel,

Pero volviendo a las carencias
del ICTUS, para mi una de las ma-
yores estd impuesta por las circuns:
tancias que vivimos: la falta de
apertura, Me parece que ante la
necesidad de protegernos, nos cerra-
mos. Es logico que sea asi, ¥ eso
nos lleva a exagerar la cautela
conque se mira toda perspectiva de
apertura. MNos sucede con cualguie:
ra persona nueva que llega hasta
nosotros: el actor o la actriz que se
quierg incorporar a nuestro grupo,
el empleado gue hay gue tomar, el
reportero que se nos llega a acer-
car. . . Ante el miedo a ese empu-
joncito minimo gque necesitamos
para caernos, hemos exagerado la
cautela, nos cerramos hasta que uno
se dice: “Bueno. . . el proceso de
la vida es al reves éno? Es irse
abriendo, abriendo, abriendo, ir te-
niendo experiencias mayores, ir te-
niendo contactos mas importantes'
¥ los hechos nos obligan a cerrar-
nos. Es terrible.

VODANOVIC: Una forma de ce-
rrarse, también, y esta no esta im-
puesta por las circunstancias, es
crear obras teatrales que, por ser
coyunturales, suelen estar premuni-
das del signo de la fugacidad. Asi,
Uds. no se abren al futuro, a la
perduracién de sus obras.

SHARIM: Mo comparto tu punto
de vista. Si bien la obra coayuntu-
ral s2 compone con los elementos
propios de una eépoca y de un lu-
gar, su elaboracion artistica hace
que ella sobrepase la fugacidad de
una cronica, por ejemplo. El tea-
tro coyuntural no tiene por que
ser necesariamente fugaz.

Dl GIROLAMO: MNosotros no po-
demos saber si nuestra obra es fu-
gaz o no. Eso corresponde que
otras generaciones lo evalien. Pero
lo que estoy cierto es que la coyun-
turalidad de una obra no tiene nada
que wver con su fugacidad, “EI
Fusilamiento del 3 de Mayo" de

Goya es un cuadro supercontin-
gente, casi un afiche politico y
trascendia. ¥, por otra parte, no
ha trascendido casi nada de las pin-
turas del realismo socialista sovieti-
co gque también se nutria de temas
coyunturales.

Por eso, yo comao artista no me
puedo preguntar si mi obra perdu-
rard o sera fugaz. Mi obligacion es
ser fiel a lo que en mi bulle, a mis
dolores y alegrias y volcarios en la
creacion artistica. Ahora, si eso va
a trascender o no. . . es algo gque ni
siquiera me corresponde plantearme
la pregqunta.

SHARIM: Para ser sincero a mi no
me preocupa si mi obra trasciende
o no. Yo trabajo para hacer arte,
ahora, y no para la posterioridad.
Se podria comparar nuestro trabajo
con el de los medicos. Ellos traba-
jan para curar enfermos. Algunos se
dedican a la investigacion cientifi-
ca y descubren nuevos remedios
para curar antiguas enfermedades,
pero ellos no se han propugsto
“descubrir’ un remedio, sino “'sa-
nar™ a los enfermos y i a traves de
sus descubrimientos, su labor tras-
ciende, miel sobre hojuelas. Lo fun-
damental es que un medico debe
curar enfermos y el teatrista hacer
teatro. Ahora si el producto tiene
la jerarquia necesaria para trascen-
der, mejor que mejor.

DELF INA: Hay una faorma de tras-
cender que es diferente a la que se
estd hablande y que a mi me inte-
resa. Cuando uno ve espectaculos
como “Bafo a Bano' presentado
por la Escuela de Medicina o *'Lo-
yola, Loyola"™ del grupo “'La Fala-
cia', siente que ellos son hijos del
“ICTUS", hijos naturales, es cierto,
de cuya paternidad no se ha tenido
conciencia, pero hijos al fin y a los
que s les sigue su trayectoria y
s¢ les respeta como a tales. Otro
aspecto que me preocupa es que
trascienda nuestro método de traba-
jo. El gran defecto del teatro chi-
leno es su falta de continuidad.
Para m/ la creacion colectiva es la
forma de hacer teatro en el subde-
sarrollo y si nosotros dejamos pistas
de nuestra forma de trabajar, per-
mitiremos que otros, que wvienen
después, continden explotando
nuestra veta que es —yo creo— la
forma como hay que trabajar en
Chile acerca de los problemas chi-
lenos.

VODANOVIC: Vamos a una expe-
riencia reciente. Uds., fuera de un
viaje a Argentina, no habian salido
al exterior como grupo. El afo
pasado estuvieron en el Festival de
Teatro de las Naciones que se rea-
lizo en Caracas. éQué experiencia
les dejo esa participaciaon?
SHARIM: Para mi hubo dos cosas
importantes. Primero, ratifiqué la
linea artistica del ICTUS, es decir,
hacer lo que sabemos hacer, aquello
para lo gue estamos preparados y

no dejarse tentar por teorias gue
nos son ajenas. El éxito que obtuve
el ICTUS en Caracas se debio, a mi
juicio, a la concrecion de ese prin-
cipio de honestidad artistica, Se-
gqundo, pude por primera vez enp
mi vida, ver realizadas con idonei-
dad algunas cosas que habia leido
en textos tedricos. Muchas de esas
experiencias estan alejadas de nues-
tra sensibilidad y experiencia, pero
es posible que nosotros podamos
absorberlas e integrarlas a nuestro
quehacer con nuestras propias for-
mas. Estoy pensando, especialmen-
te, en el "Ubu Rey" dirigide por
Peter Brook, los espectaculos del
“Bread and Puppets" y el trabajo
del director polaco Kantor,

En Caracas, ratifigué que en lo

que concierne a estilos teatrales, es
verdad aquello de las cien mil flo-
res que habla Mao.,
DELFINA: A mi me impresiond la
coincidencia, no tanto en los resul-
tados sino en |3 busqueda gue se
produce entre nosotros y otros
grupos latinoamericanos y, tambian
de otros paises.

Me llamo la atencion, preferen-
temente, el trabajo de “'Bread and
Puppets’. Creo que la forma de
hacer teatro de esos americanos, en
alguna medida era muy coincidenfe
con una serie de postulados que
nosotros nos habramos formulado,
No estoy diciendo que sus espec
taculos fueran semejantes a los
nuestros, pero si la busqueda de
un teatro dialogante. Aun cuando
el "Bread and Puppets' suele rea
lizar sus espectdculos preferente
mente al aire libre ellos buscan,
como nosotros, la participacion de
publico, el didlogo con €. Ademas
e505 americanos estructuran sus es
pectaculos a base de sketchs y e,
también, es una caracteristica nues
tra.

Mosotros encontramos la estruc-
tura de espectaculos a base de
sketchs, casi por casualidad. Fue
cuando haciamos en television "La
Manivela" y la incorporamos a
nuestros especticulos teatrales por-
que intuimos que respondia a una
necesidad vy, también, a una forma
de ser muy latinoamericana gQué
aprehende el espectaculo de a por
quito, de a pedacitos. Es una for-
ma mas popular porgué pienso
que el pensamiento latinoamericano
tiene una tendencia a la disgregd
cién gque no soporta la continuidad
tematica extensa.

¥ esos norteamericanos del
“Bread and Puppets" hacan €0,
pero como estan mas avanzados
en su hidsqueda han incorporadd
elementos del teatro chino, a mario:
netas y plantean toda clase de te
mas, incluso temas chilenos. Se ad-
vierte que ellos estan buscand®
una nueva estética también, es de-
cir, una nueva forma de entregal
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Hasta principios de siglo, se
taba en la tierra para hechar
y para levantar las miradas al cielo
(Trepados hasta él; fijamos enton-
ces los ojos en los Ojos; energica-
mentP, pero estan vacios). Enten
didmonos: no han habido jamas
ayeres sin sangre y fango; pero se
trataba de errores de otro tipo

La literatura acompanaba muy
lealmente a lo real. Pretendia
denunciar y describir en las letras
lo que se escondia tras los gestos
y las formas. Balzac desvestia de
SUS aparniencias los trucos Era
un Husionista.

Pero el asunto se deteriora. El
progreso se instala en  las almas
Las mejillas rojas de excitacion
permiten no ver las confusiones y
tumores de sus enfermedades. Se
sondea, por aqui y por alla, los
espiritus y los cerebros; se descu-
bre que |la manera de llegar a lo
mas profundo consiste en quedarse
en la superficie: Watson lanza el
“Behaviorismo''.

Por esta brecha cae al abismo
la literatura (primero los escritores
norteamericanos) Dashiell Ham-
nett, Faulkner. De repente, los
proliferos posibles se anulan y de
senmascaran; la agitacion reemplaza
a la accidn v, en las paginas, se po-
nén a resguardo tanto los hechos
como las apariencias. Gide dice
*la verdad, son las apariencias, y lo
que el hombre tiene de mas pro-
fundo, es su piel”. La existencia
tal como debiera ser vivida se exilia
sobre el papel. Hay que conservarla
asi para que el género humano se
acuerde de su rostro cuando éste
todavia tenia un nombre. Heming-

way nos hace creer gue el escribe
como vivia porgue no s puede
vivir mas como se escribe, Ensaya
provacando apariciones de otro
mundo. Es un mago

Una fechoria nunca viene sola.
Una llama engruesa el fuego de los
inventos. Se enciende por los her-
manos del mismo apellido, que le
dan el de cinematdgrafo. Poco des-
pués. este joven de largas garras se
encarga de tenderle la mano a He
mingway, por ejemplo. éPero no se-
ra esta un poco perfida?

Al comienzo no era el verbo. El
recien pacido no habla todavia
Por amplias ventanas luminosas,
creemos ver |a realidad. Pero se
trataba que Mosferatu se alimentara
de la ultima savia verdadera de |a

creacion suU vez an
silent sluloide. El
tea con fuego imitando
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acion: los actores
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Buen estratega, el c
guistador no s cont dejando
venir a él los nifos. En adela
los acompana a casa, Gozamos
ya, en nuestros paraisos artifi
les, de prensa para puré de uranio
enriguecido. de un horno automa
tico que se enciende solo; lugar pa
ra la television, pandemonium en
mimiatura inmediatamente enagulli
ble y tan discreta! Cuando &l
ahogo se acerca y hay que tomar
aire, no abrimos la venta sino
encendemos |a television. ¥ tanto
peor si el humo de las guerras, |a
avalancha de falsos conocimientos
y las telas de arana de los cuatro
rincones del mundo nos llevan a
la asfixia. EI mundo aparente
€5 &l unico mundo, es un engaio
agregar ¢l mundo verdadero’. Niets-
che, por adelantado apostrofa la so-
ciedad de ficcion. El mundo apa-
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35 Ccomposic

de lo qu s ha llamado principio
“museo’’ adaptado a la sala
concierto, o sea gue canta
torio volver a escuchar las
zas declaradas como s
predilectas, Y para los direc
de inalmente, resulta mucho
mas sencillo realizar las obras con
las cuales dieron vuelta al mundo,
que estudiar y preparar en tiempo
escaso olras nuevas, lo que implica
cierto riesgo referente a su acepta
cion ¥ a la popularidad del mismo
maestro concertante.

mismas

\ifonso Leng (1884-1974)
Compaositor Mugical
Fremio Nacional de Arre [957.

iPodria haber proposito mas es-
timulante, por consiguiente, gue de-
dicar esfuerzo, trabajo y el respaldo
material necesario a un ramillete de
obras representativas de composito:
res nacionales, para ponerio al al-
cance, no solamente del amante de
la musica en Chile, sino despertan-
do el interés merecido en el mundo,
a través de grabaciones en wvarios
volimenes? Ha sido pues un pro-
yecto de los grandes e importantes,
&l de editar esta Antologia. Nacid
de la idea de la Decano de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musica-
les, institucion que colaboro con el
Ministerio de Relaciones Exteriores
en hacerla una realidad. Fue traza-
do con imaginacion y dedicacion,
encontrandose cantidades ilimitadas
de escollos, dificultades y exigen-
cias imprevistas en la via hacia su
concretizacion. Descontado quedo
de inmediato que este album se
dedicaria a la difusion de obras
sinfonicas y que seria encargada
la ejecucidn de ellas a la Orquesta
Sinfénica de Chile bajo la direccion
de su titular el maestro Victor
Tevah, erudito en esta materia tras
una experiencia formidable produc-
to de su trayectoria dentro de la
orquesta para llegar luego a ser la
cabeza del primer conjunto del
pais. La fase siguiente, de mayor
responsabilidad adn, fue la selec
cién de las obras por ejecutar
Una comision reunida para este
fin, undnimemente acordo comen-
zar con composiciones de los mu
sicos que formaron algo asi comao la
“guardia vieja" en el arte de los
sonidos. Fueron designadas pues
seis obras de estos pioneros de la
sala de concierto, todos premios
nacionales y perte antes en su
gran mayoria (t 105 el mas
joven) a la generacion cuyos consti-
tuyentes nacieron entre 1880 vy
1890. EI problema mas espinudo
afrontado sin embargo v gue hizo
tambalear la realizacion de este
proyecto hasta el final, consistio
en la dura experiencia vivida con
motivo de la escasez de los medios
econémices puestos a su disposi-
cion. Estos no fueron suficientes
para dar cumplimiento a las altas
aspiraciones precedentes esbozadas
No intentaremos sumergirnos en
estas honduras, pero sabemos que la
caracteristica de los dos discos
ofrecides, no esta a la altura de la
cinta magnetofonica grabada esta
con sumo cuidado, pericia y fideli
dad bajo la supervigilancia versada
de Victor Tevah y la cooperacion
sobresaliente y disciplinada de la
orquesta. E| origen de tales defec
tos habrd que atribuirlo a la escasez
de fondos ya aludida. Estas mismas
restricciones lamentablemente tam-
bién impidieron la distribucion de
la edicién a los negocios del ramo
para ser adquirida por el puablico
interesado. El nimero de ejempla-
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reés preducidos coincidio practica-
mente con los compromisos con-
traidos por el Ministerio de RR.
EE. para con los departamentos
culturales de las misiones diploma-
ticas en los centros de importancia
¥ por su difusion por las emisoras
de radio en esas. Solo una partida
relativamente pequena, quedd a dis-
ponibilidad de la Facultad de M-
sica para ser entregada a los compo-
sitores, los artistas ejecutantes y co-
laboradores, comentaristas y prensa
¥ para su propio archivo.

Vierar Tevah

Al fin y pese a todos los contra-
tiempos salié @ la luz el Volumen
N° 1 de la Antologia. Salio con
sacrificios y dolores, con la volun-
tad abnegada de todos quienes
prestaron sus servicios y gracias al
apoyo material de la sefiora Cristina
Baltra-Soro de Gardeweg, de la
Fundacion del Pacifico y también
al noble gesto de la sefiora Rosa
Abarca de Droguett, quien puso a
disposicién un hermoso dibujo de
su padre, el artista Agustin Abar-
ca, cuadro gue sirvio de composi-
cion ilustrativa para la caratula.
Esta resultd hecha un ejemplo de
buen gusto y especialmente instruc-
tiva con sus datos explicitos en cas-
tellano e inglés

Concluido & relato algo soméero
acerca de la historia de este dlbum,
faltaria echar una mirada a su
contenido. Ya sefialamos la selec-
cién de las obras por la comision
reunida ad hoc. lgualmente regis-
tramos el hecho, que aparte de
Alfonso Letelier, nacido en 1912,
el grupo restante de musicos,

Enrigue Soro, Domingo Santa Cruz,
Alfonso Leng, Acario Cotapos y
Pedro Humberto Allende, pertenece
a la generacion de la década de
1880. Llama la atencion que en
contraste a la intima relacion exis-
tente de ‘“cuando” y “donde’,
las formas estilisticas de los seis,
evidencian las mayores divergencias
y las obras, pese a gue han sido
concebidas en el franscursa de un
lapso relativamente corto, poco
tienen en comun,

La musica europea, como es 5a
bido, s& caracteriza particularmente
en el siglo pasado, y en buena parte
del actual, por |a acentuacion de
escuelas nacionales. Desde luego
existe y domina la trascendencia
de la creatividad personal. Sin em
barge se perciben las claras dife-
renciaciones, a veces sutiles a veces
fuertes, de diversas escuelas o sim
plemente unidades linguisticas, v
sin dificultades grandes se ubican
obras segin sus procedencias. Muy
al contrario, las composiciones pre
sentadas exhiben en mayor escala
rasgos DEI'SOF\J|ES. —en su concep
to, estilo, contenido y espiritu
gue nexos que las unen. Si no con
tamos el poema de P.H. Allende
que entrelaza motivos de esta
tierra, solo oidos muy cultivados
hallardn el hilo o la esencia gue |as
calificaria coma chilenas. Tiene su
explicacion esto justamente por la
inexisfencia de una musica sinfo
nica nacional hasta entonces y la
calidad de precursores para tal
de los compositores selecciona
Con ellos habra llegado el instante
histérico de iniciar, de fundamentar
la cultura musical en el pais ¥ pro
yectarla hacia el futuro. Logica
mente tampoco habia hasta la epo
ca en referencia, este clima de in
tensa actividad artistica y menos
aan el contaclo y apoyo de un
auditorio versado y critico, como
existia en su tiempo en Europa y
como lo hay en la actualidad aqui,
—un publico que participa dinami
camente en el desarrollo y en la
apreciacion del arte. No alcanzamos
a percibir uma comunion vigorosa
entre los seis compositores, ni un
afan notorio de marchar juntos en
pos de algo que se definiria como
escuela o estilo propio de muasica
chilena. En cambio encontramos
una enorme sensibilidad en la ex-
presion de lo conceptuado, en la
manera de producir con acendrada
musicalidad formas personales en
plena libertad. Esta seria la carac-
teristica que junta creadores tan
desiguales como Soro, arraigado en
un romanticismo moderado, Santa
Cruz con sus tintes de dramatismo
postwagneriano, a Letelier con ex-
cursiones al expresionismo serial, al
musico aficionade Leng con su
intuicidn propia,a Cotapos mas in-
dividualista todavia con su predi-
leccion por sendas exclusivas y a

|28

Herminia Raccagmi

Allende gue logra unir su vena ro
mantica con una cautivante preo-
cupacion por lo autoctono al en
cuentro de colores impresionistas.
En sintesis volumen de |os
dos “longplays’’ nos entregd uUna
antologia en su sentido real, como
coleccion valiosa y variada de flo
res del jardin primaveral de la mu-
sica chilena. Celebramos la
citn de obras altamente represen-
tativas y aplaudimaos a5 versiones
compenetradas del
al frente de una Orquesta Sinfor
ca en condiciones excelentes, fruto
sin duda del trabajo preparatorio
exhaustivo. En cuanto a la realiza
cion de las piezas, habra que des
tacar la brillante participacion de
Herminia Raccagni en la parte so
lista del '"Concierto en Re para
Piano y Orquesta” de Enrique
to tam
la ultima

el mismo que eje |

pecial éxito

orada Sinfonic A nuestro

ecer es la pianista la que con su

actuacion realza este concierto,
escrito con conocimientos segu

mas que con nspiracion y halla
dose en la cercania de las e
romanticistas ‘‘en vogue' cinc
afos antes de su estreno, segun
moldes explotados en de Liszt a
Tchaikovski y como curiosidad
agregamos, que el tema del ultimo
movimiento s& basa en los identi-
cos intervalos con los cuales el
corno comienza el ceélebre Con
cierto N° 1 del maestro ruso. De
modo similar bien conceptuado y
ademas atractivo a pesar de su ro-
paje tradicional, es el poema sin-
féonica “La Muerte de Alsina" de
Alfonso Leng, el gran autodidacta
v falento. Mo trata de relatar la
novela de Pedro Prado a manera de
sinopsis, sino expone el ambiente
y el acontecer de manera tempera-
mental, guedando como una de las
piezas claves de la musica chilena
en su conformacion Post-romantica.
lgualmente apreciamos la vision de
Pedro Humberto Allende “La Voz
de las Calles'. Es una obra que go-
za de gran aceptacion entre los afi-
cionados. En  circunstancia que
emerge de la misma contextura es-

tética como las anteriores, autaor
logra incorperar formulas sacadas
del folklarismo combinandolas con
estampas impresionistas. Aspectos
mas nuevos y al mismo tiempo
sumamente pl_‘fb(J['\dH.’S demi
las *“Tres Piezas Sinfonicas'
Acario Cotapos. Sin evocar
niscencias a formas musicales col
cidas y cargadas con se 1
de fuerte tension psigui
ran sin embargo el aire, la gr
dad v la soledad del paisaje chileno
Una linea de avanzada mas pronun
ciada adopta también en su escri-
tura Dominge Santa Cruz, pese a
arraigo en &l lenguaje y hast
el pesimismo wagneriano,
ellos a la transicion de
sionismo temprano, Los
ludios Dramaticos” son mus
tensa y altamente reprasentativa pa-
ra el compositor, quien tiene un
ignificado singular & )
ultural del pais. E

esta antologia y él gue
ntervino de manera
en las actividade
como creador de u
© 5ea como me
acionado a
Letelier
abiert

busquedas de
“Preludios Ve-

do del exito gue pre
mete este volumen de la Antologia
de la Musica Chilena, 5
que sea el primero de
para reunir en un f
ejano, un panor

cultura musical de

ma

Ernesto
fco Musical




LA ULTIMA MANO

Esta es la entrada del jardin,
y mas alla, por la secreta
senda que nunca he de pisar
alguien me espera.

El afio sigue envejeciendo,

y €l laberinto de la niebla
sabe a ceniza en esta noche

y a llama tuya que me ardiera.

El oleo tierno de tu boca
roza mis labios, se apodera
de ti y de mi: tu cuerpo tiene
un mar final gue me rodea:

un agua blanda, una salada

sollamadura que se acerca,

y entonces sé lo que eras tu
y sabes tu lo que yo era:

lo del silencio que venia,

Hlo del amar que en ti me tiembla,
lo que serda mi madrugada
postrera.

Hay una puerta alla en el muro
y hay una mano gue la cierra,
¥ ©igo UNOs pasos que se van

y tu los oyes que regresan.

Y entre la niebla del jardin
vamos tu y yo como en aquellas
noches de azogue que nos dimos
y nunca mas ya se nos dieran,

Alguien nos llama en |a distancia,
y ya no llama: todo queda

bajo un relampago de soles

que nos apagan las tinieblas.

Dame la mano, oscuridad

de amor, la ultima y primera

que me daras cuando en tus brazos
y con tu nombre a solas muera.

Miguel Arteche. 1926, Poeta, novelista v periodisia. Miembro de la Academia Chilena, del Institute de Chile, v carrespon-
dienre de la Real Academin Espadiols. Entre sus libros de poesia mds importantes estan Destierros y tinteblas {1964) )
Noches (1975), Gand en tres oportunidades — 1950, 1064, v 1975— el Premio Municipal de Poesia. Fue agregodo cultural
en Espafig, durante el Gobierno de Eduardo Frei. Sus poemas han sido rraducidos al inglés, framcés, italiano v portugués.
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literatura——

NUEVA NARRATIVA CHILENA

SINTAGMA |

Mo se podian visualizar esas ausencias, menos abstraerlas a signos para
leer un sistema total de meeanismos entrelazados [ separados / diferentes / es-
cribiendo / tapando ; escondiendo la pagina transparente el aire.

Perdiendo consistencia, en un punto determinado, el asfalto denoto el
caracter paradojico de su continuidad.

Hasta el lugar del accidente.

Hasta el lugar del accidente se vienen kilometros que ahondan aun mas
lo definitivo de la caida, su mudez aefinitiva, lo definitivo del entramado de
la caida.

—rellenar: colocar los pilares al puente evitando la tierra/

una mirada obvio las senalizaciones.

Estaba sola y las piernas desplazaban el asfalto su carne vertical que
equidistaban a los huecos de cercamientos emanando imagenes |iquidas blo-
ques similares al enfrentamiento con mas de 200 Wts. de potencia —parpados
bajos— el cuerpo luminico que transforma todo lo abierto de su entorno en
lo cerrado negro del tunel por donde se equilibra. Esta el asfalto reciente-
mente extendido, ella pisa y sensibilizada determina la angostura de lo cir-
cundante / Ref: constatacion, fijacion de ese retardo cergbral gue [como el
tuyo o el mio) determinaria nuestra salida de un asfalto angosto la incansis-
tente mezcla por ahora rellenar el entretiempo entre sus pasos y la salida del
pavimento que nadie mas que esa pudo ocupar hasta llegar a ser liberada co-
mo excedente, como signo, como escritura.

COORDENADAS:

a. Pudo plasmar sus pasos en el asfalto-cemento fresco.

b. Dio cuenta (se da cuenta) de la fragilidad de los materiales.

c. Veintinueve afos. Estaba sola.

H. Su transcurso en el puente de aproximadamente B metros de ancho.

e. Ese mismo puente con las debidas senalizaciones.

f. La descripcion de un retardo cerebral

g. Una cualquiera que alvido su situacion en el paisaje.

h. La salida del asfalte come accidente.

i. La salida del asfalto como desenlace.

Comao si un puente no fuese construido alli para el transito ahora re-
petido en una construccion narrativa de mala fe (Pudo pensar ), por ejemplo,
que el largo rectangulo del asfalto no presentaba ramificaciones, no era el
lugar pertinente al vacio (Pudo Pensar ), por ejemplo, en ella misma extendida
como denso volumen de alta resistencia, de continuidad infinita que poseia
bordes.

Madie mas que ella pisa el asfalto para que sus pies se desplacen a lo
largo del puente en un transcurso de tiempo idéntico al tiempo de lectura lle-
nado en un rectangulo fisico (también) por los ojos insertos ahora en los pies
de la desconocida. (una cualquiera).

Mo te apena.

La pérdida del conocimiento fue factor de olvido

Mo te apena.

Ella caminando sola sobre el asfalto,

Mo te apena.

Huida pluramente circunstancial de lo retenido por la carne,

Mo te apena.

JUAN BALBONTIN
Abril - Mayo/1979

Juan Balbonein. 1954, Una novela en via de publicacion. Licenciatura en Literatura, Universida
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cine

“*Alma Desnuda™ 1962

Georges Franju

Actuan: Emmanuelle Riva -
Philippe Moiret - Samy Frey -
Jeanne Pérez.

7.00 p.m. Entrada Libre. Lunes 4
Instituto Chilena Frances

de Cultura.

“El Rey Ubu o los polacos” 1960
Blanco y negro

Subtitulos en castellano

97 minutos

Realizacidn: Jean-Christophe
Averty

Actuan: Jean Bouise - Rosy Varte
7.00 pm. Entrada libre. Martes 5
Instituto Chileno-Britanico

de Cultura,

“Teresa" 1969

Colores

Subtitulos en castellano

100 minutos

Realizacion: Gérard Vergez
Actian: Suzanne Flon - Robert
Rimbaud - Anne Doat

7.00 pm, Entrada libre. Martes 12
Instituto Chileno-Britanico

de Cultura

“Cita a medianoche' 1961
Blanco ¥y negro

Subtitulos en castellano
100 minutos
Realizacion:
Actian: Lili  Palmer Michel
Auclair - Maurice Ronet

7.00 pm. Entrada Libre. Martes 19
Instituto Chileno-Britanico

de Cultura

“Los encamisados’ 1971
Colores

Subtitulos en castellano
90 minutos

Realizacién: Réne Allia

Actlan: Philippe Clevenot -
Jacques Debary

7.00 pm. Entrada libre. Martes 26
Instituta Chileno-Britanico

de Cultura

“Desorden y dolor tempranoc' 1977
Colores

Subtitulos en castellano

100 minutos

Direceidn: Franz Spitz

Actian: Martin Held - Ruth
Leuwerik

7.00 pm. Entrada libre. Viernes 1°
Instituto Goethe.

“'El Profesor Justo y sus alumnos"
Colores

Subtitulos en castellano

90 minutos

4.00 pm. Entrada |ibre. Jueves 28
Instituto Goethe.

Cine Infantil

Yo también puedo construir

un arca de MNogé"

Colares

Subtitulos en castellano

73 minutos

4,00 pm. Entrada libre. Viernes 15
Instituto Goethe.

“Uno, dos, tres, {Quién participa?
Colores

*Jugar Juegos"

Colores

“'QOso, oso baila”

Colores

60 minutos

4.00 pm. Entrada Libre. Viernes 22
Instituto Goethe.

INSTITUTO CHILENO-ITALIAND
DE CULTURA
Huérfanos 1828 - Fono 85930
TALLER DE CINE

EL CINE NEO-REALISTA
ITALIANO ¥ SU INFLUENCIA
EN EL CINE CONTEMPORANEO

la. Parte:

Junio

Dia 11 - 19-20:30 horas

Clase Expositiva

Antecedentes del neo-realismo:
precursores, surgimiento.

Vittario De Sica,

Alessandro Blasetti,

Luchino Visconti.

Dia 15 - 19-20:30 horas
Proyeccion y analisis

“Cuatro pasos en las nubes",
“Obsesion’. “Los nifios nos miran™
Dia 18 - 19-20:30 horas

Clase Expositiva

El cine testimonial. El neo-realismo
y la liberacion.

Roberto Rossellini.

Dia 22 - 19-20:30 horas
Proyeccion y analisis

“Roma, ciudad abierta”, “Paisa”
Dia 25 - 19-20:30 horas

Clase Expositiva

La realidad italiana de

post-guerra y el cine de

Vittorio De Sica.

Dia 29 - 19-20:30 horas
Proyeccion y anal
“Ladrones de bi
“Lustrabotas’’, “Umberto D",

"Las purfios an los balsillas"

M. Bellocchio

Actuan: Paola Pitdgora -
Marino Masé - Liliana Gerace
Instituto Chileno-Italiano de
Cultura

Lunes 5

Universidad Técnica del Estado

"*El Comisario’" L. Comencini
Actdan: Alberto Sordi - Franca
Famantini - Neadro Cutolo
Instituto Chilenc-Italiana de
Cultura

Miércoles 6

Universidad Técnica del Estado

**Las Estaciones de Muestro Amor”
F. Wancini.

Actuan: Enrico Maria Salermo -
Jagueline Sassard

Instituto Chileno-Italiano de
Cultura

Jueves 7

Universidad Técnica del Estado

“"Miguel Angel'

Instituto Chileno-Italiano de
Cultura

Viernes 15

Taller 666. Siglo XX, Namero 192

“El Comisario'’ L. Comencini.
Actuan: Alberto Sordi - Franca
Tamantini - Neadro Cutolo
Institute Chileno-Italiano de
Cultura

Domingo 3

Estadio Italiano

Avda. Apoguindo 6589

**Las Estaciones de nuestro amor”
F. Wancini

Actuan: Enrico Maria Salermo
Jagueline Sassard

Instituto Chileno-Italiano de
Cultura

Domingo 10

Stadio Italiano

Avda. Apoguindo 6589

exposiciones

Ana Maria Fernandez
Acuarelas.

Galeria CAL

Santa Lucia 230,

Dibujos de Maida Rosenheck
Inauguracion: jueves 7

Clausura: viernes 22

Galeria de Arte.

Instituto Chileno-Norteamericano
de Cultura.

Pinturas “Grupo Forma Espacio™
Inauguracion: jueves 22
Clausura: 13 de julio

Galeria de Arte.

Instituto Chileno-Norteamericano
de Cultura.

El dibujo italiano de los siglos

XKV y XV

Sala Matta. Esta exposicion ird
acompafada de Conciertos los dias
sdbados 2 y 16;y Cine los dias
martes 7y 14,

Museo Macional de Bellas Artes.

Tom Daskam
A partir del dia 28. Sala Matta
Museo Macional de Bellas Artes

Francisco de la Puente

Galeria Epoca

Lunes a viernes 10-13:30 horas ¥y
de 16-19:30 horas

Sabados 10-13:30 horas

Venturini

Galeria Lawrence

Lunes a Viernes 10-13 horas y
de 17-20 horas

“Reproducciones argueoldgicas del
norte de Chile”

A partir del dra 1°.

Pinacoteca

Lunes a viernes 10-13 horas y

de 16-20 horas

Sabados 10-13 horas.

“Pintores primitivos e ingenuos’
Instituto Cultural de Las Condes
Avda. Apoguindo 6570

Exposicion de Pinturas, Dibujos ¥
Artesanias de nifios

Instituto Goethe

13 al 21 de junio

&n de Fotografias sobre

Instituto Goethe
22 al 29 de junio

conferencias

Chile y Estados Unidos:
“"Enfogues de actualidad™

Dr. Rafael Vargas U. de Harvard
26 de junio. 18.30 horas
Instituto Chileno-Morteamericana
de Cultura

Foros

Homenaje a T. Edison

Prof. Luis Rodriguez. UTE.

Prof. Vittorio de Girolamo.

U. de Chile

21 de junio. 18.30 horas.
Instituto Chileno-Norteamericano
de Cultura,

Seminario.

Arte Actual, Informacion.
Cuestionamiento.

Prof. Melly Richard.

Todos los lunes, 18.30 horas
Instituto Chileno Norteamericano
de Cultura.
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actividades culturales

danza

jazz

“Saturnales y misterios”
Agrupacion de Danza MOBILE
Direccian: Hernan Baldrich
Sabado 9 - Domingo 10.

19.30 horas

Instituto Goethe,

teatro

“Antes del Desayunao"

Eugene O'Meill

Taller de Teatro "Corteza™
Director: Juan Andrés Quezada
Intérprete: Mailin

14 al 21 de junio, 18:30 horas
Auditorium, Instituto Chileno-
Morteamericano de Cultura

Posdata:

“Tu gato ha muerta'".

James Kirkwood.

El Galpon de Los Leones
Director: Patricio Campos
Actuan: Eduardo Baldani

Judith Gleasser - Eduardo Mujica
Rolando Valenzuela

Jueves a domingo 19:30 horas
Av. Los Leanes 238 Int

“Loyola, Loyola'

Grupo La Falacia

Teatro La Comedia. Merced 349

“El ultimo instante’.
Franklin Dom inguez
Director: Boris Stoicheff
Co-director: Jorge Santiago
Actuan: Mayra Santiago

6 y 7 de junio. 19:30 horas
Institute Chileng Francés de
Cultura

“El diario de Ana Frank"

Canjunto de teatro del Instituto
Hebreo

Director: Ruth Gonzadlez Vergara
Jueves 14, Entrada Libre. 19:00 hrs
Instituto Goethe.

“Minna Von Barnhelm"'

Grupo de Teatro Goethe

Director: Diana Sanz

Actuan: Grote Hoffmann - Lucia
Troncoso - Loreto Urrutia -
Salvador Sato - Daniel Abaud
Sandro Larenas - Carlos Diaz -
Pedro Olivares - Cesar Geisse

Lunes 18 - Sabado 23 - Domingo 24
Lunes 25 - Sabado 30. - 19.30 hrs.

Muestra de Titeres

Compania de Titeres “Girasol"
Director: Jaime Moran
Carmen Luisa de Moran
Participacion especial de
“Florcita Motuda'”

Viernes 15, - 19.00 horas.
Entrada Libre.

Instituto Goethe.

Audiciones de Jazz

Martes 15: José Hosiassan,
“Body and Soul", diversas
interpretaciones de un tema
Martes 12: Hamilton Vela,
“"Horace Silver'

Martes 19: Manuel Vera,
“Michel Legrand'

Martes 26: Alejandro Espinoza,
“Elvine Jones'

Haorario: 18.30 horas.
Auditorium. Instituto Chileno-
MNorteamericano de Cultura

Conciertos de Jazz
Todos los dias sabados.

Club de Jazz - 21 horas
California 1983, Plaza Pedro de
Waldivia. Providencia.

*Swing 39" (grupo argentino)
Debut, unica funcion, sabado 9

de junio,

Violin: Hector Lopez Furst
Guitarra solista: Walter Malosetti
Contrabajo: Hector Basso
Guitarra Ritmica: Ricardo Pellican
Club de Jazz. 21 horas

California 1983

conciertos

Agrupacion Beethoven presenta
1" de junio

Beaux Art Trio

Teatro Oriente. 19.15 horas.

6 de junio
Marciso Yepes
Teatro Oriente. 15.15 horas.

20 de junio
Lionel Party
Teatro Oriente. 19.15 horas.

26 de junio
Roger Wagner. Coro y Orguesta
Teatro Gran Palace. 19.15 horas

Temporada Filarmaonica 1979,
Teatro Municipal.

Jueves 7 de junio

Diebussy

Ravel

Faure

Director: Louis de Froment

Jueves 14 de junio

Berlioz

Saint-Saens

Ravel

Director: Louis de Froment

Jueves 21 de junio
Dworak
Director: Juan Matteucci

Martes 26 de junio
Recital de Victoria de los Angeles
Piano: Enrigue Ricci

Jueves 28 de junio
Festival Tchaikovsky
Director: Juan Matteucci.

5 de junio. 19.00 horas
Recital de piana. Cecilia Plaza
Bach

Beethoven

Schoenberg

Hermosilla

Chapin

Instituto Goethe

12 de junic. 19.00 horas
Recital de canto y piand
Johannes Brahms
Instituta Goethe

recitales

Cantata. “'Canto al Futuro™
Interpretes: Canjunto “Aillarehue’
Recitan: Soledad de los Reyes -
Jorge Yanez

Entrada libre.

Miércoles &

Instituto Goethe

Recital

Cesar Palacios (Charanguista) y

el conjunto “‘Sonido de los Andes"
Los Hermanos Morales de Lolol
Entrada Libre.

Jueves 7

Instituto Goethe

Recital Pogtico

Soiedad de los Reyes, actriz
Jaime Sauvalle, guitarrista
Conjunto "Antara"
Conjunto “Tradicion™
Entrada Libre

Viernes 8

Instituto Goethe.

Muestra Musical

Valentin Trujillo, piano
Jaime Sauvalle, guitarra
Conjunto “Creacion”
Conjunto “‘Los Parralitos'
Entrada Libre

Jueves 21

Instituto Goethe

Recital

Calatambo Albarracin y
su conjunto

Los Calicheros
Ameérica Latina
Conjunto Aillarehue
Entrada Libre

Viernes 22

Instituto Goethe

14" Festival

“Una cancion para el nifa
chileno'

Viernes 29. 19:00 horas
Entrada Libre

Instituto Goethe

concursos

Concursos

Segundo Concurso Macional de
Teatro

Secretaria de RR. CC

Las Bases pueden retirarse en
Edificio Diego Portales

7 Piso - Oficina 702

“Tercer Concurso de Poesia y
Cuento Infantil para Adultos”
Con el patrocinio de Television
Macional de Chile

informacion Tefevision Macional
de Chile

IV Bienal Internacional de Arte
WValparaiso 1979

Informacidn. Museo Municipal de
Bellas Artes

Paseo Yogoaslavo - Fono 52332
Cerro Alegre

Oficina de Turismo y Ext. Cultura
Municipalidad de Valparaiso
Condell 1490 - Fono 4137
Valparaiso - Chile

Concurso Macional de Grabados en
Miniatura.

Fecha de entrega termina dia
martes 31 de julio a las 12 horas.
Mayores Informes: Depto
Programas Culturales

Moneda 1467

Instituto Chileno-Norteamericano
de Cultura

Concurso: Festival

“Una Cancion para el nino
chileno™

Concurso abierto a musicos ¥
creadores hasta el 18 de junio
Inscripciones y Bases:

Esmeralda 650

Agrupacion Cultural Chile
Instituto Goethe.



Coleccion permanente:

Antinez
Matta
Toral
Opazo
Carrefio
Rojo
Maora
Bermudez
Aguirre
Garatulic
Assler
Copello
Downey
Nufiez
lzquierdo
Aldunate
Figueroa

Castro

Leppe
Altamirano
Adasme
Echeverria
Mohaor
Vicuna
Carra
Langlois
Lira

Bergamin

Onofre Jarpa
Gordon
Subercaseaux
Fco. Gonzadlez
P. Lira

Correa

Smith

GALERIA CAL

SANTA LUCIA 230 - SANTIAGO DE CHILE

INSTITUTO

DE CULTURA

40 anos estrechando vinculos
entre Chiley Norteamérica

Dibujos de Maida Rosenheck
Inauguracion: Jueves 7
Clausura: viernes 22

Galeria de Arte.

Pinturas “Grupo Forma Espacio™
Inauguracion: jueves 22
Clausura: 13 de julio

Galeria de Arte.

Seminario.

Arte Actual. Informacion.
Cuestionamiento.

Prof. Nelly Richard.

Todos los lunes, 18.30 horas

Moneda 1467 - Fono 63215 - Santiago

[
=]



A F. Langloiy,

Cal coordinacion artistica latinoamericana



