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gade 1985, en los
afios negros de
nuestro pais,
cuando la literatu-
ra tenia una :
recepeién aun peor que hoy
en dia, Tom#s Harris ha veni-
do escribiendo una obra, un
discurso, que destaca, dentro
del panorama de la poesia i
chilema, por su ferviente con-
tfinuidad v coherencia inter-

- na. Dato que va més alld de la

~ simple mantencidn en el tiem-
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. versiones y re—esgrituras los

. Cipango, Los siete nanfragos,
i ¥ ahora, estas parodias de la
: épica que Harris ha titulado,

po de un tema y de un, por
asi llamarlo, estilo. Conjuga
en la escritura de Harris con
la composicion —y no es
aventurado afirmarlo— de un
solo libro, cuyos fragmentos,

hemos ido conoviendo bajo log
titulos de Zonas de peligro,
Diario de navegacion, El alti-
mao viaje, Noche de brujas,

irdnicamente, Crénicas mara-

i textualidades ajenas
i por completo a la

i literatura —como
i tradicionalmente
i podria pensarse—,
i tales como el

i cine de

i giencia—ficcion

i sspecialmente
i las
i producciones

il

noo li
orror

{' :3,.- —_ —t\__.,:':} i \".

erario

1e,

! méscara, o no tienen nada),

Este discurso responde a las caracteristicas
principales de un discurso posmoderno que huye
de la identificacion con uno o varios temas. Elude
la tematizacion en tanto la posmodernidad puede

entenderse como un mero fluir de significantes
separados de sus significados.

i construyen la gran parodia
i de los sentidos de la épica

! anunciada desde la

i ambigiiedad del titulo del

i libro. El adjetivo

“maravillosas” nos lleva a

{ pensar, en primer lugar, en el
i espléndido relato de algiin

i viaje edificante, v en segundo
i lugar, podemos entender este

i adjetivo como sindnimo de

i “fabulosas”, es decir,

i fanthsticas, imaginarias. En
i la tension de ambos
! significados, pareciera ser

que el texto se inclina mds
por la segunda

v de la serie B,
Léase

de Wes Craven
¥ Roger
Corman,

acepcidn, ya que
durante fodas las elapas
de este largo video
game, el afin de
recalcar la
condicion de
simulacro, de la
identidad y la
eacritura, es
evidente: “Un
manglar mecido
por el viento./
(Imitacion viento)/
Un palafito de
cartanoiedral



: estas publicacicnes ha sido i orden para

: presentada como proyectos ! respetar la

. independientes —con la ! jerarquia. Esta
. excepcion de las fres prime- | {gpes gin

- junto a Zurita, Merino, Mora-

- nos otros més.

Ampliacion expresiva

| putrefactas Crénicas
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rag—, es indudable que ellas

! . i embargo, no se
en su conjunto constituyen o

i termina aqui,

una de las cbras fundamenta- ¥a que Harris,
les de ese heterogéneo corpus : gdemds,
todavia en construceidn la- | jmplicitamente

mado generacion de los '80 y
del cual Harris es uno de sus
componentes mas destacados

i se ha propuesto

i casi no tiene parangdn en
nuestras letras, salvo en
casos aislados como en
algunos cuentos de Poli
Délano y Gonzalo Contreras,
Me refierc a darle rango
literario a un tema comao el
horror, que gracias a Edgar
A. Poe, H.P. Lovecraft

i Walpole y una larga lista de
i autores, preferentemente del
ambito

les, Rosabetty Mufioz y algu-

Al publicar estas

maravillosas, Harris arriesga
una “dificil empresa”, como
dice en uno de sus versos mas
hermosos, ealificativo que
Puede parecer ajeno al
contexto de este libro, pero
que, en el fondo, no lo es
tanto: dificil, y arriesgada. La
tarea que se auloimpone
Harris es la de escribir un
largo palimsesto, que se
inicia con la re—escritura de
las cronicas de relacion de la
conquista, en especial las de
Coldn, ¥ continda con otras

Cronicas maravillosas,
Tomas Harris. Edit
Iniversidad de Santi:

1997, 167 paginas,

TOM4s HARRIS

| una ampliacién expresiva que | 2R8108aj0n, se ha

i desarrollado ampliamente
desde el siglo XIX hasta hoy.

No obstante, el discurso de

i Harris si se compadece con el
i de algunos autores chilenos,

i tales como Gonzalo Rojas,

i Pablo de Rokha y,

i especialmente, Enrique Lihn,
i asi como de algunos

i latinoamericanos como Mutis
i ¥ Cardenal, segiin las propias
i palabras de Harris (Literatura
i ¥ Libros n" 406, ano 8,

Domingo 28 de Enero
de 1996). No es
gratuita esta
referencia a las
egerituras con las que

Harrig establece

alguna clase de

correspondencia, ya
que tal como lo ha
gefialado Soledad

| Bianchi, la

intertextualidad juega

un rol fundamental en

B cota escritura del horrar

que es la de Harris, El
i¥ uso constante y obsesivo
de la andfora, la
referencia permanente a
un mundo signado por la
morboridad de una épica
degradada, bajo al
enmascaramiento de las
identidades prestadas de
Coldn, Kurtz, Antonius
f Block y Cabeza de Vaca en
il el caso de estas Cronicas
maravillosas (mascaras que
bajo ellas tienen otra

Urquideas ce
litex, resecas
sobre las sdbanas./
Orguideas de dleo
frio, resecas sobre
el pisg”,

Sin jerarquias

Fuera de
rastrear

i referencias como el cine de

i Bergman, el sonido de Parker
i ¥ Coltrane, los cuales son

i imprescindibles para la

i comprension cabal de este

i discurso y que exigen una

i metamorfosis de la eritica

i literaria para un

! apercamiento a la critica

cultural, es necesario
i caracterizar este discurso,
i gque responde a las

i caracteristicas principales de
i un digcurso posmoderno que
i huye de la identificacion con
i uno o varios temas. Elude la
i tematizacidn en tanto la

i posmodernidad puede

i entenderse como un mero

! fluir de significantes
: separados de sus
i significados. Asi, el rechazo

i de las jerarquias, la

i conformacion de un mundo

i gracias a las palabras y cuya
i ninica justificacidn son las

i palabras y el convencimiento

i de gue cada nuevo texto es

i escrito sobre uno anterior,

i colocan a este libro en la

i encrucijada de un momento
i vital de nuesira cultura,

i Baber gi las antiguas

i demandas gue el arte reclamé
i para 8i ¥ a través de si para la
! sociedad, tienen atin vigencia

i 0, definitivamente, el nuevo

i estadio en que la poesgia se

i vive y se contempla exige de

i ella un abandono de lo que
i fue: k '



