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santos, otros seres y objetos tales
como androides, putas, ovejas eléc-
tricas, junto a mutantes, margaritas
radioactivas, “califas/, Dictadores,
zombies, emperadores,/ Vampiros y
miserables freaks de toda laya/ Con
sus falos relucientes/ De esmeraldas
como cornucopias electrénicas y
fluorescentes” (117).

Considero también, que Triden-
te podria pensarse como la actualiza-

la estética del cémic, y del comic
dark, para adultos (o quizd se podria

decir, siguiendo la propuesta del
poemario, que el friso medieval e:
que recoge la estética del comic
siglo XXI), donde vertiginosame;
se mezclan tiempos y espacios, y
lo tanto, tenemos un Edipo andr
que escribe a su amada Aurelia de
Colono en abril del afio 6294, de:
“Colono, la blanca, mirando el h
zonte y la frontera de Atenas, US/
(15), o un Goya que agobiado “Por
tiempo de los fusilamientos de
Moncloa,/ Decretados por el Khan
(111), se pasea por su quinta 'pintaf
do frenéticamente sobre 1os m
albicantes.

Hemos visto la forma de e
poemario de Tomds Harris que se re-

en que penetra en el lector a través de
sus envolventes y filudas paginas,
para luego mirar con algo de atencién

la alquimia que produjo esta narra-
cién poética, o si se quiere poesfa

narrativa. Pero este friso post
dieval, tapiz intergaléctico, es
lor. No a todo color, sino a una

cos, 'ha’cia al gris de las pantalla
cién de un friso medieval, pero con

. . cisne urbano,
suelve en tridente, la aguda manera
- anémona borracha bajo el

el retocado a la foto. Toda la pnmer&‘{
parte del poemario transcurre en la
blanca Colono, ese es el escenario, el

de una ciudad blanca que se refleja

en las cuencas vacias del ciego Edipo,

que al mirar el cielo en busca del azul,

€ste “tenia el color de una pantalylya/' .
de televisor sintonizada/ en un canal
muerto” (11). Este es un blanco‘f'quei

juega dentro de la gama de los blai

'de los sueflos, hacia el sin c
da, del vacio, hacia el b
agp'lel de los caddveres
rbia transparencia” (39
butbujeante delaesp
;Ios hocicos” (5
‘albas capas del
ausencia de ta
la segunda part

body, que “se distiend

da”. Y es sobre todo, el bl
do aquel que provocard lo
esperan.

la tercera parte de
0§ sordo . Nuestr ‘

producto de lo blanco de su qumta”
(9’7), hacia su interior tamblesn esta-




hot dogs y muchachas que derraman
en su “boca sedienta/ pop-corns san-
grientos” (82).

Y en la tercera parte, Goya con
sus “sombras reunidas junto al fue-
g0” (99) les repite que “Por favor lean
los letreros rojos” (95), y pinta
“Aquelarres, luchas cuerpo a cuerpo
en la soledad/ De los pdmpanos y el
barro, fusilados/ Tinieblas, tauroma-
quia, carnicerias, caprichos/ Y autos
de fe” (100), con ‘“‘su pincel cargado
de rojo ardiente” (107).

Si el blanco es la ciudad, el ve-
neno, son los muros, las pantallas, los
fantasmas, el hielo, la nieve, todo esto
deriva en la locura, la nada, el dia eter-
no, la muerte. Si el rojo es la sangre,
son las visceras, las membranas, la
lengua, el falo, el vino, en un gesto
de desplazamiento metonimico todo
se coagula como la sangre, y deriva
en lo oscuro: en el barro, en la extra-
fia fruta negra, la diosa tragica Billie,
en la Pintura Negra, en la noche eter-
na, en la otra cara de la muerte. En
definitiva, los personajes, imédgenes,
objetos, que se mueven 0 estédn pin-
tados, tejidos o grabados en este fri-
s0, tapiz, al igual que Goya, los per-
cibimos: “Deambulando en blancas
paredes/ Escupidas de sangre y ba-
1ro”’(107).

Decia también que en esta esté-
tica dual del blanco y rojo se perci-
bian otros colores. Estos son una piz-
ca de verde y azul, y algo més con-
tundente de amarillo. El verde en to-
ques muy breves, pero no menos po-
derosos, pintando, por ejemplo, el
dinero para abrir “a délar de Cipango/
Las piernas de Moncloa muros aden-
tro sin orgasmo” (117) y los unifor-

mes de los soldados del imperio en
la guerra del Golfo. Luego, el amari-
llo, que al parecer de alguna manera
deriva del blanco, pues “la luna co-
menzé a chorrear aceite de plata”
(136), es el de la mitica, bella y ho-
rrible ciudad de oro, el de las doradas
tarjetas de crédito, de las cartas olvi-
dadas de los enamorados, de la pus,
de las leganas, del vomito ... ;podria-
mos decir que el de la decadencia, la
descomposicién, el desecho? Y, por
tiltimo, con una que otra breve pince-
lada, porque “no hay mal que dure
cien mitos” (13), menciono el azul,
aunque sea un blue velvet (38), que
persiste en estar ahi como el cord6n

umbilical de un recuerdo, o como el

“password del placer: “Ojos de perro
azul” (60).

Por 1tltimo, la otra imagen que
me da vueltas, derivada directamen-
te del tapiz, s la de una alfombra vo-
ladora, como una de las de Bagdad,
de ese Bagdad que aparece en el dien-
te del medio del Tridente, en “La ba-
lada del condenado de Oklahoma” y
que, como sabemos, no tiene nada que
ver con el de Las mil y una noches.
Una alfombra voladora tejida de muil-
tiples voces y algunos colores que se

desplaza hacia la primera y tercera

parte del texto, sobre la que estd su-
bido el hablante de todo el poemario
y a la que nos invita, a sus lectores, a
treparnos y mirar hacia abajo, hacia
arriba o hacia donde sea, y apreciar
con la capacidad de visién que da la
sordera cudles son los verdaderos

contornos de la realidad que nos ro-

dea. Quién sabe si esta mirada nos lle-
ve a planear sobre la tierra y cons-
truir una propia 6rbita, una propia

realidad, una propia vida, paralela,
para sobrevivir, o si nos sumerge en
el friso como otra mds de sus figuras
apocalipticas, porque no puedo dejar
de percibir a Tridente como una red
intertextual, de corte postmoderno,
coherente y cohesionada, que cuenta
de una realidad literaria, metatextual
de punta a cabo, pero al mismo tiem-
po como un tenedor del demonio que
se nos clava con agudeza inusitada,
puesto que quizd es un tenedor eléc-
trico, que a su vez estd conectado a
un micréfono, cuadrafénico, multifé-
nico, diria, que trae las voces de mu-
chos poetas, escritores pintores, mu-

sicos, demonios, etc.

~ Pero en vez de dilucidar los efec-
tos de este Tridente en sus lectores,
propongo investigar la ubicacién de
esta alfombra voladora. Y es fécil,
porque el texto mismo nos lo indica:
no est4 arriba ni abajo, sino dentro y,
‘espe’ciﬁcamente, dentro de la mente
del sordo, porque esta alfombra,
como afirma el hablante en el poema
“El conjuro”, fue una “cosa gestada en
el dtero de la mente de Goya”(128), y
ya hay indicios en la poesia de Tomas
Harris de esta construccion de mun-
dos mentales. En el primer epigrafe de
Cipango (1992), tomado de Germin
Belli, se afirma: “Todo lo narrado
transcurre/ en las veladas aguas cris-
talinas/ del exclusivo coto de la men-
te”.Y es asi como en Tridente, la san-
gre que “‘representa la sangre, aunque

- no sea sangre”(131), y todos los de-

mds horrores, duelen igual gracias a
la maestria del poeta que los convoca
sobre la pagina. ¢
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