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y Elsa Martin en el Teatro Municipal en 1933.




1.2. La Escuela de Danza y el Ballet Nacional Chileno

Los datos recopilados confirman que la formaciéon de una primera
escuela nacional de danza fue un largo proceso; no obstante, el interés de las
autoridades y principalmente de la Universidad de Chile por gestar dicha
escuela, posee antecedentes en el tiempo desde antes de su establecimiento.
En 1936, el Conservatorio Nacional ya habia pedido a André Haas que hicie-
ra clases de danza, principalmente para Armando Carvajal y Domingo Santa
Cruz; el problema de animar un estudio serio y metodico de la danza, con-
forme a las mas avanzadas técnicas europeas, constituy6 desde siempre una
preocupacion primordial®, sin embargo, no fueron los tinicos. En 1939, hubo
un primer intento por crear un ballet nacional. La idea parti6 desde el Teatro
Nacional, quienes pidieron al matrimonio Pikieris, procedentes del Teatro
Colon de Buenos Aires, que se encargaran de la direccion de la escuela de
danza. Aunque este matrimonio logroé crear un conjunto estable, este duro
muy poco y solo realizé una corta temporada a principios de 1940*.

Pero fue ese mismo ano que nuevamente una coyuntura bélica cam-
bio la historia de la danza de nuestro pais. La Segunda Guerra Mundial
trajo a Chile a diversas companias de gran importancia internacional, como
el Antiguo Ballet de Montecarlo, el Original Ballet de Russe del Coronel de
Bassi, el American Ballet de Lincoln Kirstein, conjunto que trajo consigo a
George Balanchine, destacado coredgrafo que en esa época pasa desaper-
cibido por la prensa; a ello se suma un grupo de ballet del Teatro Colén y la
decisiva visita del Ballet Jooss®™.

Kurt Jooss era un personaje de fama internacional, por su triunfo en
el Congreso Internacional de la Danza en Paris, realizado en 1932, donde
habia ganado el primer lugar con su coreografia La Mesa Verde. Era recono-
cido ademas por su forma no tradicional de presentar el ballet, ya que en
sus creaciones se mezclaban intimamente la danza y el arte teatral®, pa-
sando a ser parte de la historia de lo que se considera el “ballet moderno”.

Al profundizar en su trabajo, se puede decir que existio en él una fuer-
te preocupacion por el movimiento y la utilizacion del cuerpo, algo que lo
llevo a usar cortinas negras en casi todas sus presentaciones, como una for-
ma de evitar la distraccion del espectador. No se concebia en sus montajes

B Haas, ibid., pag. 31.

5 Ibidem.

Montecinos, op. cit., pag. 17.

Bourcier, Paul, La historia de la danza en Occidente. Capitulo X. *La escuela germdnica y
su descendencia en América”. Rudolf Von Laban, op. cit., pag. 243.
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rellenar el espacio con postizos o naturalezas muertas, solo se pretendia mos-
trar al hombre manifestando sus sentimientos. Por otra parte las cortinas
negras ayudaban a crear un espacio infinito, sin lugar ni tiempo determina-
do, donde finalmente era el bailarin el encargado de dar la impresion de
distintos lugares. “Asi, toda concepcion del espacio es viva, improvisada en
los movimientos y nada hay desde ese instante fuera de la danza”".

Su trayectoria marcé su obra. Esta comenzé en la escuela de Rudolf
von Laban, “padre del ballet moderno aleman”, con quien se inicié como
bailarin, aprendiendo el sistema de “notacion de la danza” (creado por el
maestro y conocida como Labannotacion), que consiste en la division del
espacio en tres niveles: Horizontal, vertical, y axial, sobre los que se inscri-
ben doce direcciones de movimiento. Estas se componen como una
“partitura” donde se interpreta una “sinfonia de gestos”*, técnica que él
mantuvo dentro de su ensenanza y que aplicé dentro de sus creaciones, tal
como ocurre en La Gran Ciudad, otra de sus grandes coreografias, donde
los ensayos se realizan sin muisica, siguiendo un sistema de partituras de
movimiento donde solo estan marcados los compases, “...luego cada bai-
larin hace su parte como un instrumento de esta especie de ‘Orquesta
coreografica’. Una vez asi ensayado, se ejecuta la obra con musica”™.

Su ballet contaba con los mejores intérpretes de toda Europa, los
cuales habian sido seleccionados con suma rigurosidad por €l mismo.
Por otro lado, se debe decir que no solo su técnica era innovadora, sino
también las temdticas tocadas en sus coreografias, ya que estas provenian
directamente de la realidad social a la que se enfrentaba la Europa de aque-
llos anos. La Mesa Verde es la manifestacion mads pura de esta nueva forma
de lenguaje que entregaba la danza de esos anos, tocando lo cotidiano y
social a partir del movimiento. En dicha coreografia se presenté “...el fra-
caso de la liga de las naciones...””

La Mesa verde sorprendié a Europa, marcando un hito en la historia
del ballet. Sin embargo, el éxito no logré ser saboreado del todo. La Se-
gunda Guerra Mundial trae conflictos para esta compania; muchas eran

o Bello, Enrique, “Representar la vida en su més pura forma, a través de la danza, busca Kurt

Jooss™. Revista Zig-Zag, 25 de junio de 1948, pag. 39.

Bourcier, ibid., pag. 237.

— La utilizacion del sistema de notacion de Laban fue explicada por el propio Kurt Jooss en
una entrevista hecha por la Revista Zig-Zag, en su segunda venida a nuestro pais, en el
articulo escrito por Enrique Bello. “Representar la vida en su mas pura forma, a través de la
danza, busca Kurt Jooss™. Revista Zig-Zag, ibid., pag. 62.

i Montecinos. “El Ballet Nacional Chileno. Perspectiva Historica y Humana™, Revista Musi-
cal Chilena, nimero especial, op. cit., pag. 42.
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las nacionalidades que la componian, por lo que deben salir de Europa
viajando hasta Sudamérica. En este contexto llego Jooss a Chile, quien se
presento en la capital en la temporada de invierno de 1940", en el Teatro
Municipal, en el marco de una gira que comprendi6 paises como Brasil,
Uruguay, Perti y Venezuela™. En nuestro pais su fama artistica era recono-
cida, ademas Del Pedregal y Haas ya se habian encargado de mostrar un
ballet mucho mas experimental y ligado a la danza expresiva, haciendo
mas facil la llegada del publico a esta compania. Las presentaciones fueron
un éxito, superando la asistencia esperada y creando una gran admiracién
por este género del ballet™.

Estando en América, el grupo se dividio y una parte importante de
ellos se quedo en Venezuela. La noticia llego a oidos de Carvajal y Santa
Cruz, quienes prontamente realizaron la gestion de contratar a tres de los
integrantes de dicha compania, para formar la tan ansiada escuela de ba-
llet nacional dentro del IEM. Asi fue como llegé a Chile en calidad de
director de la futura escuela Ernst Uthoff, acompanado de su esposa Lola
Botka y del bailarin Rudolf Pescht.

La experiencia vivida por estos bailarines se revive en las palabras
de la propia Lola Botka, quien recuerda el momento de la separacion de la
Compania y de la decision de venir a Chile:

...Entonces, ;donde vamos a bailar? ;A oriente? Ahora se puede, pero
en aquellos tiempos... Asi que dice: por favor hagan lo que puedan,

& Pese a la investigacion realizada, poca es la informacion que existe frente a la primera veni-

da de Jooss a nuestro pais; tampoco se logro conseguir las fechas de la temporada de invier-

no a la que se refieren la mayoria de los articulos aqui citados, pero todos concuerdan en que

se presenta en el invierno de 1940,

Entrevista a Lola Botka, Santiago, Julio de 2003, pag. 1.

& A pesar de la popularidad del Ballet expresionista en nuestro pais, se debe decir que no todos
compartian el gusto por este género del ballet; muchos maestros de las generaciones anterio-
res como Doreen Young, esposa de Kawesky, interpelaban al pablico santiaguino por no
saber apreciar la venida de otros ballets, principalmente clasicos, que eran de renombre in-
ternacional. Ejemplo de esto es lo que la propia Young escribe en un articulo, titulado “Una
opinion sobre ballet”, publicado en El Diario Hustrado, con fecha 25 de agosto de 1941,
bajo el contexto de la venida del American Ballet a Chile, en el cual dice lo siguiente: ™. La-
mento que mis compatriotas no hayan sabido apreciar bien a este conjunto. El publico se ha
dejado influenciar por cierta critica y ha pretendido hacer comparaciones con ¢l Ballet Jooss.
No cabe comparacion posible, es algo completamente distinto (...). No es necesario, con ¢l
‘American Ballet’, deslumbrarse con trajes, decorados o efectos de luz, basta el admirable
trabajo de Balanchine. Nuestro pablico no ha sabido comprender el arte de este gran maestro
y por lo tanto, no le ha rendido los honores que merecia™. Articulo citado en Montecinos, “El
ballet Nacional Chileno™, op. cit., pag. 40.

9
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entonces nosotros recurrimos a hablar con Chile. Entonces fuinios
donde el Cénsul Chileno... entonces él dio la visa y ningtin barco
nos queria llevar porque mi marido era alemdn, entonces, un barco
Tolandés dijo que nos llevaba pero que no daba garantia de sequri-
dad. Y ahi llegamos y aqui estamos. Llegamos entre el 40 y el 41,
entonces llegamos aqui y queriamos trabajar al tiro, asi que fuinios
a Extensién Musical, donde Carvajal era el director de orquesta, y
hablamos con ¢l...”!

Lola Botka decidié dedicarse a la danza desde pequena y lo hizo
estudiando principalmente con Dalcroze, hasta que su talento la llevo a
Alemania, donde se unio a la compania de Jooss, idea que le propuso el
propio Laban luego de verla actuar. Al segundo ano de estar en la compa-
nia particip6 en La Mesa Verde™, donde comenzoé su carrera. Al llegar a
nuestro pais asumio el cargo de profesora de la Escuela y posteriormente
se convirtio en bailarina del Ballet Nacional.

Por otro lado, Rudolf Pescht se habia formado en la escuela de Laban
y era uno de los mas importantes intérpretes del Ballet Jooss. Al llegar,
asumio también como bailarin y profesor de la escuela y del ballet.

Ernst Uthoff, de nacionalidad alemana, abandond su trabajo como
empleado de banco para entregarse a la danza, principalmente a la escuela
expresionista alemana, uniéndose al Ballet Jooss, donde logré convertirse
en solista y asistente coreografico™ entre los anos 1927 y 1941. Llegé6 a Chi-
le cumpliendo una triple funcion, debia convertirse en bailarin, coredgrafo
y director de la primera escuela de danza nacional.

La formacion de ésta y de su ballet se llevé a cabo en un arido terre-
no. No existian bailarines profesionales ni tampoco los espacios para
ensenar, asi lo recuerda Botka:

...y preguntamos donde estaban los bailarines y nos dijeron que no
hnbm y que creian que nosotros los ibamos a formar; pero entonces
tienen que esperar, ;y donde estd la sala?, no tenemos sala; entonces
¢donde vamos a hacer las clases?; entonces buscamos sala... y pusi-
mos un aviso en el diario que educanios jovenes, hombres para
bailarines...””

ra

- Entrevista a Lola Botka, ibid., pag.
o Ibid., pag.1.

Haas, op. cit., pag. 33.

Entrevista a Lola Botka, ibid., pag.

=]
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El interés de la gente no se hizo esperar y pronto se presentaron
grandes cantidades de personas para integrar el Ballet Nacional. Para los
tres bailarines fue muy complicado el proceso de seleccion, ya que no po-
dian hacer un examen de conocimientos o de técnicas a personas que jamas
habian bailado; otros factores fueron los importantes, como el porte o el
cuerpo. Por otra parte fue la propia Andreé Haas la que dio la ayuda nece-
saria para que esto se concretara; aporto no solo con sus alumnas sino
también con el espacio, entregando su sala al servicio de Uthoff. Esta in-
formacion se rescata de las palabras de Lola Botka, quien cuenta como fue
el proceso de seleccion:

...Llego todo Chile; durante dos semanas estuvimos probando
bailarines... y en ese momento... nosotros hacer ballet en el exa-
men no podemos porque casi nadie sabia bailar, habia uno o dos
asi que los hicimos por el cuerpo que tenian, por el cuerpo de
bailarin, asi que bueno, empezamos a trabajar y teniamos a la
Andreé Haas que nos hicimos muy amigas, ella tenia una peque-
fia escuela y teniamos alumnos. Entonces ella cedio su escuela,
dijo: la sala es de ustedes, mis alumnas hagan lo que quieran, yo
voy a ayudar, y ahi teniamos algunas alumnas que sabian un
poco moverse”,

Andreé Haas paso a integrar también el nuevo cuerpo de profesores
del Ballet Nacional, impartiendo su catedra de Ritmica, en una época don-
de eran fundamentales los conocimientos musicales para la formacion de
los bailarines.

El 7 de octubre de 1941"es el dia en que cambié nuevamente la his-
toria de la danza en Chile, se inauguraron las actividades en la Escuela de
Danza, seleccionando setenta postulantes entre los centenares que acudie-
ron a solicitar matricula'”.Con el tiempo aumento el interés por esta
disciplina y también se hizo cada vez mas selectiva la eleccion, pues la
intencion no recaia solo en la ensenanza y la formacion de bailarines, sino
en la futura creacion de un ballet chileno.

* Ibidem.

Segun Yolanda Montecinos, esta seria la fecha de inicio de las clases de la Escuela, sin embar-

go, El Mercurio, el dia 8 de octubre de 1941, presenta un pequeiio articulo dedicado a la

escuela de danza del IEM, donde se dice que las clases comienzan el lunes de la proxima

semana, por lo que hay dudas frente a la fecha real de la primera clase impartida por la escuela.

L Archivo Teatro Municipal, Biogratia Madame Poliakova, Notas: Ernst Uthoff. Trabajo de
recopilacion, correccion, traduccion y redaccion: Benjamin Cabieses Couratier.
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Desde un principio la escuela se dividio en dos grupos de alumnos;
El primero de ellos estaba “...formado por unos quince alumnos que dis-
ponian de una preparacion anterior; el segundo, por varios subgrupos de
diez a quince alumnos”"", subdivididos asimismo en cursos para sefori-
tas y para varones. Se hacian dos horas de clases diarias, como minimo, a
todos los grupos; una correspondia a ballet clasico'”y otra a danza moder-
na, evocandose ésta ultima, principalmente, al desarrollo de la danza
expresiva, que era la base de la teoria de Uthoff. El grupo avanzado, por su
parte, debia tener una hora mas para preparar los ballets y trabajar como
conjunto. Luego, cuando comenzaron las presentaciones, se debio agregar
tres horas mas para ensayos. Por otro lado las clases de Ritmica solo se
dieron para las personas que no poseian estudios al respecto; muchos ha-
bian sido alumnos de Haas, por lo tanto manejaban la técnica, sin embargo
los que no, debian dedicarle dos horas semanales'”.

Con relacion al espacio ocupado para llevar a cabo las clases, se res-
cata la informacion entregada por el diario EI Mercurio, el cual publico, el 8
de octubre de 1941, un pequeno articulo noticioso sobre la formacion de la
Escuela de Danza del IEM, del cual se extrae lo siguiente:

El Instituto de Extension Musical ha dispuesto la construccion de
amplios estudios de danza en el local destinado a su escuela situado
en la calle Agustinas 1038. Estos estudios han sido dispuestos de
acuerdo con cuantas exigencias presenta la técnica moderna del arte
coreogrdfico'.

En 1942 la nomina de estudiantes estables quedoé fijada en setenta
luego de audicionar unos doscientos interesados. Ese mismo ano se hi-
cieron las primeras presentaciones de la Escuela, dentro de la tradicional
temporada de 6pera, montando obras tales como: Rigolleto, La Traviata,
Aida y Hansel y Gretel'™. En ella participaron los alumnos mas avanzados,
los que ya eran suficientes como para montar trabajos. El 22 de noviem-
bre de ese ano, el grupo de ballet de la escuela participé en el primer
centenario de la Universidad de Chile, ofreciendo “...por primera vez,

i Haas, op. cit., pag. 34.

i Pese a que la influencia de UtholT era marcadamente expresionista, incorpord la danza clasi-
ca dentro de la ensefianza de la escuela, ya que reconocia al método académico como el mas
apto para la formacion del bailarin,

=g Ibidem.

U El Mercurio, 8 de octubre de 1941, pag. 7.

L Haas, ibid., pag. 34.
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una intervencion independiente (es decir fuera de una temporada oficial
de 6pera), presentando ‘Danza Lirica’ de la secuencia Sueno de
Sayeda”'", opera del chileno Préspero Bisquertt. Presentan también Capri-
cho vienés, con musica de Johann Strauss y coreografia de Ernst Uthoff, obra
que dio a conocer el profesionalismo y el talento del director de la Escuela.

Dentro de estas primeras presentaciones, resaltaron algunos nom-
bres de alumnos, que fueron, posteriormente, participes de la primera
generacion de bailarines profesionales de nuestro pais, algunos de ellos
son: Virginia Roncal, Lissy Wagner, Blanchette Hermansen, Yerka Luksic,
Maria Luisa (Malucha) Solari, Alfonso Unanue, Patricio Bunster, Luis
Caceres y Octavio Cintolesi, entre otros.

En el ano 1943 no se admitieron nuevos alumnos en la escuela, con
el objetivo de concentrar el trabajo en un niimero menor, el cual correspon-
diera a la capacidad y finalidades de la Escuela, que no era solo de
divulgacion, sino de formacion profesional'”. Entre 1944 y 1945, la matri-
cula volvié a abrirse para recibir alumnos en las clases preparatorias,
mientras el grupo avanzado se concentro en trabajar como conjunto esta-
ble en la produccion de nuevos ballets.

En cuanto al funcionamiento de la Escuela, se rescatan las palabras
de la propia Andreé Haas, quien escribi6 un articulo en 1945 sobre la crea-
cion del ballet nacional, titulado: “La escuela de danza del Instituto de
Extension Musical”, del cual se extrae lo siguiente:

La Escuela de Danza sigue una disciplina tan rigurosa como es
habitual en las europeas de su clase. No obstante, el trabajo se
desarrolla en un ambiente de cordialidad y compenetracion ab-
solutas entre profesores y alumnos, unidos todos en el servicio
de la obra comiin que se realiza. Es un trabajo basado en la voca-
cion artistica de cada uno, dentro del cual el profesorado
estimula, en estrecha colaboracion con los alumnos, el progreso
de éstos y la adquisicion de mayor eficiencia para sus futuras
actuaciones profesionales"”.

También Haas informo en él sobre los componentes que integraban
el alumnado de la escuela de esa época, haciendo una particular mencion
a la participacion masculina dentro de ella, la que luego de ser muy escasa

L Montecinos. “Ballet Nacional Chileno. Perspectiva Historica y Humana®, Revista Musical
Chilena, ibid., pag. 44.

e Haas, ibid., pag. 34.

15 Ibidem.
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va a ir aumentando con el tiempo. La formacion de bailarin habia sido
encasillada como algo femenino luego de que Kawesky instaurara sus cla-
ses de ballet clasico como un requisito en la vida de toda nina de elite. No
obstante, Uthoff encarnaba una nueva imagen que atraia a los jovenes den-
tro de una nueva forma de hacer arte:

Debemos sefialar como un hecho curioso y digno de ser tomado
en cuenta, el que hasta la fundacion de la Escuela de Danza
solo las mujeres parecian interesarse en Chile por el cultivo de
este arte. Sin embargo, en la matricula de la escuela actual-
mente es considerable el niimero de alumnos varones, lo que ha
permitido mds amplitud y un mejor cultivo de la danza en los
conjuntos'”.

El 18 de mayo de 1945 se presento por primera vez el grupo de la
escuela como cuerpo estable, con el nombre de Ballet de la Escuela de Dan-
za, agrupacion que posteriormente se convirtié en el Ballet Nacional
Chileno. Estrenaron en la gala de ese ano el primer ballet que ocup6 un
espectaculo completo: Coppelia, con musica de Leo Delibes y coreografia
de Uthoff"".Como se ha visto, hasta esa fecha, el grupo de la escuela,
solo habia participado dentro de la 6pera, o presentando algunos frag-
mentos de ballets. Coppelia fue la consolidacion de la danza como un arte
independiente, profesional y nacional. El éxito de este ballet determino
“..Ja repeticion de él en veinte representaciones dentro de una sola tempo-
rada y a teatro repleto”'". Esto provocé finalmente la popularidad del ballet
como un organismo estable.

Segtin las palabras de Andreé Haas, en el articulo ya citado, se pue-
de rescatar que la interpretacion de este ballet estuvo a cargo no solo de
alumnos destacados como Malucha Solari, Yerka Luksic y Patricio Bunster,
sino también de los profesores, participando Lola Botka y Rudolf Pescht.

Coppelia o La Muchacha de Ojos de Esmalte era un ballet de corte
clasico, basado en un cuento donde se narraba la historia de un juguetero
llamado Coppelius (Patricio Bunster), que hacia muiecos a escala huma-
na; un dia una nina traviesa llamada Swanilda (Malucha Solari) decide

1 Haas, ibid., pag. 34.

e Segin los datos obtenidos por EI Mercurio del 18 de mayo de 1945, el estreno se llevo a
cabo en el Teatro Municipal, a las 18:30 hrs. Las entradas se encontraban a los siguientes
precios: platea: $80, platea alta: $60, balcon: $40, anfiteatro: $25 y galeria: $10. £/ Mercurio
del dia 19 de mayo de 1945 da cuenta del grandioso éxito y de la repeticion para el dia 24 del
mismo mes, debido al interés del publico.

g Haas, ibid., pag. 35.
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hacerse pasar por una de las munecas, haciéndole creer al juguetero
que éstas cobraban vida. Su estreno mundial fue el 25 de mayo de 1870 en
la Opera de Paris'?, sin embargo debemos tener presente que la version
original de Saint Le6n es muy distinta a la creacion de Uthoff, quien plas-
ma en ella toda su filosofia moderna, creandose otro ballet muy distinto
del original, el cual deslumbré a la sociedad chilena de la época. Esta obra
se presento en el momento justo en que el Ballet estaba listo para enfren-
tarse al publico con dignidad y profesionalismo; es por esta razén que se
considera su estreno como el nacimiento del ballet en nuestro pais'’.

Ese mismo ano, el renombre alcanzado por el Ballet de la Escuela
llevo a este grupo a realizar su primera gira en provincias, llegando a Con-
cepcion y Talca. En ese momento la fama de Uthoff como director y
coreografo se extendio por todo el pais. La eficacia de su trabajo lo mantu-
vo ligado a la Universidad de Chile por mas de veinte anos, dirigiendo la
escuela y el ballet', desarrollando ano tras ano una continua produccion
de obras. Durante esos veinte anos, el Ballet fue consolidandose, hasta lle-
gar a ser lo que hoy se conoce como Ballet Nacional Chileno (BANCH). Se
enriquecio ademas con nuevas visitas extranjeras, amplié su repertorio
con ballets que aun se mantienen en el tiempo, y fue testigo de una nueva
generacion de bailarines y coredgrafos chilenos que fueron a su vez frutos
de la Escuela. Bajo su direccion se logré montar una gran cantidad de ba-
llets; éstos pertenecieron en su mayoria al repertorio que él mismo interpreto
en el Ballet Jooss, con la particularidad de ser coreografiados segtin sus
propias formulas creativas. Algunos de los hechos mas importantes que se
desarrollan durante su gestion son los que se revisan a continuacion.

El 13 de noviembre de 1946 se estreno el ballet Drosselbart o EI Prin-
cipe Mendigo, en una funcion ofrecida en el Teatro Municipal, con musica
de Mozart y coreografia de Uthoff. En 1947 el ballet ruso La Leyenda de
José fue presentada en forma continua durante tres anos y que para mu-
chos terminé de consagrar al conjunto nacional como un grupo
profesional. En estos dos anos el ballet fue sorprendiendo cada vez mas
con sus excelentes presentaciones y su imponente profesionalismo. A
pesar de los logros alcanzados, su perfeccionamiento era una preocupa-
cion constante; es por esta razon que en 1948 visito nuestro pais
nuevamente Kurt Jooss, invitado durante seis meses para ofrecer catedra

Markessinis, op. cit., pag. 115.

Montecinos, ibid., pag. 45.

No existen registros reales sobre la fecha de la salida de Uthoff del BANCH. Solo se calcula
gracias a las fuentes orales que recuerdan su partida. El trabajo en la Escuela y el Ballet se
extendio alrededor de unos veinte anos o mas.
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dentro de la Escuela y montar sus coreografias con el grupo de ballet
chileno, sin duda una experiencia fundamental para la formacion de esta
primera generacion de bailarines.

Durante su visita fue entrevistado por la Revista Zig-Zag, la cual ti-
tulo a dicho articulo “Representar la vida en su mas pura forma, a traves
de la danza, busca Kurt Jooss”, escrito por Enrique Bello y publicado en la
edicién del 25 de junio de 1948. En él se refiere especificamente a su trabajo
y a sus creaciones, como asimismo, a su presencia en Chile. Habla, ade-
mas, de la Escuela de Danza, dejando en manifiesto los logros de este
conjunto y de su coredgrafo, que también fue su alumno y amigo:

Los resultados de vuestra escuela de danza son, sin duda, muy bue-
nos. Si Uthoff ha podido en estos seis o siete afios, con alunnos
libres, llegar a la formacion de este conjunto, es de esperar que me-
diante nuestros esfuerzos el progreso contintie. Formar un ballet es
una obra de aliento extraordinario, pues para ser un bailarin madu-
ro se necesitan muchos afios. Mi conjunto se constituyo a base de
los mejores bailarines de toda Europa; se eligio lo mejor de cada
pais. No eran, pues, alumnos que voluntariamente llegaran al ba-
Ilet. Imaginese cuantas dificultades se presentaran para la formacion
de grupos de esta naturaleza. Con todo, si los integrantes del con-
junto de vuestra Escuela de Danza no estuvieran bien guiados, yo
no estaria aqui. El solo hecho de que pueda trabajar con ellos para
realizar mis complicados ballets es el mejor antecedente de su esta-
do, ya que los considero capaces de realizarlos".

Mientras estuvo en Chile se encargo de incorporar sus obras al reper-
torio de la agrupacion nacional, montandose asi La Mesa Verde, Gran Ciudad,
Pavana y Baile en la Antigua Viena. El trabajo fue tan intenso y fructifero que
incluso llego a crear un ballet: Juventud. “En él participaron Luis Caceres,
Lissy Wagner y Blanchette Hermansen, con libreto original de Kurt
Jooss”"".Su visita fue clave para la formacion creativa de la generacion del
40'. Las tematicas sociales, dentro de sus creaciones, le entregaron una nue-
va connotacion al ballet, de modo que le asigno la tarea de ser un medio de
expresion. Pero no solo de sentimientos, sino también de ideales y pensa-
mientos. Jooss presento a la danza como un discurso que manifiesta la
propia filosofia del artista. El otorgé esta vision y entrego las herramien-
tas necesarias para incorporar la critica y la reflexion del coredgrafo dentro

A Bello, Enrique, op. cit., pag. 62.
pin Montecinos, “Historia del ballet en Chile™, Revista Musical Chilena, op. cit., pag. 22.
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de las composiciones. Quizas se debe considerar, como uno de los prime-
ros antecedentes que gener6 dentro de la creacion coreografica nacional, la
incorporacion de la realidad social y los valores humanos como temas en
sus obras, algo que se desarroll6 con fuerza en las obras de los coredgrafos
que se mueven a fines de la década del 60" y principios de los 70’ en Chile,
donde surge lo que se ha denominado en este libro como Danza Social,
tema que se presenta en el siguiente capitulo.

Los anos siguientes fueron fructiferos para Uthoff y su ballet, tanto
en la produccion de obras como en las presentaciones; en 1949 se estreno
Czardas en la Noche, coreografia de Uthoff con musica de Zoltan Kodalym;
en el '50 Don Juan, también con libreto y coreografia de Uthoff. Se debe
destacar de este ballet los elementos expresionistas que utilizo el coreogra-
fo mediante el juego de simbolos y acciones dramaticas, que hasta ese
minuto no se habian manifestado en sus obras y que se volvieron con el
tiempo una tonica dentro de sus nuevas composiciones. Ese mismo ano
ademas se contrato a tres bailarines extranjeros, siendo el mas importante
de ellos Heinz Poll, quien a su llegada se incorporé rapidamente, obte-
niendo el papel protagonico de dicho ballet.

El 18 de agosto de 1951 el ballet dio paso a la creacion nacional y se
presentd, por primera vez, una coreografia hecha por una alumna de la Es-
cuela: EI Umbral del sueio, coreografia de Malucha Solari. Dicha obra contaba
ademas con la participacion de los chilenos Juan Orrego Salas, compositor, y
Fernando Debesa, escendgrafo, y con la interpretacion del ballet de la Escue-
la de Danza, lo que la convertia en la primera obra realizada en su totalidad
por profesionales nacionales. La historia podia ocurrir en cualquier parte del
mundo y época; trataba de una heroina, “la muchacha que suena” (Malucha),
que siente que todo esta bajo el imperio del tiempo. A su lado pasan las efi-
meras quimeras del Amor, interpretado por Oscar Escauriaza, y del Sexo,
Octavio Cintolesi, unidas a las 16 estridentes mascaras de la Risa y la Trage-
dia. Alano siguiente, en 1952, Octavio Cintolesi, también alumno de la Escuela,
estreno su montaje Redes, el cual poseia un corte mas clasico, en comparacion
con el expresionismo de Uthoff. La historia narraba la relacion entre cuatro
pescadores y una sirena, interpretada por Blanchette Hermansen, la cual era
atrapada entre sus redes. Uno de ellos terminaba enamorandose de ella, Heinz
Poll, quien siguiendo la tradicion tragica, la sigue y muere. La trama surgio
de la propia experiencia de Cintolesi, cuando compartié con unos pesca-
dores de Loncura en Quintero, quienes hablaban acerca de una sirena'".

Ly Cintolesi, Vittorio, Conversaciones con Octavio Cintolesi, Santiago, 1999. Propiedad Inte-
lectual N © 129374, pag. 15.
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Ambas creaciones demuestran que ya entrada la década del 50" diez anos
después de la creacion de la Escuela, comenzaron a aparecer los primeros
frutos nacionales de esta disciplina, por lo que, gracias a ello, la danza se con-
sideraba finalmente como una profesion con futuro y con logros laborales.

Ese mismo ano, Uthoff presenté su version de la coreografia
Petruchka. Nuevamente los elementos teatrales salieron a escena y se
comenz6 a observar un trabajo cada vez mas experimental, y acorde
con la escuela alemana. Al parecer Uthoff fue delineando con el tiempo
hasta llegar finalmente a su obra maestra: Carmina Burana.

Su estreno se llevo a cabo el 12 de agosto de 1953, a las 19:00 horas,
en el Teatro Municipal. Tiene la particularidad de ser un “ballet oratorio”,
es decir en €l participaban intérpretes de dpera y un coro, que contaba los
detalles de la historia. Es por esta razon, que en esta produccion participo,
junto con la Orquesta Sinfonica, el Coro de la Universidad de Chile, dirigi-
do en esa oportunidad por Mario Baeza, quien complemento su trabajo
con el director de la orquesta Victor Tevah.

Carmina Burana “...deriva su nombre de un codice de canciones del
siglo XIII, hallado en el convento bavaro de Benedikbeuren en 1803. Encierra
los documentos mas valiosos de la poesia medieval alemana. La partitura es
de Carl Orff, gran conocedor de la musica antigua y medieval y esta hecha
sobre la base de 25 canciones reunidas en tres grupos, de la primavera, del
vino y del amor”"". Antes de ser presentado en nuestro pais ya habia sido
interpretado en muchos lugares de Europa como 6pera, sin embargo Uthoff
la convierte en un ballet oratorio que la hace tinica y le reserva, a €l, un sitio
de honor entre los creadores del ballet moderno. Con su coreografia logré
revivir esta historia, en una puesta en escena completamente novedosa, lle-
na de simbolos, conceptos y formas dramaticas, que la convirtieron sin duda
en su obra mas importante y recordada por la historia del ballet en nuestro
pais. Esta produccion trajo asimismo la aparicion de nuevos intérpretes en
escena, una nueva generacion de bailarines, la segunda formada por la es-
cuela y perteneciente al Ballet, de los cuales se rescatan algunos nombres
como Nora Salvo, Maria Elena Ardnguiz y Nora Arriagada, entre otros"’.

La fama y prestigio del ballet de la Escuela de Danza continué en el
tiempo y con ello las producciones de Uthoff y de los coredgrafos nacionales.

e Montecinos, “El Ballet Nacional Chileno. Perspectiva historica y humana”, Revista Musical
Chilena, op. cit,, pag. 47.

No se puede dejar de nombrar el importante trabajo de los cantantes la soprano Victoria
Espinoza, la contralto Marta Rose y el baritono Genaro Godoy, va que en el estreno del
ballet su interpretacion dio una mayor calidad al especticulo.

ne
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En 1954 se estrena Alotria y un segundo ballet de Malucha Solari, Fagade,
y en el ano 1955 El Hijo Pridigo. Ya por estos anos llegé a Chile Joan
Turner, bailarina inglesa, quien jugaria posteriormente un papel fun-
damental en la escena. Se integré en un principio como intérprete
dentro del Ballet, para luego formar parte de la planta de profesores.
Su carrera habia comenzado en la escuela de Sigurd Leeder, otro im-
portante discipulo de Laban, quien posteriormente integré la compania
de Kurt Jooss.

Al llegar a nuestro pais se encontré con un conjunto muy distinto de
lo que habia sido el Ballet Jooss: los bailarines aqui eran funcionarios con
sueldo fijo y posibilidades de jubilacion, pero asimismo con un ritmo de
trabajo bastante lento, con “...pocas funciones y demasiado tiempo para
ensayar. A mediodia todos se iban a comer a casa y el trabajo se reanudaba
después de las cuatro, luego de una larga siesta”'*.

Sus palabras dejan en claro el momento de su llegada y lo que ocu-
rria en esta época con relacion al trabajo de la compania:

Mi primera impresion era de lentitud, porque yo venia de un traba-
jo stiper intenso, uno era el Ballet Jooss, donde se trabajaba todos los
dias muy duro durante anos y con muchas presentaciones, y des-
pués habia estado en el (sic) ...Donde bailaba ballet (sic), que fue
ademds un periodo de transicion y ahi habian seis, siete a ocho fun-
ciones en la semana... me entiende, entonces venia con ese
entrenamiento y llego aca y wy... Todo muy lento, ja, ja, ja... habia
como tres funciones en meses... terrible'.

Algo que se comprende, el mismo hecho de montar una obra era
una tarea complicada, no consistia solo en preparar la coreografia, sino
que, ademas, las presentaciones iban siempre acompanadas de la Orques-
ta Sinfonica, lo que era un doble trabajo de coordinacion y ensayo que
complicaba la produccién y sobre todo la posibilidad de estrenar mas de
un ballet al ano. Generalmente durante las temporadas se realizaban los
mismos ballets que se habian estrenado en anos anteriores, para mantener
un mayor repertorio. Por otro lado hay que considerar que el movimiento
cultural recién estaba logrando concretizar resultados frente a las politicas
de extension, favorecidas por los gobiernos de aquellos anos y a los recur-
sos que se le habian asignado.

o Jara, Joan, Victor, un canto inconcluso. Fundacion Victor Jara, Impreso en Alborada. Santia-

go, Chile, 1993, pag. 23.
Entrevista a Joan Turner, realizada en agosto de 2003, pag. 4.
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Mas complicado fue aun el tema de las giras. El hecho de que la
musica fuera en vivo hacia necesaria la presencia de toda la orquesta en las
presentaciones del conjunto, algo que era bastante complicado, no solo
por el tema de transporte, sino también por el presupuesto y la pérdida de
tiempo. Retomando las palabras de Turner, se logra hacer una idea de lo
que esto significaba:

El ballet rara vez salia de gira, la mayoria de las presentaciones se
desarrollaban en el ambiente de felpa roja y dorados del Teatro Mu-
nicipal de Santiago y cuando lo hacian, se trataba de una empresa
de gran envergadura, que abarcaba una orquesta sinfonica comple-
ta, alrededor de cuarenta bailarines, pesados decorados y baiiles
repletos de trajes que hacian mucho bulto'.

Tomando este referente, se puede dimensionar lo que fue la primera
gira al extranjero del ano 56, “...viajando a Buenos Aires y Montevideo con
el repertorio Jooss como base de su programacion”'®. Hito importante no
solo por la fama y popularidad que obtiene con la critica extranjera, sino
ademas porque es la primera vez que el cuerpo de danza recibe el nombre
de Ballet Nacional Chileno (BANCH), con el que es conocido hasta hoy.
No obstante, pese a las dificultades que provoco la escasez de las giras,
nacionales e internacionales, se sabe que mantuvieron un constante es-
fuerzo por realizar presentaciones dentro del propio territorio, siendo la
ciudad de Vina del Mar la mas visitada.

Volviendo a lo que fue 1956, se es testigo del inicio de la carrera
como coreografo de otro de los alumnos destacados e intérprete afamado
de la Escuela de Danza: Patricio Bunster, quien ademas poseia el cargo de
subdirector del Ballet Nacional desde 1954'".

Su primera obra fue Bastidn y Bastiana, hecha sobre la base de la 6pera
Les Petits Rien. Dicho ballet integré a Bunster dentro de la primera genera-
cion de maestros, bailarines y coredgrafos chilenos, marcando el inicio de
una serie de creaciones que lo consolidaron como una figura trascendental
para la danza de nuestro pais. En él participaban Alfonso Unanué y Maria
Elena Aranguiz, junto con un nuevo grupo de bailarinas que recién se for-
maban como intérpretes, siendo en ese momento alumnas de la Escuela.

22 Jara, Joan, ibid., pag. 23.

B Montecinos, “El Ballet Nacional Chileno. Perspectiva historica y humana™, op. cit., pag. 52.

= Pérez, Maria Elena, “A proposito™. Revisra Musical Chilena, nimero especial, La danza en
Chile, op. cit., pag. 72.
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Entre ellas aparecen nombres tan importantes como Hilda Riveros y Bar-
bara Uribe, cuya labor con el tiempo sera fundamental para el escenario de
los anos 70.

En el 57 cambié el panorama artistico, modificandose el espacio de
las presentaciones. El Teatro Municipal cerr6 las puertas a las agrupaciones
habituales, para concretizar sus propios cuerpos estables, sufriendo las con-
secuencias el Ballet Nacional, que debi6 abandonar el Teatro y trasladarse
al Teatro Victoria, ubicado en la calle Huérfanos. Las razones de este hecho
no estan muy claras, pero tal como se ha dicho, coincide con la formacion
de lo que sera el Ballet Municipal de Santiago, el cual surge al ano siguiente.

Es entonces, en el Teatro Victoria, donde se estrena otra de las obras
fundamentales del ballet chileno, escrita y coreografiada por Ernst Uthoff,
titulado: Milagro en la Alameda.

Este ballet es catalogado como un cuento coreografico, donde se na-
rra la historia de “...un mundo de fantasias y suenos, poblados de munecos,
principes y hadas contrastado con el de la vida diaria, que margina y
hostiliza a dos pequenos suplementeros, Meche y Juanito”'*.Retratando la
realidad de los nifos de la calle, conocidos en la época como pelusas, es la
primera vez que se utilizan ciertos elementos de la realidad nacional den-
tro de la creacion coreografica, por lo que la existencia de este suceso hace
formular la idea de una posible identidad nacional dentro del lenguaje de
los ballets chilenos.

Continuando con la labor del BANCH, en sus primeros anos de exis-
tencia, es importante rescatar su presencia en el exterior, la que se intensifico
a finales de la década del 50. Se debe decir que el trabajo internacional
provoco en el tiempo que esta agrupacion fuera reconocida como una de
las mas distinguidas companias de América Latina, gracias a la labor de
los coreografos que trabajaron con ella a lo largo de su trayectoria, éxito
que se mantiene hasta hoy en dia, bajo la direccion de Gigi Caciuleanu. En
el 58, fue cuando volvieron las giras, esta vez montando, en el Teatro Co-
lon de Buenos Aires, Carmina Burana, contando con la participacion de la
orquesta y el coro del teatro argentino. Esta misma experiencia se repitio
en 1964, cuando el BANCH se presento en el Lincoln Center en Nueva
York'®, en una gira donde no solo se visito Estados Unidos, sino también
Canadd, Puerto Rico y Lima'?.

125

Montecinos, ibid., pag. 48.

Hurtado, Lorena, “Entrevista a Nora Salvo”, realizada en julio de 2003, pag. 1.

Archivo Teatro Municipal, Biografia Madame Poliakova; Notas. Ernst UthofT. Trabajo de
recopilacion, correccion y traduccion y redaccion: Benjamin Cabieses Couratier.
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1959 es el ano donde se produjo nuevamente un giro historico den-
tro de la danza chilena. Fue el momento en que se present6 otra obra de
Bunster, para muchos la mas importante de la época y una de las mejor
logradas por el Ballet Nacional Chileno: Calaucan, con musica del mexica-
no Carlos Chdvez, escenografia y vestuario del pintor chileno Julio Escamez,
se presento el 25 de junio de ese ano. Su trama narraba “...el ciclo del na-
cimiento del indio americano, su destruccion ante las fuerzas de la tierra,
su sumision a los dioses primitivos y la nueva catastrofe provocada por
los conquistadores que vencen a sus dioses y los sojuzgan”'*. Esta obra es
el resultado de una intensa bisqueda en la utilizacion de nuevas temati-
cas, en un nuevo ambiente cultural que intenta reencontrarse con sus raices,
acercandose asi a las tendencias americanistas que en ese periodo se ex-
panden por toda Sudamérica. Sin duda, en este ballet también se observa
una de las primeras intenciones por manifestar en la danza conceptos y
elementos que representan parte de la realidad nacional, sobre todo de las
imagenes que se identifican con su historia, como en este caso, la imagen
de las culturas precolombinas'>. Por otro lado, hay que recalcar que la
importancia de este ballet supero los limites de nuestro pais, ya que se
considero en ese momento como uno de los ballets mas importantes den-
tro del ballet latinoamericano, montandose en paises como México y Cuba,
convirtiéndose en un icono de la historia de la danza de América Latina'™.

Ese mismo ano, Uthoff invito a participar en la Escuela a otro de los
importantes maestros alemanes iniciadores de la danza moderna, Sigurd
Leeder. Al parecer fue invitado para reestructurar el programa de la Escue-
la y contratado como director de ella', funciéon que ejercié por dos
anos'?. Con relacion a su presencia en nuestro pais no hay informacion que
permita constatar las fechas exactas de su estadia, pero se calcula que fue
hasta 1961, ano en que Uthoff realizé su ultima coreografia: EI Saltimbanqui,
estrenada en Vina del Mar y posteriormente en abril de 1962 en la capital.

La salida de Uthoff de la Escuela y de la direccion del Ballet es un
poco confusa. Segtin los datos recopilados, abandoné primero la direccion

o Montecinos, “El Ballet Nacional Chileno. Perspectiva historica y humana™, op. cit., pag. 49.
= Este suceso también es parte del proceso de formulacion de un lenguaje nacional en la danza
chilena, incluido, como se indico, en el analisis del tercer capitulo.

i Jara, op. cit., pag. 29.

£ Si bien se sabe que Ledeer realizo clases en la Escuela entre 1959 y 1961, sin embargo no
esta clara su participacion en ella como Director. Esta fuente proviene directamente de Patri-
cio Bunster, entrevistado por Maria Elena Pérez. quien en el articulo, publicado por la Revis-
ta Musical Chilena de N °1, 1997, titulado “A propdsito™, cuenta sobre este hecho.

2 Pérez, op. cit., pag. 73.



de la Escuela y posteriormente el Ballet. Los motivos segun los entrevista-
dos estarian relacionados con la necesidad por parte de algunos de sus
alumnos de experimentar otras técnicas, sobre todo el interés por incorpo-
rar aun mas la técnica académica que la modernidad habia tratado de
superar. En la busqueda de razones concretas se advirtio la existencia de
una carta escrita por algunos de sus alumnos donde se pedia la salida de
Uthoff de la Escuela.

Para incorporar una linea mas clasica a la Escuela era necesario con-
tratar a otro director; al parecer Charles Dickson, maestro clasico que en
esos momentos se encontraba en Chile, contratado en la Escuela por el
propio Uthoff, era el mejor candidato para realizar esa tarea. Por otro lado
existen versiones que plantean que fue el propio Dickson el que creé tal
montaje, escribiendo dicha carta y solicitando a los alumnos que la firma-
ran. Otras versiones relacionan la salida de Uthoff con la gira realizada por
el Ballet Nacional a los Estados Unidos en 1964, donde fueron invitados a
inaugurar el Lincoln Center. Al parecer se invito al conjunto pensando en
una ejecucion de repertorio nacional, incluso se cree que la gente que los
invitd pensaba que eran un ballet folclorico. El resultado fue que
Norteameérica recibié a un conjunto de danza moderna que todavia man-
tenia vivo el repertorio de Jooss, en épocas en que Estados Unidos ya se
encontraba en pleno movimiento postmodernista, por lo tanto la critica de
espectaculos dio mucho énfasis a lo retrogrado del repertorio en relacion a
lo que se estaba ejecutando por esos anos en el mundo. Las noticias llega-
ron rapidamente a Chile, y desde la universidad comenzoé una politica de
modernizacién del ballet considerando las criticas, lo que dio como resul-
tado la salida del maestro.

Luego de su partida, no hay claridad absoluta sobre lo que ocurre
con €l en el ambito profesional. Al parecer, se abria marchado por un
tiempo a Estados Unidos para montar Carmina Burana, junto a su hijo,
Michael Uthoff, bailarin y coredgrafo'”, volviendo a Chile en 1977 para
remontar por tiltima vez este ballet en nuestro pais. Ernst Uthoff se con-
vierte en “el padre de la danza chilena”, titulo que intenta revalorar todo
el importante trabajo realizado dentro de la ensenanza y creacion de la
danza nacional.

Poder unir las piezas del rompecabezas es parte de la tarea del histo-
riador, sobre todo cuando se considera una gran cantidad de anos dentro de
la investigacion, lo que trae como consecuencia que muchas veces se gene-
ren datos inconexos, fechas que no logran ser corroboradas del todo, etc.

o Hurtado, Lorena, Entrevista a Nora Salvo, realizada en julio de 2003, pag. 4.
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Este trabajo no estuvo exento de estas complicaciones sobre todo cuando
se intentd reconstruir las fechas correspondientes a los cambios ocurridos
dentro de la directiva del Ballet, luego de la salida de Uthoff. Este fue, a
largo plazo, un trabajo dificil de realizar, que lamentablemente dejé vacios
que no lograron ser cubiertos, pese a que existen registros de los nombres
y las fechas, a los que lamentablemente no se pudo acceder. Para armar
una estructura cronoldgica coherente se utilizoé principalmente, la prensa
de la época, que informaba sobre los hechos ocurridos al interior de la
Universidad de Chile. Gracias a ello se pueden relacionar los nombres
de los directores que asumieron, dentro de la década del sesenta, aproxi-
mando los anos y fechas. Charles Dickson habria guiado al BANCH
desde la salida de Uthoff (en 1964 aproximadamente) hasta 1966, ya que
en 1967 se hace cargo del Ballet Municipal. Lo sigue Denis Carey, quien
estaria posiblemente desde 1967 a 1968. Luego vendria la ex alumna de la
Escuela, Virginia Roncal entre 1968-1969, incluyendo en este tiltimo ano al
maestro invitado, Eugene Valukin, de nacionalidad rusa y primer bailarin
del Bolshoi'*, quien hace clases en la Escuela gracias a un programa de
intercambio entre los ballets de Rusia y Chile, encargandose de montar
nuevos ballet para el conjunto nacional y quien al parecer se hace cargo de
la direccion del Ballet en 1970'.

Se debe nombrar, de igual forma, a Patricio Bunster, quien participo
también en la direccion de la Escuela, primero como subdirector, cargo que
asumio en 1954 y que al parecer mantuvo hasta los inicios de la década del
60 aproximadamente, época en que, ademas, dirigio algunos ballets para la
compania estable. Posteriormente asumié como jefe del Departamento de
Danza'", cargo que surgio luego de la Reforma Universitaria de 1967. Por
otro lado, se debe decir que fue Malucha Solari quien se hizo cargo, luego de
Uthoff, de la direccién de la Escuela de Danza, sin embargo, tampoco exis-
ten antecedentes de fechas, por lo que se calcula que se mantuvo en este
cargo desde 1965 a 1968, ya que deja su cargo con la Reforma y partir de
1969, ano en que aparece como directora de la Escuela Coreografica Nacio-
nal. Durante ese periodo participo del plan de intercambio con Moscti para
integrar al Ballet Bolshoi'”. Solari no solo habia sido una importante alum-
na, maestra y coreografa de la escuela, sino también una importante

g El Siglo, 7 de diciembre de 1969. “Eugene Valukin™, pag. 10.

ol El Siglo, 27 de marzo de 1970. “El BANCH", pag. 10.

1o Pérez, op. cit., pag. 73.

i £l Siglo, 11 de enero de 1968 “Importante intercambio de la danza: Malucha Solari partio a
Moscu”, pag. 8.
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intérprete que habia sido becada en la Escuela Real de Inglaterra, partien-
do luego a Suiza y a Brasil"* para perfeccionar sus estudios, entregando
importantes aportes al BANCH.

Luego del Golpe Militar y del exilio de su director, pasé a asumir el
cargo Nora Arriagada, quien hasta esa fecha se habia mantenido como
coordinadora del Ballet. Su direccion se extendio desde 1974 hasta media-
do de la década de los "80, aproximadamente. Luego de ella, destacan
Maritza Parada y Edgardo Hartley, cuya gestion fue clave, aportando no-
vedades dentro de lo “pasivo” que se encontraba el movimiento cultural a
finales de los ochenta y principios de los noventa, otorgandole aires
creativos al BANCH. En la actualidad, el conjunto se encuentra bajo la
direccion artistica de Gigi Cacilenau y la coordinacion de Carmen Diaz.

En estas paginas se ha dado a conocer la importante labor ejercida
por la Universidad de Chile, principalmente por su escuela de danza y por
su cuerpo de ballet, dentro de la formacion y desarrollo de la danza en
nuestro pais. Gracias a dicha institucion y a la funcion ejercida por los
primeros maestros, se logré abrir un espacio real para esta disciplina, la
cual, con el tiempo, comenzo a elaborar su propio lenguaje como arte na-
cional. Desde la creacion de su primera escuela hasta ya entrados los anos
60, se plasmaron, tempranamente en la cartelera de ballet, una serie de
nombres de espectaculos, bailarines y coreografos chilenos, dando cuenta
del profesionalismo y el talento de las primeras generaciones de bailarines
y creadores nacionales que habia formado dicha institucion.

El Ballet Nacional Chileno se convirtié en un modelo de la danza
nacional, por su trayectoria y prestigio, motivando a nuevas generaciones
al estudio de este arte; asimismo su ejemplo determiné la aparicion de
nuevas agrupaciones, formadas por los que alguna vez fueron alumnos de
la escuela o intérpretes de este conjunto, logrando la trascendencia de la
danza mas alla de las paredes de la primera escuela, la que atin se mantie-
ne como un prestigioso referente educacional.

Lo Ferrada, Maria, “Para que todo Chile dance”, Revista en Vigge, N © 445, Noviembre 1970,
pag. 4.
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La Mesa Verde, 1932, Compania de Kurt Jooss, Alemania.
Coreografia de Kurt Jooss. Archivos Ballet Nacional Chileno.

La Mesa Verde, 1948, Ballet Nacional Chileno, Chile.
Coreografia de Kurt Jooss. Archivos Ballet Nacional Chileno.



Ernst Uthoff (1904-1993), Fotografia Lola Botka (1910-2006), inter-

encontrada en recortes de prensa. pretando el rol de Coppelia en
Archivo Malucha Solari. el ballet Coppelia, 1945. Archivos

Ballet Nacional Chileno.

Malucha Solari y Rudolf Pescht, en escena de Coppelia, 1945.
Archivos Ballet Nacional Chileno.
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Ballet Juventud, 1948. Coreografia de Kurt Jooss.
Archivos Ballet Nacional Chileno.
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Umbral del Sueito, 1951. Articulo de prensa inglesa donde se destaca
la creacion del Primer Ballet Chileno.
Archivo Malucha Solari.



ograma Umbral del Suefio, 1951. Archivo Malucha Solari.




Blanchette Hermansen, La Sirena, Redes, 1952.
Coreografia de Octavio Cintolesi. Archivos Ballet Nacional Chileno.
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Malucha Solari (1920-2005), La Bailarina, Petrushka, 1952.
Coreografia de Ernst Uthoff. Archivos Ballet Nacional Chileno.
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Programa Petrushka, 1952. Archivo Malucha Solari
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Fagade, 1954. Coreografia de Malucha Solari, interpretado por el Ballet Nacional
Chileno. Archivos Ballet Nacional Chileno.
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Programa Fagade, 1954. Archivo Malucha Solari.
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Escenas del segundo acto de Carmina Burana, 1953.

Obra coreografiada por Ernst Uthoff e interpretada por el Ballet Nacional Chileno.
Archivos Ballet Nacional Chileno.




Heinz Poll (1926-2006), El Hijo, EI Hijo Pradigo, 1955.
Coreografia de Ernst Uthoff. Archivos Ballet Nacional Chileno.



Patricio Bunster (1924-2006), El Hijo, EI Hijo Prodigo, 1955.
Coreografia de Ernst Uthoff. Archivos Ballet Nacional Chileno.

Bastian y Bastiana, 1956. Coreografia de Patricio Bunster.
Intérpretes: Noelle de Mosa, Chela Gilberto, Adriana Flores, Maria Covacevich,
Rolf Alexander, Alfonso Unanue. Archivos Ballet Nacional Chileno



1.3. El Ballet Municipal de Santiago

Paralelo a todo el desarrollo del BANCH, surgieron otros organismos
que se encargaron de ampliar el campo profesional de la danza. El primero
de ellos fue la Escuela de Ballet Clasico, fundada en 1949 por Vadim Sulima.
Bailarin proveniente de Ucrania, graduado en la escuela de Leningrado
como bailarin y coredgrafo'”, el cual decidioé quedarse en Chile luego de
hacer numerosas giras por Europa y América, junto a su esposa Nina
Grusova, también bailarina y maestra. Este matrimonio logro revivir el
ballet clasico que habia desaparecido de la escena nacional, luego de que
el expresionismo cautivara a la sociedad chilena.

Sulima lleg6 a Chile contratado por la propia Universidad de Chile,
con el fin de integrar la técnica clasica a la Escuela, ya que era un fiel segui-
dor del academicismo de Petipa. Sin embargo, esto sera por un tiempo
muy corto; ese mismo ano la Municipalidad de Santiago lo solicita como
maestro y le permite crear una academia y un conjunto estable dentro del
teatro. Asi, aparece en escena el Ballet Clasico Nacional. Como dato anec-
doético, se puede decir que muchos de los alumnos de la Universidad de
Chile siguieron tomando clases con Sulima para perfeccionar la técnica
clasica'", muchas veces a escondidas de Uthoff.

En 1952 ofrecio sus primeras presentaciones en el Teatro Municipal,
entre las que se encontraban: Ser o No Ser, Bolero, Danzas Ukranianas y
Chopinianas. Posteriormente realizo ballet con obras de compositores chi-
lenos; entre ellos se destacan Las Tres Pascualas, leyenda chilena, de Remigio
Acevedo; Noches de San Juan, de Salvador Candiani, y Luz en las Tinieblas, de
Juanita Terrazas'"'. Tomando en cuenta dichas obras, la bisqueda de un
lenguaje nacional en la danza se confirma que fue un pionero en la incor-
poracion de tematicas chilenas dentro de sus ballets; a pesar de ello, no se
puede sostener que sus obras hayan sido representaciones de un ballet
nacional o que poseyeran un lenguaje tal, ya que mantienen la forma de
las estructuras de los ballets clasicos europeos.

Pese a que su agrupacion solo se extendio hasta el ano ‘57, su tra-
bajo no solo permitio dar un espacio al ballet clésico, sino también logro

Montecinos, “Historia del Ballet en Chile™, Revista Musical Chilena, Namero especial, la
danza en Chile, op. cit., pag. 25.

La nueva corriente clasica moderna arremetié con fuerza en algunos de los alumnos de la
Universidad de Chile; este nuevo gusto por lo clasico se analiza en detalle en el capitulo 11,
donde se reconocen las distintas transformaciones a nivel de la técnica que sufre la danza
chilena.

Sl Archivo Teatro Municipal. op. cit., Notas: Vadim Sulima, sin n/p.
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que esta disciplina llegara a personas que jamas se habian acercado a un
teatro, llevando la danza a los grupos populares, presentandose en pobla-
ciones, escuelas y sindicatos'*. Esto gracias a la utilizacion de cinta
magnetofonica, suceso que se inauguré en el propio Teatro Municipal el 13
de junio de 1954'", dando inicio con este hecho a la independencia del
ballet con relacion a la orquesta, que era lo que fundamentalmente impe-
dia la realizacion de montajes fuera del teatro. Se debe rescatar también
que pese al poco tiempo en que funcioné dicho conjunto, logré realizar
dos giras a Lima, Peru, entre 1951 y 1952.

El fin de este conjunto no esta claro. Dentro de los pocos archivos
que se encuentran hoy en dia en el Municipal, no existen registros que den
luces al respecto. No obstante, se cree que la falta de apoyo oficial fue un
detonante, sumado a la poca cantidad de bailarines profesionales con los
que contaba, ya que la mayoria era amateur y no otorgaban la verdadera
calidad que debian tener las obras de Sulima'. Finalmente en 1958 Sulima
abandona el pais.

El 13 de abril de 1959 se creo el Ballet de Arte Moderno (BAM), base
del actual Ballet de Santiago. Su director Octavio Cintolesi, ex alumno de
la Escuela de Danza y ex integrante del BANCH, se encontraba en Zagreb'*
cuando recibi6é una carta invitandolo a venir a Chile, ya que se estaban
gestionando nuevos proyectos para crear un conjunto de Ballet en el Mu-
nicipal. A su llegada, nada era como se describia y se encontré con un poco
mas que buenas intenciones. Luego de un tiempo logré reagrupar a los
antiguos alumnos de Sulima, uniéndose ademas nuevos elementos.

Comenzaron a reunirse en una pequena sala de la capital, ubicada en
un subterraneo, en la calle Almirante Montt, una calle sin salida de Monjitas,
cerca del cerro Santa Lucia'". Se formd, entonces, un grupo de jovenes, quie-
nes sin gran presupuesto y motivados por su amor a la danza, decidieron
arriesgarse a crear un nuevo conjunto, sin tener clara la posibilidad de en-
contrar un apoyo para ellos. Estaban decididos a bailar en la calle, aunque
fuera sin musica ni decorados'”, solo por la pasion que los movia.

i Ibidem.
1 Archivos Teatro Municipal, Biografia Madame Poliakova, Notas: Fadim Sulima, sin n/p.
i Montecinos, “Historia del Ballet en Chile”, Revista Musical Chilena, Numero especial: La

danza en Chile, op. cit., pag. 25.

Cintolesi, Vittorio, Capitulo VI, op. cit., pag. 22.

Siez, Maria Inés, op. cit., pig. 17.

Lo Cintolesi, Octavio, “El Ballet de Arte Moderno™, Revista Musical Chilena, Namero espe-
cial: La danza en Chile, op. cit., pag. 60.
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