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Patricio Bunster

“Mirarse menos
al espejo y mirar
mas por la

ventana

Como un acontecimiento
central de esta temporada
se ha constituido ya la
presentacion de “Antologia
| — coreografias de Patricio
Bunster”, que se esta
presentando en Matucana
100, en Santiago, y que
pronto se trasladara a
Concepcion, Valdivia y
Temuco como parte del
proyecto Fondart Danza
Excelencia 2004. Bailarin,
coreografo, actor, la
singular personalidad de
este protagonista
fundamental de la cultura
chilena del siglo XX y de
este XXI que comienza, nos
lleva por distintos senderos
politicos y culturales de su
tiempo. Visita la redaccion
de El Siglo, semanario que
“nunca he dejado de leer”,
y la conversacién —por la
que desfilan Neruda,
Venturelli, Victor Jara,
Santos Chavez —"que se
nos murié hace poco”-,
Roberto Falabella, —"un
absoluto olvidado al que
tenemos que revivir”-,
requeriria de muchas tardes
y muchas paginas para
convidar al lector la riqueza
de su personalidad vy el
amplio arco de sus
preocupaciones.
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Ana Muga - Fernando Quilodrdn

reparandome para esta conversa-
cidn, recordaba un libro de Isido-
ra Duncan titulado “Mi vida en el
arte”, y pensaba que esa podria
ser una buena forma de presen-
tarlo o de interrogarlo sobre su
propia “vida en el arte?: ;cuiles
son sus comienzos en la danza?

“Yo empiezo con Uthoff, después de
haber visto el ballet Joos. Miembros de ese
ballet llegaron a fundar la Escuelay, contra
todos los prejuicios de la época, me atrevi
a ingresar. Lo curioso es que yo iba con la
intencion de ser coredgrafo, pero a la pri-
mera clase me di cuenta que para eso habia
que conocer los recursos expresivos del
movimiento humano. Asi es que fui baila-
rin y me demoré bastante en hacer la pri-
mera coreografia”.

- Qué pasa, cuil es la diferencia en-
tre ser pintor y ser bailarin?

“Cuando estaba en el colegio, yo iba a
los cursos nocturnos del Bellas Artes. All{
hacia Dibujo Académico y en croquis fui
alumnode Israel Roa. Eramos muy amigos
con Venturelli, también, con quien habija-
mos sido compaiieros en las preparatorias,
A €l le debo muchas cosas’

-;Musica no ha hecho? Pero, por
cierto, hay una relacién muy estrecha,
dependencia, complementariedad entre
esas formas artisticas,..

"Claro, son artes hermanas. En la Es-

cuela nuestra (se refiere a la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, en la
que el grupo Espiral se hizo cargo de la
Escuela de Danza) los muchachos tienen
muy buena formacion musical

¢ Cual fue el impacto del ballet Joos?
4 0Qué habia en Chile en esos momentos?

Habia una gran inquietud. Porque la
guerra (Primera Guerra Mundial) no
la posibilidad de ver tanta cosa. .. Grandes
directores y actores de leatro, muisicos como
Arrau, que tocaba las 32 son de Bee
thoven, Y mucha danza. Vino el Ballet

Ru

El Ballet Joos significo algo muy espe-
cial. Como yo estaba metido en el Teatro
Expenimental, en su fundacién con Pedro
Orthus... Y todos estibamos en galeria
viendo el Ballet Joos, que trajo otra vision
de la danza: una danza teatral, que tomaba
temas de la guerra -la del 14 al 18-, y en
!ll:_:.n' de prl'm;ipcx‘ uno veia ahi a un jtn.'\,'n
obrero que era protagonisia de la gran
ciudad. Era gente real... Era muy diverso
el programa, pero habia cosas de la vida
contemporinea. Era todo una magia que se
producia por la elocuencia del cuerpo, todo
lo gue puede degir el cuerpo dentro de un
ambiente totalmentg neutro: una camara
negra con luces. Eso.era todo, y a dos
pianos, todavia

Eso nos conmovié mucho y eso me
impulsé, cuando llegé Uthoff, que era
miembro del Ballet Joos, y Lola. Y me
decidi.. . pero junto con estudiar Arquitec-
tura, en la que llegué al cuarto ano™

|[“‘\.(l\'ﬂlt'l|lk' L'\t"I]]l\\'lf!lll.'l!h‘ll(‘l’L‘[l\ii'
mi de la danza que hubo en los anos 20 del
siglo pasado, o antes, hubo un “anti ballet
clisico’, pero Joos no era asi. El pensaba
que la experiencia de 500 anos del ballet
cldsico, desde el punto de vista de algunas
yrporales, era atl y nunca lo
esenndo, Lo

habilidad
descartéer

ue una descar

ta es la estéticadel ballet Por esc
cuando, aqu s director la i
China me preguntaron; ‘qué piens .5
PIENSA que no s deberiamos hacer ba
let 0, como pi n algunos’, yo
5] i lo que te estoy diciendo lo que
puede aportar al lenguaje corporal, aun
lemds, tenfa otra funcién. Era muy

ta. Se trata de ampliar las posibili
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dades de expresion del cuerpo humano, lo
otro es un arte absolutamente normativo,
con reglas académicas estrictas de las que
no puedes salir. Pero lo que pasé durante
todo el siglo XX es que se empezaron a
complementar e incluso coredgrafos cldsi-
cos tuvieron influencias de la danza mo-
derna. Y modernos gue no han descartado
por completo esa herencia. Por ejemplo,
nuestra Escuela tiene 5 clases semanales
de técnica académica”

Al principio fue gl gesto.,

“La miisica es movimienta permanente
y el cuerpo de uno responde a esediscurso.

-Si fuera chauvinista, ;podria decir
que la danza es el arte de las artes: hay
muisica, hay plistica...?

“Eslo que les digo a los alumnos: que
estin aprendiendo un arte en cual tienes
que ser dramaturgo, paeta, pintor, escul-
tor, arquitecto. Como dice Julio Escd-
mez, la danza y la arquitectura son ‘artes
reciprocas'".

-En el proceso creative, ;gué es pri-
mero: la misica o la danza?

Yo creo que hay que reconocer que el
90% de las coreografius nacen de la moti-
vacion de la misica. Entonces, cuandouno
tiene una idea, busca una miisica que pu-
diera ser apropiada, y desde luega ésta va
a influir sobre o idea o

Por ejemplo, yo
tenia la idea muchos antes de hacer el
Calauecdn’ y tenia subrayados los versos
de Neruda en el ‘Canto General’ que me
habian motivado imidgenes gue vo greia
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que podia expresarlas en la danza. Pero en

cayden mis manos la “Tocatade percu-
sién' de Carlos Chévez, y todas esas ideas
= readecuaron dentro de esa estructura

musical”.

~También hay una relacion necesa-
ria entre la temitica y...

“Eg lo que yo lanio insislo con mis
glumnos: que a cada idea distinta corres-
ponde un lenguaje distinto. Como en todas
Jas artes, Esa es una de las cosas principa-
les. Y por eso la danza puede hablar de la
Conquista, del Golpe Militar, de unos chi-
quﬂlosdc carrete en el parque. O una danza
erdtica que hay al final (‘Capicia 7/4")".

A una pregunta, tal vez mal formulada,
responde Bunster sonnente pero categonco:

“Perdéname que te lo diga, pero la
danza fue la primera de todas las artes. | No
cerdn las otras, tributarias de la danza?

Estoy leyendo un libro muy interesante
al respecto, y esome lleva a afirmar que el
lenguaje humano nacio como una forma de
apoyar el gesto. Y la danza puede cantar, y
puede contar cantando... Hay muchos gé-
neros dentro de la danza™.

La historia

“En 1973, yo era Director del Departa-
mento de Danza de la Universidad de Chi-
le. Eso venia de la Reforma Universitaria”™.

-Hablemos de la RDA, del exilio en
Rostock.

“No: a Rostock fui asignado con un
grupo de actores chilenos gue habian sido
del Teatro de la CUT. Trabajé con ellos,
pero siempre iba invitado a trabajar como
director y una de esas ocasiones fue el
estreno del “Joaguin Murieta’ de Neruda
en Dredsner. El trabajo que hice gusté y me
fui a trabajar a esa ciudad.

Yo estoy muy agradecido de que hizo
ese pueblo, ese partido, ese gobierno. La
solidaridad uno la sentia con vecino que lo
abrazaba llorando el dia que liberaron a
Corvaldn. Y cuando ve la preparacion, la
formacion minima, lamentable, de la gente
que vino del otro lado. cuando cayé la
RDA, a hacerse cargo del teatro, de la
cultura...”.

En esa época, Patricio Bunster estuvo
en varios pafses. En México fue invitado a
poner “Calaucdn” ¢ inaugurar el Teatro de
la Danzaen la UNAM, y también en Cuba
estuvo en vanas ocasiones. A Chile retor-
né en 1985.

-Siempre que se compara lo de hoy
con lo que se hacia antes, se ve el pasado
como mucho mas productive. ; Qué pasa
ahora?

“iEs que hicimos cosas, pero sin un
cinco! Laoficina de Cultura del gobiernode
la Unidad Popular era un verdadero chiste,
porque teniamos tres sillas y un presupuesto
minimo. Me acuerdo cuando vino el poeta
ruso Evtuchenko, y estos comparnieros esta-
ban vueltos locos porque hablaba horas por

teléfono a Moscii con su seiora y ahi se fue
todo el presupuesto del ano

Pero haciamos tanto. Fijate en la labo
de Quimanti

Pera yo creo que hoy tan pasand
Cosas, no se puede neg e han tratado de
poner la cultura en ‘l: nda’, como di
cen. Todos se dan cuenta del papel de la
cultura

Cuando llegd el gobierno de Salvador
Allende estibamos preparados -habiamo:
hecho la Reforma Universitaria- y al dia
siguiente salimos a las poblaciones con el
Ballet y la Orquesta. Me acuerdo de haber
estado en el Caupolicin, lleno, escuchan-
do a Neruda leer sus poemas duranie tres
hUT{iS. con esa voz monatona que Lenia
digamos la verdad- y no volaba una mosca.

Y ésa es la cuestién: yo trato, peleo

todos los dias contra esa tendencia a hacer
una danza "para los iniciados’. ;Yo he oido
a criticos diciéndoled'a los jovenes: no
miren para [a galeria, hagan fas cosas para
los que saben del arte! y ahi salté un alum-
no mio, pr indo, v yo tlambién lo hice

perdOname, pero st yo estoy en ladanzae
porgue estuve en la galeria del Municipal
-En la presentacion de “Antologia™

habia muchas organizaciones sociales,

muchos ninos
Esti toda ded 1

blo, v es0 es lo que les g

1a a ellos, puro pue

-Fue muy bonito ¥ muestra gue es
facil de entender...
Yo voy a ver cierto lipo de danzas que

S5C ||.||_' -
coma todo el mundo. Porgue no narran
Yo no puedo entender eso de que la danza
Es que es muy dificil que la
danza sea abstracta, Uno se pregunta: qué
ser es éste, qué relacién humana estan
L'ft‘il”dl] entre si...

tan colgado

hoy, y me gued

es “abstracta’

PROGRAMA

1- "Calaucan”

Estrenado en 1959 por el Ballet Nacional
Chileno

Libreto y Coreografia: Patricio Bunster
Musica: Carlos Chévez

Disefios: Julio Escdmez

Intérpretes: Elisset Lindermann, César Cis-
ternas, Patricio Cabrera, Hugo Pefia, Daniela
Le Bert, Valeska Castillo, Patricia Diaz, Vitor
Soto, Rocio Espejo, Lorena Zurita, Reinaldo
Araneda, Rafael Silva, Alvaro Facuse, Jorge
Tieffenberg

Z- Danzando con Victor - “Ventoleras”
Coreografia: Patricio Bunster
Musica: Victor Jara
Raymond Hilbert, Reinaldo Arane-

Alvara Facuse, Cristian

! 1, Jorge Tieffenberg, Patri-
.abrera, Victor Soto, Rafael Silva, Bérbara
Banados, Tania Silva, Paula Araya, Gilda Roa,
Romina Peralta, Lorena Hivas, Lorena Zurita,
Lorena Medina, Georgia del Campo, Vicenta
Pavez, Giannina Hemandez, Roxana Salinas,
Paulina Briones, Javiera Alarcan, Marfa de los
Angeles Pérez, Germana Sepilveda, Loreto As-
troza, Constanza Diaz, Jagueline Araya, Karina
Ziniga.

3- “Poema 15"

Coreografia: Patricio Bunster

Musica: Victor Jara sobre texto de Pablo
Neruda

Intérpretes: Yasna Vergara, Raymond Hilbert,
Elisset Lindermann, Hugo Pefia.

4- A pesar de todo”

Coreograffa: Patricio Bunster

Musica: Victor Jara

Intérpretes: Yasna Vergara, Raymand Hilbert,
Rocio Espejo, Barbara Bafiados, Patricia Diaz,
Elisset Lindermann, Lorena Rivas, Valeska Cas-
tillo, Daniela Le Bert, Jorge Tieffenberg, Reinal-
do Araneda, César Cisternas, Hugo Pena, Victor
Soto, Alvaro Facuse, Patricio Cabrera, Cristian
Fernandez.
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§- “Capicua 7/8"

Estrenado en 1964 por el Ballet Nacional
Chileng

Libreto y Coreografia; Patricio Bunster
Msica: Dave Brubeck Intérpretes: Rocio Espe-
10, Alvaro Facuse, Jorge Tieffenberg, Aeinaldo
Araneda, Patricia Diaz, Hugo Pena, Valeska
Castillo, Daniela Le Bert, Patricio Cabrera.

6- "Tui Sum”

Coreografia: Patricio Bunster
Masica: Carl Orff — Fragmento de “Catulli
Carming”

Intérpretes: Daniela Le Bert, César Cisternas,
Patricio Cabrera, Rocio Espejo, Rafael Silva,
Lorena Ziifiiga, Alvara Facuse, Valeska Castillo,
Patricia Diaz, Reinaldo Araneda, Jorge Tieffen-
berg, Hugo Pefia, Barbara Banados, Victor Soto,
Elisset Lindermann. Disefio Vestuario: Beatriz
Zamara.

Centro Cultural Matucana 100

(Metro Estacion Quinta Normal)

Del 2 a 31 de julio. Funciones de jueves a
sabados 20:00 horas y domingos 1%:00 horas.
Estudiantes y tercera edad: $1.500.
General: $3.000.

Es lo que me contabaunaalumnaque le
habian comentado: que en cierto modo
sienten que ellos pueden ser personajes de
la danza, se reconocen como gente comiin
representada alli™.

-Hay muchos grupos, una serie de
peguenias companias gue esta luchando
por mantenerse... ;Como ve esa danza
que esta tratando de aparecer, y hay un
festival también...?

“Hay un proceso: toda la gente joven
estd sofando con ganar un Fondart. Y se
juntan, ganan un proyecto, dan las 8 funcio-
nes. .. ;y después qué? No hay continuidad,
como para lograr en una compafiia un cierto
perfil, que se logra a través de anos,

Y nosotros... ganamos un Fondart
Termina ¢l Fondart y dejamos de pagarles
el sueldo minimo a estos cabros que han
rabajado 10 meses y ;qué hacemos ahora?
enen gue volver a vender
de la manana, a S¢ mese-

dsenuntr raurar
iriid

~-Cambiando de tema, aungue no tan-
to; ; cudndo entrd al Partido Comunista?

“Espera. .. Desde que lei a Baldomero
Lillo, cuando estaba en tercer af hu
manidades —l primero medio de hoy-, los
amigos de Venturell, que teniamos la mis-
ma edad pero €l tenia relaciones.. ., siem-

pre fui como un companero de ruti, Traba
jos de la Jota... Lo mandaban a uno a la
eleccion en Rio Colorado, por gjemplo.
Pero sin ser yo militante, propiamente. Era
candidato Orlando Millas, que venia sa-
liendo del sanatorio porque habia estado

tuberculoso. Y fue cuando volvi de Euro-
pa, el aio 55, cuando entré al Partido™.

-La pregunta obvia: ha influido su
militancia, o mejor dicho su pertenencia
ideoligica, en su quehacer artistico...

“Totalmente. Yo recuerdo la primera
vez que tuve clases de Dialéctica... ayuda
enormemente. Pero sobre todo desde el
punto de vista de los contenidos, por los
principios.

Recuerdo que recién llegado a Alema-
nia, vo dije una frase que cayo muy mal.
Les dije a los bailarines: ‘miren menos al
espejo y miren mds por la ventana’. Es
decir, no se miren tanto a ustedes, miren lo
que lesrodea. Ayer me preguntd El Mercu-
rio: ‘claro, usted tiene sus ideas pero ya no
es militante’. Y le dije: ‘no, s soy militan-
te. Y soy miembro del Comité Central del
Partido Comunista’

En la campaia electoral, estoy pensan-
do acompaiar a Guillermo Teillier a su
distrito, para encontrarme con todos los
mineros que trabajaron en la pelicula *Sub-
Se lo voy a proponer”

lerra’

Estamos en el 11 de diciembre y
Tomiés Hirsch debe comenzar a formar
su gabinete v nombra Patricio Bunster
ministro de Cultura: jqué hace?

“Le diria que es un error’

-Pero en caso obligado, algunas
medidas...

“La Medida 40 del Programa del Go-
biemo Papular. ¢No te acuerdas?: el dere-
cho del pueblo a fa cultura. Pero no sélo
darle espectaculos, evenlos: hacer!cposfllblc
la creacion y el goce artistico, estético”.



