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Andrés Pérez Retoma Su Vocacion de Dramaturgo

“Hazla ti”, fue la respuesta que
Andrés Pérez recibi6 de Fernando
Gonzéalez y Eugenio Guzmén cuando,
en 1975, intent6 que alguno de ellos
dirigiera el montaje de “La huida”.
Habia escrito esa obra un ano antes
y para el elenco ya tenia reclutado a
Alfredo Castro, Aldo Parodi y Patri-
cio Strahovsky, sus compafneros en
la Escuela de Teatro de la Universi-
dad de Chile y en la compaiia Tea-
tro Urbano Contemporaneo.

Pero no siguié el consejo. Pérez
creia, a diferencia de sus profeso-
res, que le faltaba oficio —estaba en
segundo ano— y se la guardé, junto
a otros textos respecto de los gque
sus maestros le habian hecho la
misma sugerencia (“La madre mi-

rando al mar desde su ventana en

Tocopilla” y “Las esquinas, las ca-
lles, las embajadas y otras cosas™).

Si logré, en cambio, que Rober-
to Navarrete dirigiera a Maria Cane-
pa, Ana Gonzilez y Juan Cuevas en
“Las del otro lado del rio” en 1976.
Y si se atreviéo a debutar con una
obra escrita por él en 1977 (“Un cir-
co diferente”).

Veintitrés anos después, el dra-
maturgo-director recoge el testigo.
Obedeciendo el antiguo consejo de
sus maestros, sube cada noche a la
azotea del edificio que habita en la
calle Antonia Lépez de Bello, para
dirigir —asistido por su ex esposa
Rosa Ramirez— a Erto Pantoja, Ma-
nuel Penia, Ivo Herrera, Fernando
Gomez, Juan José Olavarrieta y Er-
nesto Anacona, los seis actores que
el 21 de enero estrenaran “La hui-
da” en el festival Teatro a Mil.

Junto a “Las costureras”, de
Mareco Antonio de la Parra (ain sin
fecha de estreno), la obra integra el
proyecto “El cuerpo de Chile: una
mirada de dos autores”, que en su
vertiente audiovisual corresponde
al ciclo de documentales dirigidos
por Cristian Leighton que transmite
Sky, ¥ en el que no esta involucrado
Pérez. En el ambito teatral ambos
textos dramaticos —unificados por
el trabajo direccional de Andrés Pé-
rez— intentan develar algunas his-
torias ocultas y silenciadas de la se-
xualidad de los chilenos.

En su dramaturgia, el director
de “La negra Ester” recoge un cono-
cido relato sobre los homosexuales
que, transportados en barcos, ha-
brian sido lanzados al mar durante
el primer gobierno de Carlos Ibafiez
del Campo, a principio de la década
del 30. “Es un réquiem por aquellos
que sufrieron esa horrible razzia”,
afirma el autor.

REENCUENTRO CON
“LA HUIDA”

Unos diez trabajos inéditos de
Andrés Pérez guarda el renuncia-
do director del Teatro Nacional
Fernando Gonzélez en su bibliote-
ca. Y, aunque se trata de una reco-
pilacion sistematica, alli no estan
catalogadas sus dos primeras
obras: “Si yo digo lo que ustedes
no dicen ;qué pasa?” y “El undé-
cimo mandamiento”, escritas y re-
presentadas mientras cursaba los
dos tultimos afios de humanidades
en el liceo de Tocopilla.

La adaptacion de una novela
juvenil, redactada a los 16 afios

durante su época de seminarista,
mas algunos cuentos y leyendas de
su etapa infantil, son los antece-
dentes de su inicial voeacion de
dramaturgo.

“Fui un nifio muy enfermo. Has-
ta los ocho anos pasé largos perio-
dos en cama. Mi padre, que era ma-
rino, contaba historias fabulosas y
yo las reescribia. Creo que de ahi
me viene el talento y la necesidad
de narrar historias”.

;Por qué abandond Andrés Pé-
rez ese incipiente oficio? “En ese
momento, en que mi formacién de
actor y director iba paralelo a la es-
critura, pensé que mi voz estaba méas
presente que la de los personajes.
Tuve una contradiccion y me dije
que tenia que saber mas de la vida y
mucho mas de actuacion, y que eso
me iba a ayudar a meterme en la

@ El director vuelve a sus origenes. El1 21 de
enero estrenard “La huida”, una obra
escrita por €l en 1974 y que recoge el relato
sobre la persecucién homosexual que
habria ocurrido en la década del 30.

piel de los personajes para luego
traducirlos en palabras”.
De mayo de 2000 data la dltima

reescrifura que Pérez hizo de “La
huida”. No obstante, habia vuelto a
leer el texto una década antes, cuan-
do el actor Patricio Strahovsky le
propuso que retomaran el suspen-
dido proyecto. Una vez mas, no acep-
té la sugerencia. Pero en ese mo-
mento, asegura, decidié que alguna
vez la dirigiria.

—:;Qué te pasé cuando volviste a
leer “La huida”?

“Pensé que tal vez habia te-
nido razon con mi primer diagnos-
tico, pero sélo en parte, porque al
leerla no senti que era mi voz la
que hablaba; si senti que habia

ente viva en ese texto. Me asom-

ré de como pude haberla escrito
¥, sin embargo, me reconoci en el
contenido”.

Una superposicion de voces y
momentos histéricos son los ejes
de “La huida”, obra con la que de-
butard un nuevo espacio para el
teatro en Santiago. Con el nombre
Bodegas Teatrales de Mafucana,
el galpon estatal ubicado en el ni-
mero 100 de la avenida del mismo
nombre (mas al norte que el Ga-
rage de los '80) sera ocupado por
Pérez durante enero y febrero,
mientras se confirma el usufructo
del recinto a mas largo plazo.

Unido al Festival Teatro a
Mil, la historia de “La huida” es
protagonizada por una pareja
clandestina de homosexuales, que
habita en algin puerto de Chile
durante la época en gque —como
verdad no oficial— se sitia histo-
ricamente el mito de la persecu-
cion y desaparicion en alta mar
de un niimero indeterminado de
homosexuales chilenos. Tanto la
solidaridad, manifestada por uno
de ellos con una pareja que busca
huir, como la traicion estan pre-
sentes en este relato.

Pero “La huida” también tie-
ne como protagonista al autor y a
los actores de la obra. Los perso-
najes, en un trueque de voces,
asumen los papeles de quien les
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ha dado vida y de quienes lo re-
presentan. En una narracién in-
tercalada, el autor se encarga de
contar en qué contexto conocié la
historia funesta del barco —otros
momenfos de persecucion por ra-
zones igualmente crueles— y, al
mismo tiempo, rememora, desde
su condicién homosexual, algunos
pasajes de su juventud.

En el montaje que prepara
Andrés Pérez, la voz del autor
serd acomparnada de una pro-
yveceidon de imagenes de la época
y de testimonios de personas
que entregan su version sobre la
matanza. Su propia madre —alu-
dida en la obra— sera filmada
para esta proyeccion.

Aunque todavia no esta re-
suelto escénicamente, la pala-
bra que tienen los actores como
personajes completa esta polifo-
nia. En sucesivos quiebres, na-
rraran sus aprensiones y seduc-
ciones con la obra, lo que, segin
Pérez, tiene que ver justamente
con otra huida: “O huyo o me
quedo cuando me presentan un
texto sobre homosexuales. Por
qué la acepto y por qué no. Y, si
la acepto, con qué miedos y con
qué fortalezas”, dice Pérez.

JOSE MIGUEL PEREZ

—:Qué riesgos implica estre-
nar una obra con el tema de la per-
secuciéon homosexual? 5

“Un riesgo mayor porque esta
historia que, finalmente, es cuento, 3
mito o rumor esparcido entre nues-«u» =
tro pueblo, va a plantear un cuestio-
namiento. Algunos van a decir que « -
es mentira y otros, que es verdad. =~
Una vez més no va a haber consen- =
so. Y eso conlleva un riesgo, porque """
al hacer la obra estamos afirmando. . -
que hay muchos temas inconclusos* ='“
en nuestra sociedad, frente a los
cuales no se tiene una respuesta. 7T

“También hay otros riesgos: un
actor me preguntd cdémo se hace de
homosexual si no soy homosezual. Yo
le -dije si te toca hacer de Hamlét
tampaco eres hijo de rey. Simplifica
el problema”. :

“Es bueno que el acercamien-
to a la homosexualidad pase por |
el conocimiento de sus mundos, §' *'
eso implica comprender, desde el </
otro y desde uno mismo, lo que , ..
significa un modo de vida distinto.
Con este trabajo afirmamos cier- = '
tas intolerancias, ciertas incom:--'‘/
prensiones. Es un riesgo menos
concrefo que si estuviéramos subi- -
dos en un trapecio; es mas indivi- .
dual y emocional”.

—La obra no sélo relata la per:”
secucion gque habria ocurrido em -
aquella época. El autor, que tam- ,, .
bién es personaje, narra los aconte-
cimientos desde su condiciéon ho-
mosexual. ;Eres ti el que, en un - -
gesto testimonial, asume esa voz? bt

“En las primeras reuniones los.. - -
actores me preguntaron lo mismo.
Indudablemente, soy yo, pero es-
peré todos estos afios para que, ade~
m4és, fuera un personaje. Joaquin. ...
—el homosexual que esconde a la | |
pareja de homosexuales que inten-
ta huir y que también es el autor— "
tiene muchas cosas de mi, pero no "~
todas son mias. Me identifico plena-
mente con €l y, al mismo tiempo, . .
soy yo, pero si lo hubiera escrito
otro, también me identificaria”. !

—Ese es ofro riesgo ;no?

“Si. Claro que lo es”.

—:En qué sentido? :

“En que todo testimonio, cuan-
do habla de tu biografia, de tu pasa-
do, de tus suefios, de tu futuro, im:="" """
plica mostrarse. Pero eso es parte. .
de esta profesion que es publica. Yo
va asumi esos riesgos. Desaparecer
en un personaje creo que es mucho /-
mas doloroso que aparecer”. I g

—En “La huida” hay un cruce:- -
entre la historia del barco y el mo-
mento politico que vivia Chile cuan-
do escribiste 1a obra (1974). ;Qué re-
lacion quisiste establecer entre am-
bos momentos?

“¥o escuchaba mucho que en
Chile nunca habia ocurrido algo' '~
parecido a lo que estidbamos Vi ..
viendo. Queria saber si era ver— - -
dad, comencé a investigar y me en- ;...
contré que habiamos vivido otros
intentos de derrocamiento, otras
intolerancias y, entre todas las'/
historias que conoci, ésta me inte-, ., .
rest particularmente. Y empecé a !
comparar los dos instantes, a bus-"""
car las razones profundas y miste-
riosas para explicar todas las dis- :
criminaciones”. NEP
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Erto Pantoja,

Fernando Gomez "7
e Ivo Herreraen -
una escena de “La_
huida”, obra que

Pérez estrenard en
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del Festival
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