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CULTURA

Guillermo Sembler, actor y director

El teatro
de los ochenta

Juan Andrés Pifia

Aungue Guillerme (Willy) Sembler estudic actuacion en la Universi-
dad de Chile, e incluso ha trabajado como actor en obras y teleseries, su
nombre resuena mds por su labor como director. Tiene 28 anos y pertene-
cid a una generacion de estudiantes de teatro que egresc en 1979, después
de criticar permanentemente la formacion universitaria que estaban reci-
hiendo. Forma el grupo Nosotros, que nos queremos tanto, con el monia-
ron Acerca de un chancho robado y Ubu Rey, en 1983, que fue seguida
lealmente por un publico juvenil que repleto la sala El Trolley durante los
dos meses de representaciones.

En 1986 su montaje de La muerte de un vendedor, de Miller, recibic
el Premio del Circulo de Criticos. Hasta hace algunos dias estuvo presen-
tando El rey se muere, de lonesco, con alumnos de la Universidad Catoli-
ca, montaje que Sembler califica de ‘‘opereta beatnik''. Esta semana se
prepara para estrenar El abanderado, de Luis Alberto Heiremans, en el
Teatro de la Universidad de Chile, siendo asi el primer director joven que
es llamado para este trabajo en muchos anos en la sala Antonio Varas.

Los montajes de **Ubu Rey’’ normal-
mente han tenido existencias acciden-
tadas en casi todo el mundo. Es una
obra que sigue manteniendo su miste-
rio, a pesar de los anos. La experien-
cia de ustedes no fue distinta...

El Ubii Rey fue una obra que se
nos resistio, como si no dejara que la
pusieramos en escena, Nos demoramos
mas de ocho meses en ensayarla en la
sala El Trolley. Nos sacaban de ahi,
nos volvian a admitir, nos volvian a
echar... Habia poderes feos. Una tarde,
por ejemplo, la Veronica Garcia Huido-
bro quebrd casualmente un tremendo
espejo de camarines, Todos gritamos
que no habia que reflejarse en los tro-
05 y empezamos a recogerlos y juntar-
los en un saco para tirarlos al Mapocho,
porque asi se rompe el encanto, segun
la tradicion. Entonces aparecic Pablo
Lavin, que era uno de los duefos de
Trolley, y nos dijo que Eramos unos su-
perticiosos. Quebra un pedazo grande
de espejo, para demostramos que no te-
Mia miedo. A los dos dias se le quemo

¥ teatro de aventuras, que después

la casa y se quedo sin nada en el plane-
ta. En el estreno, los tapones se reven-
laron mas de doce veces y la funcicn se
dlraso dos horas. En el grupo todos éra-
Mos muy amigos e incluso habia pare-
Jas. Casi todos terminamos peleados.
Es una obra con una vibra muy fuerte.

1l €s¢ montaje se introdujo una mez-
cla de lenguaje de historietas, comics

aparece en otros montajes tuyos. ;La
excepcion seria ‘‘La muerte de un
vendedor’’, que tuvo un trato mas
formal?

Externamente, La muerte de un
vendedor puede verse como muy con-
servadora, pero no sucedio lo mismo
con el trato de los personajes. Segura-
mente ese montaje pudo haber sido ex-

presionista hace diez anos en Chile, pe-
ro hoy dia habia que hacerlo realista
poetico. Se trato de destacar el mapa de
neurosis que llevan los personajes y por
eso sobresalen los estados animicos pu-
ros, que oscilan de un lado a otro, sin
transicion, sin reflexion, Por otra parte,
51 existe una pincelada del comics, que
a mi me gusta tanto: Ja ambientacion
retro. En un principio pensé que se de-
bia hacer muy contemporanea, pero
después opte por remitirme exactamen-
te a la época en que fue escrita, ya que
eso es lo que estd de moda hoy dia, eso
es lo actual.

Y actual es el contenido de *‘La
muerte de un vendedor’’, que explica
parte del éxito tenido...

Desde el punto de vista de la es-

tructura, es simplemente magistral.
Creo que junto con Marar Sade y Largo
viaje de un dia hacia la noche es la me-
jor obra del siglo. Pero por otro lado, el
contenido sigue vigente: el mejor servi-
dor del sistema capitalista, es el mismo
que el sistema sociopolitico y econdmi-
co escoge para aniquilarlo dopde mas le
duele, el centro de su familia, las rela-
ciones personales. Eso parece serun ca-
50 rutinario, porque de otra manera no
se explica la recepcion entre el publico
chileno de ahora.
La Universidad de Chile y el Teatro
Nacional han mantenido en los ultimos
anos una linea conservadora y exclu-
yente en su politica de montajes. ;Co-
mo se explica que te hayan llamado a
ti, un director joven, para dirigir “*El
abanderado’'?

Se explica, porque el Teatro Na-
cional estd en una renovacion a fondo
después de la crisis que surgio con la
direccion de Remberto Latorre. Por eso
se nombro director de la escuela a Ser-
gio Aguirre y director del Teatro a José
Pineda, quien lo esta ventilando: se tra-
baja en conjunto con el elenco de plan-
ta, eligiendo los textos y el director. No
es un misterio para nadie la crisis que
ha vivido el teatro de la Universidad de
Chile, porque en los ultimos anos no ha
sido lo que le corresponde: un teatro
con propuestas, un teatro que llegue a
mucha gente, un leatro gue sea van-
guardia y que responda tambien al pi-
blico universitario, porque se habia
transformado en un teatro para viejos,
con muchas pieles y olor a naftalina en
el foyer. Esta reestructuracion apunta al
plan estético, a los contenidos y la linea
general.

Pero a pesar de esos cambios se eligio
una obra clasica chilena, “‘El aban-
derado'’’, que es seguramente una de
las creaciones mis importantes del
teatro chileno, aun cuando quizas le
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diga poco a los jovenes de hoy.
Cuando me llamaron, me expli-
caron que la linea era el teatro chileng y
se quenia probar con esta obra que habia
montado Eugenio Guzman en 1962.
Hay que recordar que Guzman hizo una
puesta en escena que se podria llamar
de “‘naturalismo macrobiotico”. Lo
que interesaba en esa epoca era recrear
en forma hiperrealista lo folklorico de
la Fiesta de la Cruz de Mayo. Se busco
en el pueblo de La Calavera como se
realizaba este festejo religioso. La obra
duraba cuatro horas, porque la parte del
ritual temia mucha importancia. Noso-
tros no podiamos hacer algo asi, tenia-
mos que evitar ese realismo: acuérdate
que en la obra tienen mucha importan-
cia los carabineros y para no dinamizar
una contingencia que nada tiene que ver
con El abanderado, preferimos abs-
traemos un poco de eso. Recogiendo
una ensenanza que nos dejo el Andres
Pérez cuando vino en enero, decidimos
mitologizar, pasar al nivel de leyenda la
historia de este bandido. La puesta en
escena arma un collage de elementos
latinoamericanos: los uniformes de los
policias evocan uniformes de distintos
paises y de distintos momentos en el
continente. Hemos querido mezclar el
fervor religioso de la festividad, junto
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al fervor pagano de esa misma religio-
sidad popular. Se mantiene el paralelis-
mo entre la pasion de Cristo y el pere-
grinaje del bandido al cadalso, pero
nuestra vision es de un Jesucristo Su-
perestrella, aungue eso solo esta insi-
nuado...

;Y ““El abanderado™ resiste esa idea
de montaje?

No sdlo resiste, sino que se abre,
se dimensiona. Yo creo que El abande-
rado es un auténtico clasico chileno y
eso lo hemos ido descubriendo en el
curso del montaje. Al principio, cuando
me llamaron para hacerla, yo hubiera
preferido trabajar con La tempestad, de
Shakespeare, o el Woyzeck. Pero a me-
dida de los ensayos fuimos viendo que
el texto tenia muchas lineas, estaba lle-
no de sugerencias para otras proposi-
ciones esceénicas. Cada vez que se nos
ocurria algo nuevo, la escena crecia, se
potenciaba. Ahi supimos que estaba-
mos frente a una gran obra. Personal-
mente me vino una gran reconciliacion
con Heiremans y sobre todo con un
teatro que uno lo miraba un poco de
reojo. Hay amigos que se han espan-
tado cuando supieron que estaba ha-
ciendo esta obra y me preguntaban co-
mo lo iba a hacer para que resultara en-
tretenido. Pero esos son prejuicios que
uno tiene: simplemente ignorancia que
mantiene postergada una dramaturgia
que puede ser sorprendentemente bue-
na.

Las obras que has montado tienen
una gran recepcion entre el piblico
juvenil. ;Qué piden o necesitan esos
Jjovenes frente a un especticulo tea-

tral?

Como siempre, el problema no
es que les comunicas, sino como se o
comunicas. El amor y la pena son co-
munes para todos, pero lo interesante es
cual es el nexo para hablarles de esa pe-
na y ese amor. Es, por lo tanto, un pro-
blema de lenguaje. El lenguaje esta de
acuerdo con los estimulos que a ti te
forman y te identifican. Se trata enton-
ces de sintonizar con gente que est
mucho tiempo delante de una mesa de
pool o de un flipper, que ven videos,
que escuchan musica con el personal
stéreo, que se fuman sus cuetes y andan
de fiesta en fiesta y se enamoran y de-
senamoran, Es necesario recuperar esi
sintonia, esa estridencia. Por lo mismo,
por esa mezcla de cosas, es que no exis-
te en los montajes el estilo de tragediao
farsa puras, sino gue combinadas ¥
simultaneas, de manera experimental.
Yo le digo siempre al grupo que en tea-
tro no hay nada hecho, nadie dijo la ul-
tima palabra, todo se puede hacer: esa
actitud es muy de ellos. En ese sentido
yo creo que muchas veces existe en
Chile poco afin por arriesgar en tealro,
por probar, sobre todo en un pais donde
hay poca tradicion teatral. Algo que
nos diferencia de esos grupos es gue 10
nos importa que pensard el publico, i
vendrid a vernos o no: hacemos las ¢
sas como creemos que deben ser y 10 !
les gustard a los espectadores. Por lo
mismo, podemos hacer una obra gué
dure cuatro horas si creemos que asi de-
be ser, y no remitirnos a esa norma ab-
surda de que un especticulo no puede
pasar de las dos horas y media.®





