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Almargendelos
abundantes pro y contra de
Mala onda, una cosa estd
clara: en 1993, entre Galileo'y
esia obra, el teatro de la
Universidad de Chile justifica
su existencia, sin lener que
evocar sus glorias del pasado o
argumentos por el estilo. Hay
que sefialarlo, porque hace
tiempo que no sucedia.

Escenificar una novela es
azaroso y ya lo demostré la
misma compaiiia en 1966, con
su montaje Coronacidn de

Onda polémica

Donoso. De partida, la novela
de Fuguet, con la abundancia
de monélogos interiores del
proiagonisia, tiene un
ingrediente bésico, dificil de
trasladar a un escenario. Al
tener que prescindir de ese
elemento, era complicado
hilar una progresién dramdltica
adecuada.

He alli el problema de un
larguisimo primer acto, que a
gritos pide cortes al director
Semler. Es una larga exposi-
cién sin el aristotélico nudo
que se resuelva en el desenla-
ce; en lugar de eso, se usa una
forma acumulativa, de
episodio tras episodio que
define las relaciones familia-
res del protagonista y el
ambiente en que se mueve.
Asi surge una visién panoré-
mica, casi costumbrista, de
una clase social en un sector
de la juventud que conduce al
callején sin salida en que se
sumerge Matias Vicufia, el
adolescente protagonisia.

Aunque a enun
montaje dgil, donde la misica
rock, elementos de comedia
musical y videos refuerzan el
clima juvenil, hay una pérdida
de ritmo y se cacen la
reiteracién, situacién que por
suerte estd evitada en un

segundo acto que incluso
parece més corto de lo que es.

La adaptacién de Sieveking
es bastante fiel al original
(quizés demasiado). Por
ejemplo, la importante escena
de Matias y Luis en el
aeropuerto de Rio se pierde
porque (a diferencia de la
novela) se introduce en frio,
cuando aiin no se presenta y
ubica al protagonista.

El momento en que
transcurre la obra es ambiguo.
Constantes alusiones al
plebiscito, al S, al No, y
también el vestuario de Maité
Lobos sugieren la votacién del
'88, cuando en realidad se trata
de la consulta anterior.
Detalles como las alusiones a
Frei, son insuficientes. ;jNo
habrd alli algiin mecanismo de
marketing para “actualizar” la
obra?

Hay otros reparos teatrales,
pero igual importancia liene
que el especticulo en lo
fundamental es juvenil, vital y
refleja una realidad. Lo iiltimo,
aungue no guste a Ignacio
Valente o al alcalde Lavin. Es
bastante probable que las
reacciones del piiblico estén
divididas, en buena parte por
factores generacionales.

Mis aiin que en la novela,

se enfatiza la descomposicién
de la familia, justamente en un
estrato alto donde suele

icarse todo lo contrario.
Se plantea que Matias,
desorientado y entregado a la
droga, es el producto de todo
un medio familiar y social,
hipdiesis cuya carga politica
también motivard reacciones
poco homogéneas.

Daniel Alcaino parte
inseguro, pero luego se
impone como Matias y Marfa
Izquierdo sutilmente, casi por
presencia, sugiere las caracte-
risticas y contradicciones de la
madre. Bélgica castro (em-
pleada, profesora) impone
personalidad y oficio, robén-
dose cada una de sus escenas.
Puede que sobreactiie un tanto,
pero més pesa el gusto de verla
en accién. Daniel Munioz
(barman), Norma Norma Ortiz
(Loreto) y Juan Francisco
Melo (padre) tuvieron un
desempefio correclo en una
obra con pocos papeles
individuales lucidos y muchas
escenas en que prima una
buena labor de conjunto.

Queda por verse si Fuguet
sigue sofiando con guiones de
cine o se animaré a escribir de
teatro, sin temer que le salga
bomb.



