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ESPECTACULOS

EI reallzador porteiio es el precursor del Festival de Cine de Viiia del Mar

La Epoca, domingo 7 de octubre de 1990

Aldo Francia: “Soy marxista desde antes
de hacer cine... y también soy cristiano”

El realizador y
guionista de
“Valparaiso, mi
amor” y “Yano
basta con rezar”
sera homena;eado
en la proxima
version del Festival
de Cine de Viiia del
Mar, que se inicia el
viernes. El domingo
lanzara su libro en el
Teatro Municipal de
esa ciudad. Enfermo
desde hace varios
aiios, “como pueda,
alli estaré”, dijo.

El cineasta porteino
Aldo Francia.
Ninguno de sus
cuatro hijos le siguié
los pasos. Claudio,
‘“‘quien se me parece
mucho”, es pintor
muralista.

MYRIAM OLATE, Viiia del Mar
Como meédico, atendié a sus pa-
cientes hasta que el temblor de sus
manos se lo permitié. Como cineas-
ta, hoy quisiera realizar una de las
cintas que dej6 en mente: Santa
Maria de Iquique.
Lo primero, mas reciente, de hace

segundo, e.l mne, que. dejé el ‘?3
revela en sus ojos un brillo de impo-
tencia y su aln viva pasion.
Aldo Francia, 67 afios de edad,
con las dificultades para comunicar-
se que su enfermedad de Parkinson
le produce —y que por momentos
lo emmudece, incomoda o entriste-
ce—, aceptd conversar sobre su
vida, el cine chileno y el préximo
Festival de Cine de Vina del Mar,

del cual es precursor.

—En su libro Nuevo Cine lafi-
noamericano en Viria del Mar, que
se lanzard el proximo domingo en el
Festival dice que siempre serd un
cristiano-marxista. Cualquier mar-
xista diria que no se puede ser cris-
tiano a la vez.

) —Y cualquier cristiano diria que
o iose p
‘Pero de todos modos, en algin mo-

= puede ser marxista a la vez.

mento, se tocan. Un cristiano activo
como un marxista activo se tocan
mucho. Uno es mas trascendente,
ve més alla. El otro es mas materia-
lista, de aca, pero igual creo que
deberian unirse, tienen una misma
base.

‘‘Soy marxista, y creo que el mar-
xismo ha evolucionado, se ha pues-
to mas emocional... ese es un indi-

cio de que esto se puede conjugar de
alguna manera. Los tiempos han
cambiado y creo que Marx diria
ahora cosas diferentes’’.

—Se asocia con su pelicula Ya no
basta con rezar. ;Proviene de ese
tiempo?

—Soy marxista desde antes de ha-

«cer cine...e iguaimente cristiano. En

la pelicula ya habia una maduracién
de esta definicién. En gran medida
Ya no basta con rezar la hice a cau-
sa de esto. Como médico (cirujano
y pediatra) estaba en. mucho contac-
to con la gente, con los curas y
obreros.., con la realidad.

—Si pudiera hacerle algin cam-
bio a esa pelicula ;cudl seria?

—EI final.

—;Se refiere a esa imagen estiti-
ca del cura lanzando la piedra?

—=Si. Ahora lo mostraria con to-
dos los obreros, unidos, avanzando
del brazo.

—;Por qué el cambio?

* —Porque el final que tiene es
muy individualista. Se muestra el
proceso de cambio de una persona,
el cura, guien asume un compromi-
so social con el pueblo. Es un cura
que al final se queda solo con la
piedra y los demas, todos, se disper-
san, corren. Todos avanzando del
brazo seria un final ideal, utépico,
que me gustaria modificar.

—; Usted le daba mayor énfasis al
texto que a la actuacién?

— Valpardaiso, mi amor (69) fue
improvisada; en cambio Ya no bas-
ta con rezar (72) fue mas elaborada,
con mas direccion. Yo creo que al
realizador se le escapan intenciones

que se le atribuyen después.

— ¢ Qué critica le haria al cine chi-
leno actual?

—Es bueno, hay buenos directo-
res. Caiozzi. Pero también hay
otros mas o menos, que hacen un
cine superficial... Viva el novio. No
me gusto.

~—¢:En qué se reconoce un buen
director?

—Cuando la pelicula tiene pro-
fundidad, cuando se reconocen en
ella varios planos... Viva el novio es
de un solo plano, y obvio. Le falta
ritmo y armonia total.

—;Y cudl es un buen guiémn?

—Un guién es la base de la peli-
cula, pero también es importante el
montaje. Uno puede filmar mucho
y dejar mucho también. El montaje
debe reforzar el guion y abreviar o
botar todo lo que no sea necesario.

““Un buen guidn no se arregla con
¢l montaje y en un guién ideal todo
esta redondeado, muy bien trabaja-
do. No se bota nada, esta todo pre-
visto™'.’

—¢Era bueno el guion de La gue-
rra-de los viejos pascuales, su ulti-
ma pelicula, que no realizo?

—Creo que si. Era una comedia
que trataba sobre lo injusta que es
la fiesta de navidad para algunos
nifios.

‘“La trama consistia en que fodos
los nifios de la cindad se unian con-
tra todos los duefios de jugueterias.
Esto, porque un viejo pascual, de
esos que se disfrazan, se rebela. Es-
taba muy amargado porque habia
visto a una nifiita pobre mirando
una mufieca en una vidriera. Asi, se
une con otros pascuales y todos los
nifios y empieza la guerra”’.

—;iPor qué no se realizd?

—Porque vino el golpe militar.
Ahi ya estaba lista, con todo el
equipo de actores. Estaba Roberto
Parada como el Viejo Pascual, Ro-
berto Navarrete como el duefio de
la jugueteria principal... y las nifias,
Esperanza, porque al final todo era
un suefio.

Honestidad en el mirar

Aldo Francia reconoce estar satis-
fecho. Sin embargo, aclara que
““me habria gustado seguir haciendo
cine’’ y que continud mas directa-
mente vinculado a él hasta el 87,
cuando escribié El nuevo cine lati-
noamericano en Vifia del Mar, edi-
tado por el Centro de Estudios So-
ciales, Cesoc, y Arte 100.

—¢Cudl fue la intencién de ese

Las mayores
posibilidades

Cuando Aldo Francia ini-
ci6 los festivales de cine en
Vifia, penso en un encuentro
de cineastas latinoamerica-
nos. Lo mantiene y cree que,
incluso, se deberia continuar
en forma paralela con el En-
cuentro de Cineastas Jovenes
de Vina del Mar, que este
afio, en su quinta edicion, se
suspendié por la avalancha
de la reunidén internacional
(que coincidia en el mes).

—La idea era unir a los
paises latinoamericanos a
través del cine. Tenemos la
misma problematica. Se tra-

<=aba de hacer contacto. Claro
que también, por las mayores
posibilidades que existen, la
gran cantidad de festivales
internacionales, hay que
abrirse al mundo, pero man-
teniendo nuestra identidad.

—El que ahora no tenga
ese solo cardcter, tieme que
ver con la temsitica?

—La problematica latinoa-
mericana es la misma.

El creador portefio dice
que ‘“‘hoy los realizadores
chilenos tienen mas medios
para trabajar; en mis tiempos
era un cine muy pobre, no se
podia ir mas alld tampoco;
hoy estan las coproducciones
y seguramente eso también
tiene que ver’’. Destaco aqui
a Ignacio Agiiero y Tatiana
Gaviola.
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libro? :
—Escribir todo lo que hizo el
Cine Club... alli trabajé mucha
gente.

—Ha dicho que es un libro no
solo para criticos, sino para todo el
publico. J

—Asi es. Nosotros siempre esta-
‘bamos preocupados de acercarnos
al piblico, a través de foros sema-
nales, debates...

—La importancia de integrar al
pablico aparecia en el Manifiesto de
los Cineastas de la Unidad Popular.
;Usted adhirio a é?

—No. Eso fue en Santiago. Aqui
habia un movimiento también, que
a la postre hizo cerrar la Escuela de
Cine de Vifia del Mar.

—;Compartia los postulados?

—No los recuerdo. Aqui habia
otro grupo.

—;Cudles eran sus ideas princi-
pales de trabajo en esa época?

—Trabajar por el cambio social.
Que la gente se concientizara a tra-
vés del cine.

—En ese compromiso predomi-
naba lo social o lo ideologico?

—Ambas cosas.

—;Cree que hoy es un plantea-
miento vdlido'o ya superado?

—Todavia existen pobres en la
tierra. El mundo no ha cambiado
mucho. Mientras haya injusticia y
pobreza, son validos esos postula-
dos.

—En esa época eran criterios mds
similares, ;como lo ve hoy?

—Si; habia un compromiso social
mas general. Hoy, para empezar no
he visto todo. Solo una parte. Por
ejemplo Imagen latente. .. estoy pei-
diendo la memoria. Pero creo que
hay mayor diversidad de criterios y
enfoques de trabajo, lo que es bue-
no.

—;Qué consejo le daria a un ci-
neasta que empieza?

ESPECTACULOS

El maestro convertido en papa

El debut de la actriz Ménica Carrasco (Los Venegas, en la TV) en
la pantalla grande, y en color, fue precisamente en Ya no basta con
rezar, de Aldo Francia. Para ella, Francia era algo asi como “‘el
monstruo de la laguna®. Claro que, hablando con seriedad, ‘‘era un
maestro de esos que imaginas distante, muy arriba’’. Pero al comen-
zar a trabajar, ‘“aunque no llegué a conocerlo bien a fondo, me di
cuenta que aquel profesor inalcanzable era una buenisima persona,
muy célido, que daba mucha seguridad... como un papa’.

Monica Carrasco (La nifia en la palomera, Consuelo una ilusién)
recién habia egresado de la Escuela de Teatro. ‘‘La verdad es que
estaba bastante asustada™.

—MIi papel en la cinta no era tan importante, més bien secundario.
Yo era la amiga de Jaime, el cura (interpretado por Marcelo Romo),
e intervenia en contadas ocasiones.

La actriz cuenta que la temdtica de la pelicula era para ella muy
importante. ‘‘Pasabamos por momentos en que las cosas en el pais se
daban muy polarizadas, y la pelicula daba a conocer c6mo era el
trabajo de un cura de poblacion... algo que se desarrollo después:
mostraba el paso de un cura burgués a un cura de esos que se meten
al barro en las poblaciones’’. Ese compromiso —agrega— era asumi-
do por todos quienes trabajaban en la pelicula. ““Todo se conversaba
y se discutia permanentemente’’. Recuerda que, ademas, ‘‘como era.
un cine muy pobre, no se podia gastar mucha pelicula, asi que habia
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Marcelo Romo, Mario Montilles y Ménica Carrasco, en “Ya no b
rezar”, 1971.

que tratar de.repasar bien las escenas antes de filmar”.
L

—Que mire a su alrededor. Que
no haga nada para él, sino que para
los demas. Y si es auténtico y hones-
to en su mirar, llegard a todo el
mundo. :

—En su libro no cuenta muchas
anécdotas. ;Hay alguna particular
que quisiera contar?

—=8Si, hay una: fuimos a filmar
con un grupo de vagabundos, eran
miisicos, y a la salida se los llevaron
a todos presos. Sucedi6 algo pareci-
do con una unidad movil de Carabi-
n-ros, que estaba filmando y se en-
contrd con una unidad verdadera.
El asombro fue doble.

‘Para continuar relatando las
anécdotas, la mejor, se coloca tenso
y a la vez muy alegre:

—Y la otra, que es tragica y comi-

ca, fue con Pablo de la Barra.
““Le habia prestado todos los de-
sechos de Ya no basta con rezar
para una filmacion suya. Las insig-
nias, botas, pantalones, todo de ca-
rabineros.,. y justamente el dia del
golpe, para el 73, iban a filmar en
una micro, todos listos. Los para-
ron en la misma micro y estuvieron
a punto de que los fusilaran. jMe-
nos mal que pudieron hacer enten-
der al teniente y los dejaron ir!™
—Si pudiera realizar una de las

" cintas que dejé en mente, jcudl es-

cogeria?

—Santa Maria de Iquigue. Si, ésa
haria.

—;Y a quién le diria que la diri-
giera?

—iYo mismo!

Aldo Francia.
“A veces me
siento solo...
no puedo
hablar ni
escribir”.
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