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Registro soadémico (facsimil) de Matilde Pénez.
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ACADEMIA DE BELLAS ARTES

Visiones Gnumﬂrlcn-

En 1939 estamos en el umbral de la Segunda Guerra Mundial. En Chile, el gobierno de Pedro Aguirre Cerda
establece cambios profundos en la economia con la creacién de la CORFO. La Universidad de Chile contimia
siendo la garante de la creacicn artistica, la cual pierde el contacto con Europa por la Guerra. Es la primera vez

que Chile mira en el arte hacia Estados Unidos

Cuando me matriculé en la Escuela de Bellas Artes, como lo
sefiala Carlos Pedraza: el mov imiento renovador en el arte nacia
en el seno de la joven Facultad de Bellas Artes, dependiente de la
Universidad de Chile. Era su Decano, don Domingo Santa Cruz,
que actuaba con singular inteligencia, diplomacia y energia. A
¢l le correspondio celebrar multiples batallas, defendiendo la
misica y las Bellas Artes, con geniales estrategias. No fue facil,
por cierto, imponerse. Contabamos sin embargo con un poderoso
aliado que nos ayudd grandemente, nuestro Rector, don Juvenal
Hernindez Jaque, quien con su refinada cultura y visionario
espiritu, comprendid en su esencia el sentido de este movimiento
y lo necesario que era para el progreso de nuestro arte. Y asi fue
como sucedio el milagro que, fuera Ia Universidad de Chile, la
cuna de un nuevo arte que seria, desde entonces, el arte oficial.
El teatro experimental de verdadera estirpe y categoria, nace
también bajo su bienhechor y fructifero rectorado, para la cultura
nacional y las artes especialmente”.

Se multiplican los museos y exposiciones. Hay mayor acceso
a las obras de arte mediante ediciones de revistas y libros. La
investigacion estética se consolida y plantea nuevos rumbos al
disefio y a la industria. El espectador se comunica. El especticulo
se hace visualmente abstracto. El ballet se transforma en un
nuevo concepto de la danza, vinculado notoriamente a las artes
plasticas. Los avances de la mecanica musical (el disco, la radio),
al igual que la mecanizacion de la imagen, llegando al color
vy a la tridimensionalidad (fotografia, cine), traerin maltiples
consecuencias e influirdn considerablemente en la concepeion
estética, en el pensamiento y psicologia del hombre moderno.

La Facultad de Musica se separd de Bellas Artes en 1946,
forméndose dos facultades. Ambas facultades habian adquirido
un gran desarrollo y se hacia necesaria su separacion. La Facultad
de Miisica no sélo era el conservatorio, cred también la Orquesta

Sinfonica, el Instituto de Extension Musical, el Ballet, el Teatro
Experimental, etc. La Facultad de Bellas Artes era la Escuela
de Bellas Artes, ¢l Museo de Arte Contemporéneo y el Museo
de Arte Popular Americano. Estos pertenecen a los organismos
de extensitn y conformaban el Instituto de Extensitn de Artes
Plasticas'. Era el organismo que concentraba todas las expresiones
de Arte Chileno al exterior y en el resto del pais con continuas
exposiciones itinerantes. El punto més importante de esta
politica fue la Revista de Arte, que naci6 en la década del 20 y
en la segunda etapa tuvo la conduccion de Enrique Bello, con
interesantes criticas de Enrique Lihn.

También conformaban la facultad la Escuela de Artes Aplicadas,
la Escuela de Canteros, la carrera de Pedagogia en Artes Plisticas.
Mis adelante tuvimos la sala universitaria ubicada en la Casa
Central de la Universidad, para exposiciones transitorias, y los
salones oficiales, que se realizaban en el Museo Nacional de
Bellas Artes.

Los salones oficiales significaban el acontecimiento artistico
mis importantes del aflo. Los artistas presentaban sus mas
importantes obras realizadas en el afio. Estas obras provocaban
violentas y enojadas reacciones en los medios tradicionalistas,
traducidas en criticas negativas y articulos amenazantes en la
prensa.

Muchos pintores y escultores, escandalizados por la forma y
contenido de este arte moderno, eligieron a la Sociedad Nacional
de Bellas Artes como su institucion, que se proclamaba como
defensora del arte verdadero y eterno. Los paladines eran los
criticos del Diario llustrado y La Nacidn, que desde dichas
columnas lanzaban anatemas. El arte novisimo de avanzada no
cuenta entre nosotros con mayoria de adeptos, es solo un escaso
namero el que lo sigue. Sin embargo, es el arte oficial reconocido

(1) EN 27 de junio de 1945 se cred el Instituto de Extensisn de Artes Plisticas con la misién es :Stl..ld'ill. dil'ul}dir ¥ estimular las artes plisticas nacionales. Ademis,
atenderd el intercambio artistico con el extranjero y serd el organismo téenico consultivo al servicio de la Universidad ¥ demds entidades oficiales.
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por la autoridad gubernativa, en este caso por
la Universidad de Chile, cuyo rector es Juvenal
Hernandez.

En el campo de la arquitectura de la Escuela de
Bellas Artes, ésta conformaba un solo edificio con
¢l Museo Nacional de Bellas Artes, inaugurado
en 1910 para las fiestas del Centenario.

La Escuela se trasladd de la calle Maturana
hasta el edificio del Parque Forestal, donde
permanecio hasta 1974, ocupandose ese espacio
hoy dia para el Museo de Arte Contemporaneo,
el cual abandoné el lugar que ocupaba en la
Quinta Normal, en el Partendn construido por
don Pedro Lira.

De acuerdo a lo que expresara don Carlos
Pedraza Olguin, en su discurso de recepcion
en la Academia Chilena de Bellas Artes del
Instituto Chile: “la Escuela de Bellas Artes, nacio bajo signos
especialmente propicios, al fundar sus cimientos en medio del
Parque Forestal, donde sus bellos y variados drboles, rivalizaban
en derroche de esplendor en otofio, con sus platanos orientales y
tilos revestidos de suntuosos oropeles y los almendros y duraznos
primaverales, cubiertos de misicas de pajaros”.

El ingreso a Bellas Artes destacaba por su arquitectura, hermosa
de proporciones y formas. Ricos y finos materiales contribuian a
ello. Amplias escalinatas conducian al portico, sostenido por altas
y esbeltas columnas. Un gran vestibulo rodeado de columnas
y pasillos albergaba Dianas, Venus, Apolos, Sitiros y Faunos,
representantes ante nosotros de la mas ilustre historia estatuaria
griega y romana. Algunos alumnos no se atrevian a dibujarla
¥ solo lo hacian los més valientes, los que dominaban un poco
mis el dibujo, pero les costaba al sentirse observados de todos
lados. Su efecto de majestad y grandeza era tal, que invitaba a
hablar quedo y andar en puntillas. Coronaba tanto esplendor, una
hermosa cipula morada de miles de palomas. Bajo su bienhechora
proteccion, se encontraba nuestra biblioteca, que guardaba el
mayor tesoro de la Escuela: cinco mil volimenes de libros de
arte, antiguos y actuales, de inapreciable valor.

Edificio de ls Escucla de Bellas Artes

Las palabras de Carlos Pedraza traen los recuerdos de la Escuela
a la cual ingresé en 1939, estableciendo el siguiente escenario
como alumna:

A mano izquierda del pasillo estaban las oficinas del Director
de la Escuela. Al entrar, a la mano izquierda, se llegaba a una
pequefia habitacién donde una secretaria permitia el acceso a la
sala del Director.

El Director de Bellas Artes era Carlos Humeres Solar, una
persona con una cultura fuera de lo comin, con un caricter
muy pacifico, muy conciliador. Nunca consiguieron alterarlo,
con lo que fue posible una gran estabilidad, Esto le permitié
permanecer varios afios en su cargo, sin mayores cambios, para
bien de todos. Ademas, era profesor de Historia del Arte y su
materia la dominaba mas alld de lo corriente. Pero tenia un gran
inconveniente, su voz era muy baja y pareja, costaba oirlo y poner
atencion a lo que ensefiaba. Habia que hacer un esfuerzo para
no distraerse, pero ello valia la pena, por los conocimientos que
transmitia. Era critico de arte y misica. Sin duda alguien a quien
seria imposible no destacar, hombre integro que supo conducir
con verdadera sabiduria a los que de él dependian.
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Vivimos hermosos momentos y para felicidad nuestra ésta
durd algunos afos, que nos permitieron el desarrollo, no sélo
a la que escribe sino a todo un grupo de numerosos artistas
que siempre tendremos un reconocimiento para aquellos que
nos permitieron disfrutar de esa paz y armonia necesaria para
nuestras realizaciones artisticas.

Por iiltimo y para finalizar, agreguemos algo mas y muy breve,
¥ que a nuestro juicio tuvo mucha importancia, los que fueron
los talleres del tercer piso en la Escuela de Bellas Artes. Solo
digamos que fue algo inico, singular, de donde partio todo un
periodo de nuestra actividad plastica.

Al visitante que llegaba a conocer la vida artistica chilena, le
bastaba subir al altimo piso de la Escuela de Bellas Artes y tomar
contacto con sus ocupantes. Fueron 25 talleres. Una vecindad
y camaraderia ejemplares, toda una historia que el tiempo ha
borrado y va nadie se acuerda
de ella.

Es por ello que hemos quendo
consignarlo. La importancia
se acentia cuando referimos
que siete de nuestros premios
nacionales trabajaron alli,
més nueve artistas que fueron
distinguidos con el Premio de
Honor del Salén Oficial, que
organizaba la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de
Chile, Asi mismo sefialemos que
fueron alrededor de 50 artistas
los ocupantes de los talleres.

Mintilde Puig de Santelices, Lusis Oyerzin,
Mutilde Pérez, Edusrdo Maolina.

Visianas GSHM‘I'”CIE

Entre la puerta de entrada y la Secretaria de Estudios, estaba dofia
Rebeca Castro, la inspectora. Una mujer de cierta edad, alta y
de contextura delgada. A pesar de su aspecto severo, y de tener
siempre en su cartera una pistola (para defenderse luego de las
salidas por las noches desde el Bellas Artes), era en el fondo una
persona bondadosa. Era ayudante del curso de Dibujo Vespertino.
Habia obtenido Mencién Honrosa en el Salon Oficial de 1924 y
Tercera Medalla en 1926. Desde su pequeiia pieza, mirando por
los visillos que daban al pasillo, controlaba todo. Ejercia muy a
conciencia su papel de inspectora. A todos nos tocaba en alguna
ocasion ser [lamados a su oficina, a dar cuenta de algo que a ella
no le parecia muy correcto.

Al otro lado, a mano derecha del pasillo, estaban las oficinas
que correspondian a la Secretaria de Estudios, a cargo del
secretario Francisco Parada (artista grabador). En sus manos
estaba todo lo relacionado con las matriculas, con los programas
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de estudio. Era asesorado por Nicanor Polanco Rivas. Entre sus
responsabilidades estaba todo el funcionamiento y administracién
del edificio, las modelos, empleados, y todo lo que concernia a
la administracion.

h

Un aliento estimulante que invitaba a estudiar con fervor palpi
en la Escuela. Anhelos de expresar la alegria y vitalidad que
portdbamos, nacian en nuestro espiritu. Los Dioses de nuestro
Olimpus eran Cézanne, Van Gogh, Renoir, Matisse. Eran soles
radiantes que exhibian infinitos caminos, pero muchos pintores
y escultores estaban escandalizados por las formas y contenidos
de este arte.

Nuestros maestros eran jovenes que volvieron de Europa
enriquecidos con acontecimientos adquiridos en sus contactos
con artistas, academias, museos, que les permitian sedalar,
con autoridad y certeza, nuevas orientaciones a nuestro Bellas
Artes.

Lanémina de los artistas becados que constituyeron la Generacion
del 28 es la siguiente: Totila Albert, Julio Ortiz de Zarate, Jorge
Madge, Camilo Mori, Isaias Cabezon, Emilia Ladron de Guevara,
Julio Antonio Visquez, Luis Vargas Rosas, Oscar Millin,
Graciela Aranis, Héctor Banderas, Gustavo Carrasco, Maria
Valencia, René Meza, Héctor Caceres, Teresa Miranda, Laura
Rodig, Armando Lira, Laureano Guevara, Abelardo Bustamante,
Roberto Humeres, Augusto Eguiluz, Ignacio del Pedregal, Inés
Puydé, Rafael Lopez, Marcial Lema.

El Salén Oficial de 1941, llamado entonces Latinoamericano,
hace resaltar a profesores maestros (Grupo Montparnasse) y
discipulos de la generacion del 28, momento culminante donde
se mide la calidad y profesionalismo de esta generacidn. Le
Siguid un conjunto de artistas, que s6lo se les pudo unificar

Ls Ciseca, dleo sohre tels.

La denominada generacion del 40 nacié cuando Sergio
Montecino, en octubre del afio 1968, organizd una exhibicion
de todas sus mis destacadas figuras en el Instituto Goethe. Es la
primera vez que se relinen para exponer juntos veintidos pintores
y exhiben 65 obras.

La generacion del 40 estaba estrechamente ligada a los cambios
politicos (Frente Popular, 1938) y a la Facultad de Bellas Artes,
que nace con la conduecién del Decano Romano Dominicis
(1890 - 1958 ), escultor, maestro y critico, quien formara parte
de la generacion del 28. Asi convivieron Gregorio de la Fuente,
Sergio Montecino, Carlos Pedraza, Aida Poblete, Ximena Cristi,
Matilde Pérez, Fernando Morales Jordén, ete. Asumieron las
ideas plasticas ensefiadas por Augusto Eguiluz, Jorge Caballero,
Laureano Guevara, Pablo Burchard. Uno de los hechos mads
relevantes fue la exposicion francesa llegada en la postguerra.
El diario El Mercurio, en su edicion del 18 de junio de 1950,
destaca un pérrafo muy significativo, en el cual se decia queala
exposicion francesa de pintura celebrada en el Palacio de Bellas
Artes de Santiago habian concurrido mas de treinta y ocho mil
personas en el término de un mes que estuvo abierta. En Buenos
Aires, la misma exposicion y en el mismo lapso, habia tenido
como concurrencia la suma de treinta mil personas. Buenos
Aires era una ciudad que contaba con mas de tres millones
de habitantes y Santiago, en ese momento, tenia un millén y
medio. Recuerdo que el dia de la apertura al piblico vi el local
dedicado a esta exhibicion totalmente lleno. Podrian calcularse

gracias a una intencionalidad mas expresiva que ptual
porque sus integrantes cultivaron estilos tan diversos como
extemporineos.

Segiin el Director Carlos Humeres, la generacion del cuarenta
se forj6 un camino propio. Esta generacion tiene un despertar
tardio debido a la guerra de 1939,

en el término de dos horas no menos de cinco mil personas. A
los cinco dias de abiertas las salas ya se habian vendido diez mil
entradas. El piblico se manifestd entusiasta desde los primeros
dias, cuando ain la prensa y la critica no se habian declarado en
pro ni en contra. Pero como el interés era grande la afluencia de
piblico fue absolutamente espontinea. Como fuimos muchas
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veces a las salas francesas, tuvimos ocasion de observar algunos
detalles. Era aquello una muestra expuesta con mucha claridad
y orden por los organizadores. Hay que advertir que se trata de
un arte de dificil comprensién para el profano y en este caso
la dificultad era agravada por tratarse del desarrollo de varias
escuelas a través de mds de un siglo, con diferencias unas de otras,
muchas veces de matices en el color o en la linea, de nombres de
maestros, de discipulos, de reacciones y de contra reacciones.
Pero todo eso lo tomaba el piiblico no con un simple interés sino
con una verdadera ansiedad de saber, de penetrar, de explicarse y

Tiller del cusmo pies de I Escuels de Bellas Aries. Vemos o Olga Morel, Miria Foentealbs,
Afida Poblete, Ramin Vergars Grer, Héctor Ciceres y Sorgin Maniecine,

Vislones Geamem:e“

sacar consecuencias netamente personales. La mirada se volvia
interrogativa a veces, absorta, tratando de comprender.

PARQUE FORESTAL

La Escuela, enclavada en medio del Parque Forestal, tenia algo muy
especial. Habia un tilo, hoy desaparecido, donde nos reuniamos a
ConVersar, pintores, escritores y alumnos. A la salida de clases nos
Jjuntdbamos y formabamos un grupo de contertulios, entre los que
estaban generalmente Roberto Humeres, pintor
y hermano de Carlos Humeres, quien también
solia participar; Enrique Lafourcade, escritor;
Enrique Lihn, poeta y escritor; Carlos Pedraza,
pintor y Director de la Escuela; Luis Oyarziin,
Decano de la Facultad de Bellas Artes; Sergio
Montecino, pintor y profesor; Gaby Garfias,
pintora y critica; Armando Cassigoli, profesor
de filosofia y escritor; Alejandro Jodorowsky,
creador muy versatil.

Continuamente los contertulios se iban a
almorzar al Casino de Bellas Artes, donde
el pintor Luis Torterolo atendia. Los cursos
de la tarde llegaban a compartir una sana
conversacion, por lo que a esa hora era bastante
concurrido en medio de cervezas.

Fuera del casino, Torterolo tenia un espacio,
un largo corredor paralelo a la calle Ismael
Valdés Vergara. Ahi atendia, haciendo marcos
y bastidores, y también era su espacio para
pintar.

Ahora volvamos a los docentes de aquella
Escuela que fueron mis maestros.

Rail Santelices pintor e investigador de
materiales y su esposa Matilde Puig a cargo
de la biblioteca de la escuela eran dos personas
importantes en este recuento.
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LUIS OYARZUN PERA (1920 - 1972)
CURSO DE ESTETICA E INTRODUCCION A LA
FILOSOFiA

Catedritico y escritor nacido en Santa Cruz, estudié derecho
y filosofia en la Universidad de Chile. Ejercié brillantemente
la docencia en el Internado Nacional Barros Arana, en la
Universidad de Chile y en la Escuela de Bellas Artes. Fue la
figura mas descollante de la época del 50 al 60 en el medio
artistico local.

Imparte clases de estética y filosofia. En 1952 es Decano de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile y Rector
Subrogante. Tenia dotes excepcionales como orador y en
cualquier momento improvisaba. Era muy natural que varios
profesores y catedraticos asistiéramos a sus cursos por el placer
de oirlo en sus disertaciones.

En el articulo “Arte Moderno, presentimientos y preguntas”™,
Ovyarzin dice:

El Arte moderno se nos aparece, pues, bajo un creciente
imperativo de cambios, cada vez mis radicales y mds rdpidos,
que se intensifican desde el Impresionismo en adelante, hasta
llegar a la declarada impermanencia de los happenings (sucesos,
eventos) que intentan representar, dramatizar o provocar el
1, ensu improvisacion

=

y en sus simultaneidades.

De un siglo a esta parte, estamos descubriendo continuamente
nuevos métodos, materiales, organizaciones y sentidos, nuevas
significaciones en suma, que sacuden la balanza del gusto estético
¥ llevan a imprevistas identificaciones eventuales. Dijérase que
el arte se cansa de si mismo v, al experimentar nerviosamente,
no teme ¢l proclamarse a veces no-arte o no-estético, como es
nerviosamente, como es el caso de algunos de los més recientes
representantes de la Escuela de Nueva York.

Fue miembro de nimero de la Academia Chilena de la Lengua,
incorporéndose a ella en 1965. Cuando jubila de Bellas Artes se
traslada a Valdivia y en la Universidad Austral de Chile continfia

con los cursos de Arte y de Filosofia. En Valdivia estaba su gran
amigo, el fildsofo Jorge Millas.

En el afio 2000 se publica una seleccion de textos tedricos sobre
Luis Oyarziin, cuyo titulo es “Estética y Artes Visuales”, de
Rosario Letelier y Ernesto Mufioz.

Se d peiio como Agregado Cultural del gobierno de Chile
ante las Naciones Unidas durante los ultimos afios de la gestion
de Eduardo Frei Montalva, reemplazando a Nemesio Antinez. A
suregreso se hace cargo del Departamento de Extension Cultural
de la Universidad Austral de Chile, en Valdivia, ciudad en la que
fallece en 1972. Aparte de sus colaboraciones en diarios y revistas
también dicté conferencias y cursos en universidades chilenas.

Como escritor deja una importante obra, que abarca la filosofia
y la poesia, como por ejemplo; La infancia (1940), Poemas en
Prosa (1943), Ver (1952), El Pensamiento de Lastarria (1953),
Los Dias Ocultos (1955), Medio Dia (1958), Diario de Oriente
(1960}, Mudanzas del tiempo (1962), Temas de la Cultura Chilena
(1967), Defensa de La Tierra (1973), Tierra de Hoja (1975) y
Meditaciones Estéticas, estas tltimas publicadas después de su
muerte. El pequeiio libro Medio Dia obtuvo el Premio Municipal
de Poesia.

Un largo viaje por Europa y China dio por resultado dos de sus
obras, Diario de Oriente (1960), que su autor llama disquisiciones
de viaje, y Leonardo da Vinci y otros ensayos (1964). En esta
Gltima reflexiona sobre el artista constantemente evadido e
inconforme v, también, sobre Matisse, Gauguin, y nuestro Juan
Francisco Gonzilez.

Otra obra destacada de Luis Oyarzin es el Tema de la Cultura
Chilena, que contiene cinco ensayos sobre Gabriela Mistral,
mds otro trabajo sobre el Oro de California y la vida chilena.
Las Murallas del Suefio, que obtuvo el Premio de la Sociedad de
Escritores de Chile, relata estados de dnimo que estin envueltos
en cierta vaguedad de suefio.

Luis Oyarzin fue un adelantado en el tema medio ambiental.
Su mirada en los temas de cultura chilena lo colocan como un
visionario.
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GREGORIO DE LA FUENTE (1910 - 1999)
CURSOS DE INICIACION

Estudia en el Colegio San Agustin y a los 17 afios ingresa a la
Escuela de Bellas Artes, y al cerrarse ésta en 1929 sus estudios
se interrumpen, pero continia con su maestro Juan Francisco
Gonzilez, en quien reconoce una profunda huella. De él dice
haber adquirido una actitud abierta y sin prejuicio frente al
arte y también la agilidad en la pincelada y la gestualidad de la
mancha. Fue alumno ayudante de la citedra de Pintura Mural
del profesor Laureano Guevara. En 1937, viajo a Francia invitado
porel gobierno de ese pais a un curso de perfeccionamiento. Es
alli donde lo atrae el cubismo y la abstraccion, lo que influencia
su pintura,

El curso que impartiamos con Gregorio de la Fuente era muy
numeroso, a pesar que habia otro primer afio paralelo. La razén
de esto era por ser el primer curso para la Iniciacion a Bellas
Artes. En estas clases se tenia que elegir a los mejores y asi
permitir una seleccion antes de entrar
a las clases permanentes de Pintura,
donde el espacio era muy limitado y
solo era posible el ingreso de no mas de
20 alumnos. Estos cursos duraban seis
afios y ademads costaba que se retiraran
los que ya estaban. Los programas
tenian que ser muy variados para
permitir que los nuevos alumnos,
al entrar a uno de los tres cursos de
Pintura, estuvieran preparados y les
posibilitara seguir con los diferentes
programas que cada profesor impartia,
el cual era diferente.

D pie:

(Crustavo Pokilese, Ramin Vergen Grez,
Waldo Vila y James Smith.

Sentades:

Pasnra Argentina, Ximena Cristi,

Matilde Pérez, Manajs Pinedo, Elss Bolivar.

Vislones Geoméltric |ﬁ

En 1951 soy nombrada ayudante de la Cétedra de Dibujo y Pintura
en la Escuela de Bellas Artes. Gracias a una seleccién entre varios
alumnos, el profesor Gregorio de la Fuente me da la oportunidad
de pertenecer a la Escuela, como ayudante. Cuatro afios después
recibo el nombramiento de profesora auxiliar de los cursos de
Dibujo y Pintura de Iniciacion de la Escuela de Bellas Artes,
siendo su profesor Gregorio de la Fuente. Al afio siguiente se me
designa profesora interina de la Cétedra de Dibujo y Pintura de
los cursos de Iniciacion.

Las clases se extendian, todos los dias, desde las diez de la mafiana
hasta medio dia. Generalmente, era imposible corregir al curso
completo todos los dias y solo se alcanzaba la mitad. Su nimero
era de 70 a 80 alumnos diarios, ademas si tenian inasistencias
quedaban definitivamente eliminados de la Escuela.

En las clases se hacian estudios de dibujo, teniendo como
modelo una cabeza griega, como el Apolo. Este estudio duraba
practicamente un mes.
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Otro estudio y muy necesario, pero que costaba mucho interesar
a los alumnos por lo drido, cansistia en el siguiente ejercicio: en
una hoja de dibujo del mismo formato del tablero, que era grande,
se dibujaban dos rectingulos a todo el largo del papel, siendo éste
de 20 centimetros de alto. Abajo se copiaba otro igual para hacer
dos veces el mismo, si el primero fallaba. En la parte de arriba
del recténgulo se hacian unas pequefias marcas de 2 centimetros
de separacion y se empezaba a dibujar a mano izquierda, dejando
un trozo del papel en blanco de mas o menos dos centimetros.
Se partia con el carboncillo muy suave, aumentando entre
cada espacio la intensidad, hasta llegar al final del rectangulo
con un negro profundo. Este trabajo se puede hacer achurado,
con carboncillo o aun liso, frotando el papel con el dedo. Lo
importante es lograr con el carboncillo una variedad de grises.
En la mayoria de los dibujos no logran mas de diez variantes y
les parece muy complicado. Siempre era muy dificil lograr que el
curso se diera este esfuerzo. Después apreciaban el gran aporte
que significaba la capacidad de valorizar con mayor sutileza y asi
tener la posibilidad de usar una mayor variedad de grises.

Otro tema era valorizar una naturaleza muerta. En este caso,
la variedad de valores permitia construir un nuevo motivo. En
seguida, continuibamos con un modelo abstracto, partiendo de
lineas verticales y horizontales, usando tres valores de grises.

Julse: Azeneso Wksgquer.

Seguiamos con un estudio de lineas oblicuas, usando también
tres valores de grises. Terminibamos con diferentes circulos,
jugando con el espacio. Todos estos estudios eran valorizando
en tres planos. Este ejercicio duraba mds o menos un mes.
Finalizabamos quince dias con croquis de la figura humana,
partiendo a la Vega o a diferentes lugares, entre los que estaba el
Zoolégico. Volviamos a una naturaleza muerta, pero totalmente
diferente a la anterior.

Colocibamos como modelo un trapo grande y un poco firme sobre
una mesa, que permitiera verle diferentes pliegues, entrantes y
salientes, jugando con el valor de las lineas o trazos.

Guardo el mejor recuerdo de los afios que trabajé con Gregorio.
A pesar de ser un curso de 60 a 80 alumnos, que se impartia
todos los dias de la semana, jamas tuvimos la mas minima
desavenencia. Al dejar Gregorio el curso, por haber ganado en
concurso la Citedra de Pintura Mural, me apoyd mucho para que
a la vez yo ganara la Citedra de Dibujo y Pintura de Iniciacion,
con jornada completa en la Universidad de Chile.

En 1943, los murales de Gregorio de la Fuente estan vinculados
al terremoto que cuatro afios antes habia asolado a la zona sur del
pais. En 1941 colabora en el equipo que trabaja con el muralista
mexicano David Alfaro Siqueiros. Al final del concurso para la
Estacion de Ferrocarriles de Concepcidn, de 29 pintores silo
quedaron tres: Laureano Guevara, Adolfo Berchenko y Gregorio
de la Fuente, quien fue el ganador.

En 1953 concursa a la catedra de Pintura Mural, debido al retiro
de Laureano Guevara, motivado por una fuerte depresion.

Entre muchas de sus obras podemos destacar las que realiza en
1942 en la Escuela México, de Chillin, donde pinta los retratos
de José Marti, Vicente Roca Fuerte, José Artigas y Alejandro
Petion.

En el articulo sobre los Murales de la Estacion de Concepcion,
Victor Carvacho nos dice: en 1943 a 1946 trabaja en la historia
de Concepcidn, fresco realizado en la Estacion de Ferrocarriles
de Concepcion, donde el gigantismo de las formas, la ampliacién
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de las extremidades y el sentido titinico que da a los hombres,
le permite lograr la comunicacién a que aspira su arte. Su obra
plastica logra un equilibrio entre |a realizacion formal, objetiva
v la abstraccion, el dibujo es salido, pero va evadiéndose de lo
real mediante una estilizacién que obtiene en forma consciente,
logrando dinamismo y expresividad.

Sus teméticas generalmente son alegorias histéricas y de gran
riqueza cromatica, reflejando su amor a la tierra y a las personas
humildes, como campesinos, trabajadores y aborigenes.

En su catedra Gregorio de la Fuente formard un numeroso grupo
de muralistas.

MATILDE PEREZ Y EL CURSO DE INICIACION

En 1957 soy nombrada profesora de la Cétedra de Iniciacion de
Dibujo y Pintura, con jornada completa, en la Universidad de
Chile.

Al dejar Gregorio de la Fuente la Cétedra de Iniciacién, por
ganar la Cétedra de Pintura Mural, queda vacante el Curso de
Iniciacidn.

Me presento a concursar a la Catedra de Iniciacion de Dibujo
y Pintura. Somos tres los candidatos, Sergio Montecino, la
que escribe y un tercero no muy conocido, que en realidad no
figurd. La presentacion del concurso era muy solemne. El Rector
Juvenal Hernéndez presidia la mesa, en la sala de sesiones de la
Casa Central de la Universidad de Chile, con sesenta profesores
votantes de la Escuela de Bellas Artes, de la Escuela de Artes y
de la carrera de Pedagogia en Artes Plasticas. Se iniciaba la sesion
nombrando a los profesores que participaban en el concurso
con sus méritos y cualidades. Entre los méritos se consideraba
importante las becas y distintos viajes al extranjero, premios
en los salones y los méritos come profesor. No era facil para
mi ganar esa Citedra, no tenia becas ni viajes al extranjero, no
tenia premios importantes en el Salon, solo me quedaba para mi
defensa los seis a siete afios de profesora de los cursos de primer
afio de Iniciacidn, los que acreditaban mi capacidad para dirigiry
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reemplazar al profesor cuando unos meses falté por la ejecucién
de un mural y luego de volver vie al curso perfectamente
activo y con buenas realizaciones en sus trabajos. Esto hizo
que Gregorio de la Fuente me apoyara mucho para obtener la
Citedra de Dibujo y Pintura en los cursos de Iniciacitn. Ademis,
contaba con el Decano Romano Dominicis y con el Director de
la Escuela, Carlos H . los que se uno a cada lado
de Gustavo Carrasco, porque €l consideraba incorrecto que los
dos tuviéramos un mismo sueldo en la Escuela. Ante esto, le
respondieron ambos que no me postulaban por ser su sefiora
sino por tener méritos propios, ya que querian tener la seguridad
que €l me daria su voto. Debian ser capaces de permitirles ver
mi nombre escrito. No todo era ficil, pues Montecino contaba
con buen niumero de adherentes incondicionales y tenia premios
de categoria en el Saldn Oficial, mientras yo tenia segundos y
terceros. Ademas habia tenido una beca en Brasil y otros viajes
a Europa por su cuenta, porque disponia de medios para hacerlo,
y yo sélo contaba con una mayor dedicacion al curso.

La suerte me acompaiit y pude obtener la mayoria, lo que me
permitio ser catedratica de la Universidad de Chile con jornada
completa. Supe de mi nombramiento porque al salir de la
Universidad me llamaron por teléfono para felicitarme, pero
no pude participar de la celebracion porque no se acordaron de
avisarme dénde estaban.

Con este nombramiento ingreso al reducido grupo de mujeres
catedraticas de la Facultad y la Universidad en aquella época.

Mantuve la ensefianza equivalente a lo que impartiamos en el
curso con Gregorio de la Fuente, agregando nuevas posibilidades
o mejorando alguno de los programas de Dibujo y Pintura,
siempre en la bliisqueda de nuevas soluciones que pudieran
desarrollar mejor la capacidad de los alumnos.

Esa época la recuerdo especialmente por los alumnos que
entraron ese afio: Francisco Brugnoli, su hermana Paulina,
Juan Goémez Quiroz, quien vive en Nueva York y es pintor y
grabador, Zacarias Ordenes, residente en Barcelona y que es
guitarrista de musica nuestra con bastante éxito, Fernando
Monroy, Fernando Cortizo, posteriormente importante bailarin
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del Ballet Nacional que dirigia Ernst UthofT, Silvia Rubio, Elda
Villena, quien fue mi alumna en Bellas Artes cuando estaba
soltera y que después de algun tiempo, cuando los hijos estaban
mads grandes, volvié lejaindose luego porque queria
cONOCEr olras ensefianzas, para lo cual entro al Instituto de Arte
Contemporaneo. Elda estudid ahi algunos afios para nuevamente
volver a mis clases. Actualmente mantenemos una gran amistad.
En mis diferentes cursos de Dibujo y Pintura, que imparti durante
varios periodos, celebrabamos todos los afios una fiesta, lo cual
era un habito en todos los cursos de la Escuela. Era muy alegre,
con baile y con un buen regado vine, pero lo curioso es que no
recuerdo nada desagradable ni chocante. Eran alumnas Dolores
Walker, Gilda Hernandez. Me sacaban a bailar casi todos los
alumnos, especialmente Ivan Vial, Mario Sanchez. Eramos muy
buenos amigos ¥ yo bailaba sin parar. La fiesta empezaba un
poco antes del fin de la clase y duraba hasta cerca de las tres de
la tarde. A esa hora llegaba Gustavo a su clase de la tarde, que
era abajo, casi frente a mi curso, pero nunca acepto ir a la fiesta
o al menos asomarse. Cuando tocaba la fiesta de €l yo jamas fui,
ni aun cuando algunos alumnos me invitaban. La mayoria de los
alumnos no sabian que éramos casados. Otra cosa curiosa es que
nunca fue el Di a lar en qué estat , era muy
prudente y se mantenia generalmente en su oficina.

Otros alumnos que fueron formando parte de los cursos eran
Carlos Ortiazar, Antonia Ferreiro, José Samith, Ricardo Becerra,
José Moreno, Hernin Fierro, quien tiene un local de marcos y
bastidores casi al lado de la Escuela. Sergio Soza interesante
creador actualmente da clases particulares en su taller. También,
mas adelante, formaron parte del curso de Iniciacion Francisca
Egafia, Rosario Letelier, Susana Romero, Ernesto Mufioz,
Francisco Javier Court, generoso desde siempre. Rosario fue
Directora del Museo de Arte Contemporéneo y Ernesto Mufioz
curador en ese periodo y, actualmente, sigue esas labores en
forma independiente.

La Escuela tenia una escala de valores totalmente diferente a
lo que generalmente se acostumbra hoy dia. Seria imposible
que pensdramos asi. Eramos por sobre todo idealistas. Nuestro
suefio maximo era ser pintores y ser capaces de llegar a una
cierta categoria. En esta busqueda todos éramos iguales, no

b

existian diferencias sociales ni & nos unia un resp
y una cierta afectividad sin barreras. El que lograba destacarse
un sus salas de clases o en los Salones Oficiales pasaba a ser un
personajes digno de respeto y admiracion. Teniamos una meta
comiin como aspiracion, solo los resultados artisticos. Todos los
afios se presentaba en el hall de la Escuela una exposicion con
los trabajos de los Cursos de Iniciacion. Era sumamente dificil
por la variedad de trabajos, de ejercicios, unos completamente
diferentes a los otros. El curso participaba en la organizacion del
ordenamiento de las diferentes propuestas. Esto le significaba
aprender a componer un espacio dado y ver que ningan alumno
quedara en malas condiciones. Asi como un cuadro se compone
igualmente, pero en una escala mucho mayor, teniendo grandes
espacios. Esto era una leccion para el futuro, A algunos de mis
alumnos les ha servido para montar exposiciones y otros son
curadores de exposiciones internacionales.

El otro profesor del curso de Iniciacitn era Jorge Letelier, cuya
obra es reflejo de un espiritu sencillo. Hay en ella dos etapas
bien determinadas. La primera corresponde al periodo europeo.
Letelier aparece entregado al expresionismo. Su paleta es
restringida e insiste en los tonos graves y dramaticos. La segunda
etapa es mas clara. Pinta el campo, exalta los tonos jugosos, los
verdes himedos.

A su fallecimiento, en 1966, se mostrd una retrospectiva y en
ella vemos la calidad de su pintura en obras casi desconocidas.
Fue un tedrico y un critico severo.

Entusiasta en su juventud por las tendencias contemporineas,
fue luego un juez severo y les negd su validez. Tal vez porgue
conoce bien los secretos del oficio y los alardes a que se puede
recurrir cuando se enfrenta con la tela, busca los asuntos minimos
y con ingenua sencillez. Si no logra penetracion espiritual ni
exhibicionismo retérico, logra en cambio una confesion sincera
a media voz, insinuada con modestia y finura.

Alfredo Aliaga en una entrevista a Jorge Letelier:
= Hemos dicho, don Jorge, que la pintura chilena naci6 bajo el
sentimiento roméntico. ;Lo considera usted asi?
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D pie: Fernando Morales Jondin, Maruja Pinedo, Ximena Cristi, Hardy Wistuba, José Ventrelli, Augusio
Barcis, Publo Burchard bijo, Carlos Pedrazs, E4ga Meorcl, Exequicl Fontecilla, Jonge Elliot. Matilde Pérez,
Roser Bru.

Semtados: Adda Poblete, Ramén Vergarn Grez y Sergio Moatecino.

[En ¢l frontis de la Escusla de Bellas Anes, con ecasidn de s exposicidn de la Generscidn del 40, & 2|
Inatitutc Chileno Alcmin d Cultra, 1970, Fotgrafia Bob Barwicz

Efectivamente. Recordamos que nuestros principales maestros
se definen como tales. Valenzuela Puelma, quien abordé la
composicion de gran aliento con temas biblicos de la vida real,
de simbolismos orientales, como en “la perla del mercader”,
o de principios morales. En Valenzuela Llanos tenemos el
gran romantico del paisaje que conquistd la luminosidad de
los impresionistas. Pero para mi el mas completo maestro fue
don Pedro Lira. Su actuacién constituyé un credo de concebir
la wida y el arte con gran beneficio para la posteridad artistica
nacional. Fue gran artista, distinguido maestro y hombre de
mucha iniciativa a través de su cultura que fue muy vasta. Tuve
la suerte de haber frecuentado su taller.

* La ensefianza artistica en Chile ha sido muchas veces analizada,
criticada, revolucionada. ;Como considera usted las inquietudes
actuales de la juventud y las de su tiempo de estudiante?

En mis tiempos se exigia mucho oficio, mi amigo. Debiamos
dominar el dibujo, composicién y todo aspecto técnico antes de
lanzarnos con obras propias, los salones tenian otra categoria.

Visiones Geomalrical

Hoy observamos que nuestra juventud tiene afanes muy
prematuros de figuracion. La propaganda es mas facil que en
mis tiempos, pero muchos de esos grupos que exponen hoy no
se mantienen y luego vienen otros.

* Usted toca, don Jorge, el vértigo de las generaciones. ;Cuando
comienza una y termina otra?

Ahora parece que las generaciones tienen una competencia de
carreras. Y tal vez eso signifique que estamos envejeciendo
muy luego.

* ;Cudl es su opinion respecto del arte moderno?

Como he dicho, hoy no se tiene, en gran parte, la capacitacion del
oficio artistico, cuando ya se lanzan muchos jovenes a exponer
sus obras. Cada afio hay varios nombres nuevos en las carteleras
de arte. No es comin encontrar obras de mucha jerarquia. Esto
no sdlo en Chile. En muchos cuadros de exposicion me parece
encontrar solo fragmentos. Son como trozos de una gran dnfora
rota, donde sélo vemos parcialmente notas de colores, formas,
ritmos © ni siquiera eso. Creo que el arte, aunque se base en
formas abstractas, ha de respetar ciertos principios estéticos.
En la pintura moderna pueden haber valores personales, pero
corrientemente ha surgido el grupo desprovisto de conceptos.
Otras veces la propaganda no responde a nada real. En Europa,
igualmente. Nosotros sufrimos el reflejo de esas modalidades.

Es muy interesante -continua don Jorge- saber lo que somos
culturalmente. No tenemos por qué ser Paris. Los chilenos
somos mas mediterraneos que franceses. No obstante “somos™
franceses. Francia me parece un centro pretérito del arte. Lo fue,
y muy grande, en tiempos de Delacroix e Ingres y Coubert, pero
hoy con nombres como Bernard Buffet, no me parece.

En 1928 participé en la Exposicién Cincuentenario Museo
Nacional de Bellas Artes, Santiago, y en 1929 en el Pabellén
de Chile en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla, Espafia.
Jorge Letelier en 1935 fue seleccionado para representar a Chile
en la Exposicidn Internacional de Pintura de Pittsburg, Estados
Unidos de América. En 1938 fue seleccionado para representar
a Chile en la Exposicion Internacional del Cuarto Centenario de
Santa Fe de Bogota, Colombia. El 1956 integro la participacion
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en la Exposicién de Artistas Chilenos en la Sala de la Unidn
Panamericana de Washington, Estados Unidos de América. El
1967 presenta una exposicion individual en la Sala Libertad, en
Santiago.

PROGRAMAS DE ESTUDIOS

En los programas de estudios habia dos planes. Uno era para
los cursos libres, los que no tenian ninguna obligacion, s6lo se
exigia la asistencia al curso elegido. El otro plan estaba dirigido
a los Cursos regulares, los que eran obligatorios para todos los
alumnos que seguian el plan de estudios oficial de Bellas Artes,
donde tenian el deber de asistir, no sélo a los cursos de arte sino
también a todos los cursos de ramos tedricos que se impartian
en diferentes horarios.

Los cursos de Pintura duraban seis afios y estaban en manos
de tres profesores: Pablo Burchard. Augusto Eguiluz y Jorge
Caballero.

PABLO BURCHARD (1875 - 1964)

Obtiene el Premio Nacional de Arte en 1944. Es el primero para
un artista plastico. Es alumno de Miguel Campos, Cosme San
Martin, Pedro Lira y Fernando Alvarez de Sotomayor.

La clase de don Pablo Burchard estaba en el primer piso, al
fondo a mano derecha. Tenia muchos alumnos. Don Pablo
estaba de mucha actualidad, pues acababa de ganar el Premio
Nacional de Arte, que en 1944 se daba por primera vez. Ser
alumno de Burchard era muy importante, por esto el curso
era muy numeroso. Mas de la mitad tenia bastante edad. Ellos
se consideraban con mas derecho que nosotros, que €éramos
principiantes. Esto hacia que no tuviéramos espacio en la sala,
obligindonos a mirar por los huecos o rendijas, o por sobre los
hombros de estos maduros compafieros. Llevaban varios afios
pintando sin avanzar gran cosa. Esto los tenia muy sin cuidado,
pues se sentian parte de la Escuela y se aseguraban los puestos
para estar muy cerca de la modelo que posaba, generalmente,
desnuda. En el fondo, consideraban que esos lugares les
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pertenecian. Nosotros, los verdaderos estudiantes, no teniamos
derecho a quejarnos. Para lograr esos mejores lugares se venian
muy temprano y se sentaban frente a la Escuela para asegurarse
sus puestos. Como eran varios, siempre habia algunos listos al
abrirse la puerta de la Escuela para entrar entre los primeros.
Esto era igual todos los dias.

Llegé un momento en que éramos tantos los nuevos alumnos,
que se hizo imposible seguir en esas condiciones. Justamente, se
trataba de jévenes con gran deseo de aprender y que pintaban con
tantas dificultades, teniendo grandes posibilidades por delante
¥ que con sus capacidades le darian prestigio a la Escuela de
Bellas Artes.
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El afio 1940, si no me equivoco, fue cuando se tomd la decision
de suspender a todos los antiguos alumnos, fijando edades para
el ingreso a estudiar. La determinacién fue bastante dramatica,
Estaban tan acostumbrados a asistir en forma permanente que
no se podian conformar y pasaban las mafianas sentados frente
a la Escuela de Bellas Artes. Fue tan triste para ellos, que no
concebian sus vidas sin estas mafianas en clases.

Al no tener acceso a clases y no poder hacer su vida de siempre,
vimos como poco a poco disminuian los antiguos alumnos en los
bancos del Parque. Duraron muy poco tiempo mis. Realmente
nos entristecia ver lo que estaba sucediendo. En esa época no
habia otros lugares para poder asistir a cursos o clases, como
sucede actualmente. Esto nos parece inconcebible hoy dia.

Seguiamos nosotros estudiando en la clase de don Pablo y
llegd a posar la Mona, como le deciamos. Era una espléndida
modelo, muy blanca, maciza, con una cabeza muy interesante,
algo griega. Iba a posar desnuda. Don Pablo buscaba un nuevo
ambiente o espacio para colocar a la modelo. Eligié un trapo verde
no fuerte de color, sino que algo grisiceo, y lo extendid sobre
la tarima, poniendo para el respaldo unos cojines. Le pidio a la
modelo que se tendiera sobre la tarima, y al ver esto se puso a
clamar sorprendido: “Miren cdmo la modelo se ve toda verde™,
La piel habia cambiado de color y recibia los reflejos del trapo
verde. Quiso seguir probando y volvié a poner el trapo de fondo,
ahora uno azul algo grisiceo. Nuevamente le pidid a la modelo
que se tendiera sobre este azul. Nos encontramos con un figura
toda azul. Su piel cambiaba automaticamente. Fue una leccion
inolvidable ver el juego de la luz sobre los objetos y sobre las
formas. Siempre don Pablo nos sorprendia con su actitud de
asombro y admiracion frente a diferentes motivos. Cémo se
maravillaba con una rama que caia con tres hojas otofiales frente
a un cielo gris.

Don Pablo para mi no era lo que llamamos un profesor de Pintura,
pero si era un gran artista que nos ensefiaba a ver.

Todos los afios habia un Salén de alumnos. Se pasaba por
un jurado de seleccién y de premios. Venian criticos a ver la
exposicion, entre ellos el Dr. Albert Goldschmidt. En esa época
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sus criticas las publicaba la revista Zig-Zag, no sélo de pintura
y escultura, sino también de misica. En misica no era muy
querido por la dureza de sus criticas. Varias veces |e pegaron y,
en vista de eso, decidio defend llevando consigo un maletin y
dentro le puso un martillo, para poder pegarle al atacante. Como
siempre, llegé a la exposicién de alumnos con su maletin. Yo
miraba la exposicién cuando él entrd. En esa época yo era una
lola y parece que no le cai tan mal, porque se acerco a conversar
¥ miramos juntos la exposicion sin saber mi nombre. Mientras
la recorriamos nos toco pararnos al frente de mis cuadros. Yo
guardé un prudente silencio y él se explayo, expresando que eran
pésimos, que eran débiles, de color sucio, etc. Eran dos paisajes
del Cerro Santa Lucia. Seguimos viendo la exposicién. Luego
me preguntd donde estaban mis cuadros y yo le mostré uno que
estaba al fondo de la sala. Terminamos de ver la exposicién y
nos despedimos sin mayor novedad.

A la semana siguiente sali6 la critica en Zig-Zag. Hubiera deseado
poder desaparecer. La critica fue fatal para todo el curso de don
Pablo y para qué digo como me fue a mi. Me dijo que era lo mas
nefasto en la Escuela. Casi me mori, pero me lo merecia por
quedarme callada. Dado mi cardcter no podia aceptar una buena
critica en esas condiciones.

A los cuadros que mosiré como mios les fue muy bien. Fueron
muy elogiados. Recuerdo haber compartido este momento
decepcionante con mis compafieras de clase y mis amigas Aida
Poblete y Olga Morel.

Pasé dos o tres dias sin tener el valor para ir a la Escuela, pero al
fin resolvi que tenia que volver, puesto que no queria por ningin
motivo retirarme de mis estudios. Tenia que resistir los juicios,
aun cuando fueran adversos. Al entrar para volver a clases, tuve
que aceptar las risas de Oscar Moreno, “guatén”, como le decian
al mayordomo, y no sélo las risas, sino que me apuntara con el
dedo. Por fin logré llegar a mi sala de clases. Todo el curso estaba
afectado, nadie quedo bien, y don Pablo estaba muy molesto por
las criticas, ya que lo encontraba muy injusto,

Otro profesor importante fue Augusto Eguiluz (1894 - 1969).
En el segundo piso, a mano derecha al fondo del pasillo, estaba
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la sala del profesor Eguiluz. Los tres profesores de pintura
se diferenciaban bastante en su ensefianza. El alumno que
entraba no elegia al profesor, pero en general aceptaban muy
conformes la eleccion. Solamente cuando ya llevaban cierto
tiempo, empezaban a conocer los programas de los otros cursos
¥, generalmente, se quedaban por estar ya ambientados y tener
una cierta amistad con los compaiieros de clases. Eguiluz le dioal
curso una direccion muy diferente a don Pablo. Su pintura, como
su ensefianza, estaban de acuerdo a los postulados de Cézanne,
del que fue siempre un gran admirador, y se esmerd en darle a
la forma solidez y simplificacién.

Le interesé acercarse a la vida del pintor. para conocerlo y
estar en condiciones de transmitir sus planteamientos. Asi
vemos como Cézanne deja Paris para alejarse en busca de la
paz espiritual, encontrando en Aix, en Provenza, donde el sol
precisa y simplifica las formas. Cézanne fue uno de los pintores
que mayor influencia ha ejercido en el desarrollo posterior del
arte. Fue un solitario y un incomprendido, decia: “la naturaleza
puede expresarse por el cubo, el cono y el cilindro™

Cézanne paso largos afios de desesperados esfuerzos,
descontento con el arte de su tiempo. Lo que creaba, sin embargo,
fue cumpliendo paso a paso, hasta darle la solidez y la trabazon
geoméirica de las formas. Todos los objetos, si se los observa
bien, pueden reducirse a una forma geométrica simple.

Eguiluz también, en cierta medida, fue un incomprendido. Su
admiracion por Cézanne lo distanciaba de sus colegas, que
veian en €l un cierto fanatismo. Era una persona de muy pocas
palabras, muy observador, callado. Dejaba a los alumnos una
cierta libertad, pero siempre dentro de un interés plistico. Se
I paba de cada alumno en especial. Para €l lo principal era
una construccion sélida, una version cercana a la geometria. Se
destacaban, entre sus alumnos, Sergio Montecino (1916 - 1998),
expresionista con colorido que habla mas de sensaciones que
de una resultante objetiva, que es uno de los exponentes que
con més persistencia mantuvo una propuesta coherente y fiel
a su estilo (“Mi Familia™, “Flores”, “Autorretrato”™) y Premio
Nacional de Arte 1993, Eliana Banderet, Fernando Morales y
Nora Guerrero.

Era también versatil, generalmente mantenia en el curso dos o tres
modelos, donde los alumnos podian elegir lo que estuviera mis
de acuerdo con sus sensibilidades. Se hacian muchas naturalezas
muertas muy simples y muy bien estudiadas. Era también
corriente que saliera con el curso a pintar al Cerro Santa Lucia
o al Parque Forestal. En otras ocasiones los llevaba a la Vega,
para hacer croquis. También, cuando se conseguia una modelo,
se hacian estudios con la modelo desnuda.

Un retrato de su hija Luisa le transmite una dulce naturalidad. En
¢l retrato de su mujer, también pintora, Elena Baeza, hay un cierto
sosiego e intimidad dentro del estatismo. En el retrato de Roko
Matjasic hay dinamismo, fuerza y sinceridad. Tenemos una serie
de autorretratos tratados con gran maestria. Va consiguiendo
progresivamente una gran espiritualidad. Los retratos de su mujer
y de su hija me llamaban la atencién por la pintura delgada y
transparente, manteniendo la solidez y la construccion. En los
veranos pasaba en su casa de Algarrobo y en ese lugar pintd
varios pequefios paisajes. Su pintura se caracterizaba por el
formato mediano a pequeiio. Sus paisajes no eran transparentes
como su figura, pero siempre dindoles cierta solidez. No pinté
un gran nimero de obras.

Finalmente hablaremos de las ensefiazas de Jorge Caballero (1902
- 1992). En el segundo piso. siempre a mano derecha a la subida
de la escala, estaba la sala de Jorge Caballero.

Yo fui practicamente una excepeion, al desear entrar a su curso
cuando recién habia terminado los tres primeros afios de pintura
y se suponia que terminaria mis estudios con don Pablo. El tenia
un enorme prestigio, sin embargo lo (nico que yo deseaba era
cambiarme de curso, donde Jorge Caballero, porque en la sala que
estaba me sentia muy complicada. Cuando llegaba don Pablo, yo
salia escondida para que no me viera, porque junto con verme, se
iba derecho a donde yo estaba, para criticar lo que yo hacia. Era
muy dificil de aceptar. En una ocasién me encontré todo pésimo
v lo decia tan fuerte que todo el curso podia oirlo.

Al dia siguiente, no fui a la clase por lo mal que me sentia por
la critica. Cuando volvi, mi vecina de caballete me decia que
don Pablo se pard frente a mi cuadro, hallindolo tan resuelto, y
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exclamd “y esta alumna que no estd”, a lo cual mi comparfiera
le respondio: “Pero don Pablo, si usted lo criticd y lo encontrd
muy regular, y ahora lo encuentira bueno”, Inmediatamente se
fue para otro lado, sin decir nada.

Me costd bastante cambiarme de curso. A Carlos Humeres,
Director de la Escuela, le parecié rarisimo que yo quisiera
cambiarme de profesor, con la admiracion que él le tenfa a
don Pablo. Me obligaron a que personalmente le pidiera la
autorizacion para retirarme de su clase. Aproveché que iba
bajando las escaleras hacia el Parque, para retirarse de la Escuela,
y me acerqué para decirle: “Don Pablo, quiero cambiarme de
clase, pero necesito su autorizacion™. Me mird primero muy
sorprendido, se rascd la barba, un gesto muy habitual en €l frente
a algo muy imprevisto. Y me contestd: “Muy bien sefiorita, si
usted lo desea la autorizo™.

Inmediatamente me fui a
la oficina para avisar mi
cambio, asistiendo al dia
siguiente a mi Nuevo curso.
Fui muy bien recibida por el
profesor y empecé a trabajar
mis pinturas con busquedas
mis personales y con libertad
absoluta. Permaneci en ese
curso hasta el término de mis
estudios. En Jorge Caballero
encontré lo que més deseaba,
la libertad de buscar mi
camino. El profesor solo me
dirigia, pero no me imponia
nada.

Estibamos al final del afio,
€poca de exdmenes y se me
ocurrio la idea que llevaba
tiempo pensdndola, era una
frase del pintor Delacroix:
“denme barro y puedo
convertirlo en una bella
carne de mujer”. Me propuse

Visiones Geométricas

resolver esta motivacion y, estando en la fecha de examenes, no
esperé mis y compré una tela de figura humana de 81 por 65 y me
puse a piniar la figura color barro, o sea, café negruzea. Empecé
a rodearla de colores que usaba Delacroix, carmin, azul fuerte,
naranjas, etc., pero no pasaba nada, el cuerpo seguia negruzco,
asi pasé casi un mes sin poder resolver los colores del pintor. Mis
compafieras de clase se sorprendian al verme tan incapaz, cuando
yo era de las buenas alumnas del curso, pero yo no queria decir
en que estaba y seguia tranquilamente mi biisqueda. Hasta que
un dia me fui a la biblioteca a ver qué pasaba con Delacroix. Lo
que yo no me habia percatado es que en medio de la oscuridad,
en algiin punto del desnudo, caia un haz muy brillante y luminoso
que inmediatamente sacaba al desnudo de la sombra y podiamos
ver la figura transparente gracias a este pequefio haz de luz. El
resultado final del examen fue que saqué una nota bastante baja,
pero tenia muy buenas notas todo el afio, por lo que no fue tan
dramitico y yo quedé muy conforme, pues habia logrado sacar
del barro una bella carne de mujer.

Una alurnea, Muris Fuentealha, Inés Berrios, un shumna, Dodores Mujics, Carlos Humeres, Alds Pobleie, Matilde Pérez, Ivim Vial, en ol ball de la Escurla.




Matilde Pérez Cerda

Jorge Caballero tenia una sobrina, Ximena Cristi, de la cual fui
muy amiga. Yo la miraba con bastante curiosidad, pues habia
logrado salirse de la pintura objetiva y pintaba con mucha libertad
y soltura. Daba grandes pinceladas que abarcaban toda la tela,
mientras yo pintaba muy sujeta al natural. Deseaba salir de esa
limitacion, hasta que poco a poco, gracias a que me decidi a asistir
a cursos libres de Pintura Mural, me vi obligada a cambiar mi
mirada y adquirir otras dimensiones.

Jorge Caballero estudié arte en Francia, en el curso de André
Lhote, del que mas adelante fue macier, o sea, ayudante, lo
que significa que fue reconocido por el Maestro. Las pinturas
que realizd en esa época eran interesantes y logrd, con ellas,
destacarse. Fue siempre un paisajista por sobre todo. Después
de algin tiempo, pintando en Chile, se puso mas naturalista y
perdié lo logrado anteriormente, haciendo una buena pintura,
pero tradicionalista.

Posteriormente ocupod la citedra de pintura Carlos Pedraza (1913
- 2000). Conocemos a Carlos Pedraza como Premio Nacional de
Arte en 1979. Decano de la Facultad de Bellas Artes. Pero, es
imposible que hablemos de Carlos Pedraza el joven estudiante,
sin antes evocar la juventud de 1940. La Escuela habia forjado
una mistica del arte y una fe casi ciega en el trabajo, que hasta
entonces no habia conocido ni conocerd nunca. La nueva
generacion buscaba en el arte un auténtico sentido para su
vida.

En este quehacer distinto, que le otorgaba la alegria y el goce a
los sentidos, suministraba alimento constante a la imaginacion
para operar con inteligencia creadora. Los nuevos alumnos
lo evocamos a este joven con una gran admiracidn. Se podria
decir que sus actitudes no dejaban de sorprendernos. Todas las
maiianas a la salida de clases veiamos paseando por el parque en
medio de la muchachada a este hombre joven, un tanto ido, palido
y delgado, con ojos grandes y profundos. Nos proyectaba una
imagen que a todos nos seducia por su originalidad, como para
convertirse en leyenda. Para muchos, su aspecto era la esencia
misma de la bohemia y el genio. Sabia administrar el interés que
despertaba su imagen.

Muchos estudiantes se quedaban por un tiempo mas largo del que
se necesitaba para adquirir un titulo. Sélo les interesaba pintar,
esculpir, grabar y poder asistir a las clases complementarias.
No les preocupaba obtener titulo y, con jactancia, denunciaban
la imagen de un artista con titulo. Imaginemos a Picasso
consiguiendo un titulo, seria un absurdo,

El mayor anhelo eran los resultados del arte. Esto contribuia
armoniosamente a una escala de valores estable en la creacion
artistica e influia también en el nivel estudiantil, por el respeto
que sentiamos por los compafieros de los cursos superiores. En
una fiesta organizada por el Centro de Alumnos de la Escuela
de Bellas Artes, lo vemos alli que se acompaiia de una esbelta
y elegante dama de ojos orientales, la pintora Edith Gonzilez,
con la cual el artista se caso y tuvo seis hijos, hoy convertidos en
competentes profesionales. Su carrera metedrica, pero sin saltarse
ningin peldafo, fue ascendiendo de profesor ayudante a profesor
de Catedra, director, secretario y decano de 1a Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. Unia una serena inteligencia,
gran cordialidad y espiritu conciliador. En 1941 Carlos Pedraza
es discipulo de Jorge Caballero, un alumno distinguido que

Confidencies™ 1 x 1 20 mes, E 5 da B
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gand un Premio en el Salon Oficial con su autorretrato, y pese al
éxito, su interés por la tematica humana declind con prontitud,
por eso son muy pocos sus retratos. Su obra de su sefiora Edith
es uno de ellos.

Hacia 1934 el pintor tenia 21 afios. Joven y optimista, compartia
premisas mds literarias que atisbaban desde su formacitn escolar
en el Internado Nacional Barros Arana. Un contacto mantenido
como dibujante de la nueva revista que era expresion de la audaz
dptica de un grupo de escritores, segin cuenta Julio Molina,
influyd decisivamente en el lirismo de la obra de Carlos Pedraza.
Desde esas paginas el creador se vinculd con grandes figuras:
Jorge Millas, Nicanor Parra, Fernando Alegria, Jorge Céceres
y Luis Oyarzian. A eso se sumo el interés piblico en esos dias
de la literatura espafiola de 1927 y el descubrimiento de Neruda
y de Prado. En la Escuela de Bellas Artes recibid la leccion de
algunos miembros del Grupo “Montparnasse™.

Se puede constatar, en un recorrido de su repertorio tematico,
que éste fue amplio. Se destacan sus motivos preferidos, como
las flores, bodegones, marinas y paisajes. En estos Gltimos
encontramos los mayores logros. Busco en sus obras un motivo
més expresivo, mas poético, y alejado del realismo da cabida
a un espiritu donde predomina lo esponténeo y sensual, hacer
de las formas algo mas subjetivo. Carlos Pedraza recurrio a la
pincelada, a la materia y al color. Inspirado la mayor parte en
el modelo natural, tuvo una especial percepcitn para captar las
infinitas tonalidades y sutilezas crométicas. Un artista que vivio.
segiin sus propias palabras, en el perpetuo oscilar entre el pasado
y el futuro, aunque siempre sorprendido por el presente.

Su arte es rico en emociones y es dificil de ver y leer. son
manchas, signos, organizados de una cierta manera que
testimonia la imagen extractada de sus emociones.

La obra de nuestro artista de la sensibilidad se ha ido realizando
en una linea continua. Su definida vocacion de pintor se
manifesté muy temprano, observando el natural, seleccionando,
interpretando, recreando sus distintos elementos, hasta forjar un
lenguaje plstico que le permitiera la expansién del temperamento
voluptuoso y emotivo.

Visiones Baomurlcl-

Se habia sentido atraido por el impresionismo. Llevado de
su espiritu roméntico. Se definia por una sensibilidad menos
elaborada intelectualmente. Era enamorado del paisaje urbano y
preferia los lugares mas cercanos a la Escuela de Bellas Artes.

Alli también se forjaron sus cuadros mds centelleantes, que
estallan en plrpuras y dorados, azules y silenci
Faisajes en que la luz lo bafia todo. Carlos Pedraza desde muy
joven conoce la aprobacién del piblico consumidor de arte. En
€l es motivo de inquietud, desasosiegos y resistencia la presicn
que aquél le ejerce, precisamente a los sesenta afios.

ethlei

El arte de Carlos Pedraza se inspira en la sensacién, la ternura
y el amor, lleva a cabo la experiencia fascinante de lo sensorial.
Pedraza se retira de la Escuela cuando ve las serias dificultades
politicas por las que ésta se encuentra atravesando. No sélo
en la Escuela de Bellas Artes sino en toda la Universidad, las
presiones politicas son demasiado fuertes. Desean que entregue
su cargo para llamar a una nueva eleccion de Decano, En esta
nueva eleccion gana Pedro Miras contra Gregorio de la Fuente,
porque Gregorio representaba el espiritu de los afios treinta, una
escuela apolitica.

Al retirarse de la Escuela, no sélo ésta sino la Universidad toda
estd afectada por los cambios que vienen. Tenemos que recordar
y agradecer los casi 30 afios que permanecié como Director
Carlos Humeres, en los cuales tuvimos paz y armonia, que ya
no conoceriamos durante un largo periodo.

Esas tres décadas fueron para el establecimiento un remanso
de paz, respeto, cordialidad y camaraderia. La libertad e
independencia de espiritu alcanzaron sus més altas expresiones.
El més auténtico espiritu universitario reind bajo su direccitn.
La Escuela crecié con nuevos cursos, controld los estudios
pedagdgicos de Artes Plasticas, aumentando enormemente
el alumnado. En ella, se hacia algo serio y trascendente v la
ensefianza de las Bellas Artes alcanzd sus mas altos niveles,
Carlos Humeres era un hombre de principios e ideales, y su vida
fue un espejo de ellas.




-mda Pérez Cerda

Con Humeres termina una época de espléndidas y positivas
realizaciones para la ensefianza superior del arte ¥, por qué no
decirlo, para el arte mismo.

Pedraza nos relata sus vivencias: “vinieron otros tiempos,
que se termind la armonia, para entrar en una etapa de mucho
desconcierto, ante el cambio radical de nuestros propios
compaiieros que fueron absorbidos total y absolutamente por la
politica y pretendian que toda la Escuela con su ensefianza tuviera
solo una vision marxista, algo imposible de pretender. Asi se
fueron dando las nuevas realidades que metédicamente fueron
perturbadas por las huelgas de alumnos, toma de Facultades,
huelgas de empleados y auxiliares dirigidas por politicos y
agitadores. Se conducia a la Universidad al caos y a la catistrofe,
ya no habia autoridad en ella™

llustres catedraticos fueron vejados e impedidos en sus derechos
académicos. Es el caso de Augusto Eguiluz.

Sus jovenes ¢ irresponsables dirigentes se quitaron la mascara
de honorables y pacificos artistas, que hipocritamente ocultaban
sus rostros disimulando el odio y la venganza.

Después de un afio de la gestion de Miras como Decano, se
produce el incendio de Bellas Artes y con esto todo el fin a lo
que significaba el desarrollo artistico. Aquella mafiana sond el
teléfono y una voz angustiada desde el otro lado, dijo: Carlos,
la Escuela estd incendidndose. Nubes de cenizas y chispas
ascendian por el aire, el espectaculo era grandioso y abrumador.
Era Aristides Aguirre el que me Ilamaba desde su casa en
Mosqueto, desde donde podia sentir las sirenas de las bombas
del incendio y ver las llamas de la Escuela. Me advirtio que no
sacaba nada con ir, porque mi taller ya no existia y que la Escuela
ardia por las cuatro esquinas.

En mi taller junto a Gustavo se quemaron mas de 40 cuadros,
pricticamente todos los premiados, entre ellos, la Naturaleza
Muerta premiada en el Salén Nacional con Mencién Honrosa
y ¢l premio Paul Caulier a la mejor mencion. Ademas, varios
otros cuadros también premiados, pero no recuerdo exactamente
cuales. Si recuerdo los del Salén Nacional, porque fueron los

pri por los que recibia una recc Fuera de esos, una
serie de pinturas de las primeras que hacia y otras bastante mas
avanzadas. Comuna de Pefialolén, un parque con un pedestal y
en ella una escultura de un nifio, era una buena pintura en esos
aiios, también el Nacimiento Criollo, un nifio Jesis acostado
sobre paja de un pesebre en el suelo, con la Virgen como una
campesina, un huaso hincado rindiendo un homenaje y una
huasita con la gallinita como un regalo, mas atras un arco con
lo que encerraba un poco el espacio, detrds del arco estaba el
paisaje al fondo. Este motivo fue reproducido para una Pascua
en la revista Zig-Zag. Ademas teniamos bajo nuestro cuidado
obras de Lorenzo Dominguez. Esto fue lo que me significd el
incendio de Bellas Artes.

El relato de Pedraza continiia: “Con nitidez se oia el chasquido
de las llamas, devorando con sus feroces lenguas la bella
ciipula cubierta de pizarras, las palomas subiendo ciegas y
enloguecidas, entrando en densas nubes de humo negro y
aparecian agitando sus alas como abanicos de fuego que rayaban
el aire al amanecer con torpes mhescus y caian. Los bomberos
actuaban disciplinad conp | desenvoltura, como
en una gran dpera o ballet, y con grandes columnas de agua
lanzadas hacia el cielo perseguian las llamas diestras y dgiles
para esquivarlas y aparecer de pronto atacando otros blancos del
edificio con sabia estrategia cercaban a la fiera que acosando se
transforma en nubes de humo y vapory millares de escamas de
arco iris. El especticulo era espantoso y abrumador. Las calles
paralelas y adyacentes a él eran grandes anfiteatros repletos de
curiosos que seguian sus cursos embelesados. En las ventanas
de los edificios, sefioras con ligeros ropajes semejaban espectros
dc ellas mismas, otras con nifios en sus brazos intentaban

1 fialandoles los pasajes de la feroz batalla entre el
agua y el fuego. Algo ya no ::ustia. La Escuela habia muerto,
en el parque yacian sus columnas destrozadas, las cenizas de
cinco mil libros de su biblioteca, su esbelta y elegante cipula de
palomas calcinadas, un poema de Parra perdido para siempre,
nuestros talleres, los Venus y los Apolos. De todo ello sélo queda
el recuerdo™.

Otro profesor de escultura fue Julio Antonio Viasquez (1897 -
1976). El afio 1913 ingresa la Escuela de Bellas Artes y es alumno
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Lio - Lico, “Casa de los canarios™, Sleo sobre tela, pintado en casa de Maris Fuentealba

de Fernando Alvarez de Sotornayor, Virginio Arias y Juan
Francisco Gonzilez. Integra la generacion de becados del ano 28,
cuando el presidente Carlos Ibaiiez del Campo, con el acuerdo de
su ministro Pablo Ramirez, resuelve cerrar la Escuela de Bellas
Artes y mandar a los mejores alumnos a estudiar a Europa para
cambiar la ensefianza en nuesira Escuela y traer una escultura
y pintura mds actual a la ensefianza del Bellas Artes. Ejercio la
docencia en diversos colegios secundarios desde 1925, durante
10 afios. Estudia en Paris con Bourdelle y Barlach en Alemania,
en el periodo 1929 - 1930, Conocid, ademis, de Despiau, Maillol,
Brancusi y Zadkine, cuyas obras estudia y analiza. En 1931 es
nombrado profesor de escultura de la Escuela de Bellas Artes,
cargo que desempeiia por 44 afios. El curso de Escultura estaba
en el primer piso, al fondo a mano derecha. Pas6 a considerdrsele
maestro en la cétedra de Escultura en Bellas Artes. En este
desempefio fue profesor de los mis destacados escultores que
ha tenido Chile desde mediados de nuestro siglo. Al regresar
a Chile, al término de sus estudios en Europa, se entrego a la
docencia y a la educacién, la primera fue trascendental por mis
de 30 afios. Lamentablemente, se malogré précticamente toda

Wislonas aaalnﬂm:l-

su obra de escultor, porque sus trabajos desaparecieron en el
incendio de Bellas Artes y solo quedaron unos pocos en manos
de particulares y en algunos museos.

En cuanto a su espléndida biblioteca, que era muy seleccionada,
no quedd nada, pricticamente perdio todo lo que tenia, pues
su taller resumia todo lo que era su mundo, donde ¢l pasaba
en forma permanente y era muy facil encontrarlo para hacerle
cualquier consulta.

Una alumna muy destacada fue Marta Colvin, que obtuvo el gran
premio de escultura en la bienal de Sao Paulo. Residio en Paris y
su nombre esté junto a los grandes de la escultura contemporinea.
Cuando Marta hizo una de sus primeras esculturas, que fue un
busto, me pidio que le posara, y estuvo casi un mes haciéndome
el retrato y cultivindome con las criticas y el desarrollo del
pensamiento escultérico del maestro Julio Antonio Visquez,

En sus obras, sefiala Victor Carvacho, hay una quieta y solemne
grandeza que parece dominarlo todo, Estas esculturas no existen
y fue una gran pérdida para el patrimonio nacional.

Raul Vargas Madariaga (1907 - 1990) nace en Santiago. A los
19 afios entra a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile y es alumno de Virginio Arias y de Romano Dominicis.
Después de dos aiios siendo alumno de Bellas Artes, obtiene
el premio Viaje de Estudios por tres afios a Paris. Perfecciona
lo ya aprendido y adquiere nuevos conocimientos y técnicas
en las academias de Colarossi y de La Grande Chaumiere. En
1952 obtiene el Premio de Honor en el Salén Oficial. Profesor
de Escultura en la Escuela de Bellas Artes, se desempefia como
director entre 1963 y 1966.

Ingresa en calidad de ayudante de Fundicion Artistica a la
Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile en 1933.
Més adelante en esa Escuela desempefia los cargos de ayudante
de Modelado Cerdmico, de profesor auxiliar del mismo curso y,
enseguida, profesor auxiliar de Escultura.

Se incorpora a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile como profesor suplente de la citedra de Escultura en 1943,




Matilde Pérez Cerda

la que desempeila en propiedad desde 1947 hasta su jubilacion
en 1966. Paralelamente, en la misma Escuela, se desempefia
en la citedra de Escultura del curso para profesores de artes
plasticas.

En 1963 es nombrado director de la Escuela de Bellas Artes, cargo
que ejerce hasta 1966, fecha en que se acogit a jubilacion.
Como artista gand tres concursos: en 1942, Monumento a Rubén
Dario, Parque Forestal; 1952, Monumento a J. V. Lastarria,
Cerro Santa Lucia, y Premio Gobierno de Chile Juventud para
la Alameda. La Serena. Su obra esta en los museos, Museo de
Arte moderno Nueva York, “Cabeza de Bailarina”, Museo de
Toledo. Ohio, “Cabeza de Bailarina”, Museo de Vifia del Mar
“Efebo”, Museo Nacional de Bellas Artes “Cabeza de Bailarina”
(Inés Pizarro). En 1968 viaja a Europa, visitando los principales
museos. En 1971 es invitado por el gobierno de Espaiia y
permanece un aio en dicho pais.

Lan mmaguracaones de b expos

iciones de cxa época terminaban en comicdas, donde s fesicjaba & Jos expos ores
Esare ellos: Celina Galver, James Smith, Robeno Camona, Ramdn Vergars Grez, Luis Oywrzim, Jorge Ellion, Mars Rensvesc.

La sala del profesor Rail Vargas estaba en el primer piso, al
fondo y a la izquierda, y tenia grandes ventanales que daban al
Parque Forestal.

Pertenece a una generacion de escultores que buscan formas
puras llenas de discrecion, como Sergio Mallol, Maria
Fuentealba. Rehuyeron las exposiciones continuas, los viajes,
las entrevistas.

Quién no conoce el Efebo, de Rail Vargas, en medio del Parque
Forestal. Este es el premio de los artistas que no buscaron el
éxito. Existe esta obra afiadida a la vida cotidiana, integrada al
paisaje en ese rincon del parque con la atmdsfera que lo envuelve.
Al investigar sobre la obra de Rail Vargas se encuentra escasa
documentacion. Raul Vargas fue alumno de Bourdelle, quien
habia sido ayudante de Rodin. Ordenado y limpio en su factura,
obsesivo en lo acabado, abordaba la escultura con parsimonia.

[58]



[59]

Tenia algo de “héroe al trabajo”, con su overol de obrero ejemplar,
Busco la estabilidad y el equilibrio por sobre todo. Se acogid al
régimen de proteccion que le brindaria la ensefianza.

En su taller pasabamos tardes muy entretenidas. En esa época casi
la mitad de los colegas solteros pololeaban con la otra mitad, y
mas adelante todos se fueron casando con las respectivas parejas
y la mayoria mantuvieron sus matrimonios. Del matrimonio de
Rail y Ruth, nacieron dos hijas: la mayor Mariella, con bastantes
condiciones artisticas en arte aplicado, es casada y con hijos,
y Patricia, pintora y por sobre todo dibujante, es una artista
destacada y tuvo dos hijos. Estin ya independientes e hicieron
sus vidas.

El trabajo de Ral se caracterizd siempre por la discrecion y la
paciencia formal.

Hemos recordado al profesor de varias generaciones de artistas.
Ahora quisiera recordar a nuestro amigo de siempre y, muy
especialmente, al amigo de toda una vida de Gustavo. Fueron
amigos desde muy jovenes, porque vivian en el mismo barrio,
en Santo Domingo con Cumming, y se veian practicamente casi
todos los dias. A esto se sumd el viaje de estudios de Raiil por
tres afios a Francia y el viaje de Gustavo junto a los becados a
Europa en 1928. Estuvieron unos meses en Paris juntos, antes que
Gustavo tuviera que radicarse en Berlin junto a Héctor Caceres,
para sus estudios de disefio y gréfica.

Terminado el periodo por la caida de Ibafiez, vuelven a Chile
todos los becados de la generacion del 28, como se les apodaba.
Mis adelante llega también Raal, al término de su periodo, y
nuevamente estardn juntos varios afios. Ahi nos conocimos con
Ruth Pérez. Nos encontrabamos en los cursos vespertinos donde
Gustavo hacia clases de Dibujo. A pesar del mismo apellido, no
éramos parientes, pero si fuimos muy amigas y coincidimos con
la amistad de ambos, que a su vez eran muy amigos y colegas
profesores ambos de la Escuela, lo que influy para estar mucho
juntos los cuatro. Nos invitaban a tomar una tacita de t¢ en el
taller que tenia Raal en el tercer piso a mano izquierda.

Fue Director de la Escuela de Bellas Artes en el periodo
inmediatamente anterior a la reforma, para renunciar en

Visignes Gnumalnrl-

1966. Como si hubiera intuido el torbellino que se avecinaba,
pondria el énfasis en la valoracion de obras mas bien de “tipo
constructivo™

Mariella edificé una casa junto a la suya y al morir Radl traslado
alli a su madre, por lo que vivieron juntas y separadas hasta la
muerie de Ruth.

El curso de dibujo era con Gustavo Carrasco (1907 - 1999),
quien a los catorce afios toma clases particulares de Dibujo con
Onofre Jarpa.

En 1925 estudia Dibujo como alumno libre en la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, bajo la direccidn del maestro
Pedro Reszka. En ese mismo afio, por encargo de la Universidad,
pinta un mural de Santo Tomds de Aquino, ubicado en la capilla
de la Casa Central.

Ingresd como alumno en 1927 a la Escuela de Bellas Artes,
tomando clases con el pintor francés Ricardo Richon Brunet,
critico en esa época del diario El Mercurio, y con el ruso residente
en Paris, exiliado de la revolucion Rusa, quien permanecid en el
pais dando clases, Boris Grigorief.

Ese mismo afio, mientras estudia en la Escuela de Bellas
Artes, paralelamente trahaja en diario El Mercurio, en las
ilustraciones de la edicion dominical, siendo uno de sus trabajos
més importantes el que realiza para el Centenario del diario,
ilustrando el total del Suplemento de aniversario.

En 1929 viaja a Europa pensionado por el gobierno, junto a
mis de 26 otros artistas, llamados después la Generacion del
28. En Paris frecuenta las Academias libres de La Grande
Chaumiere y Colarossi. El afio siguiente viaja a Berlin e ingresa
a la “Kunstgewerbe Schule”, donde asiste a cursos de Arles
Graficas.

En 1931, durante su permanencia en Berlin, paralelo a los cursos
de Artes Gréficas realiza dos copias en el Kaiser Friedrich
Museum destinadas para el Museo de Santiago. A su regreso
ingresa a la firma Bofill, empresa de publicidad.




'Illda Pérez Carda

En 1934 trabaja en la Editorial “Zig-Zag”, haciendo portadas. El
primer encargo fue La Técnica del Golpe de Estado, de Curzio
Malaparte. Mis adelante realiza alrededor de treinta diferentes
portadas. Algunas son: Crimen y Castigo, de Dostoiewski; David
Copperfield, de Charles Dickens, primera y segunda parte; Las
Aventuras de Sherlock Holmes, varias aventuras diferentes. Este
mismo afio ilustra Por los Senderos del Buen Amor. La Vida de
San Francisco, del sacerdote Prudencio de Salvatierra.

Entre los afios 1935 a 1946 trabaja como dibujante e ilustrador
para la editorial Zig-Zag. Realiza las portadas de la coleccion
Biblioteca de Escritores Chilenos, elegidos por Hernin Diaz
Arrieta.

Mauricio Amster, al llegar de Espaiia como refugiado de la
Guerra Civil Espaiiola y ver los dibujos que habian en Zig-Zag,
pregunta por Gustavo Carrasco, quien habia sido despedido
anteriormente, y lo llamé a seguir colaborando. En 1947 continia
con las portadas, hasta 1949. Entre éstas El Delincuente, de
Manuel Rojas; Martin Rivas, de Alberto Blest Gana, etc. En 1949,
Silabario “Lea”, portada e ilustraciones en todas las piginas. En
1954 realiza el catalogo “Monvoisin”, Ediciones del Instituto de
Artes Plasticas, Universidad de Chile.

En la carrera docente, en 1938 es nombrado profesor auxiliar
y en 1942 como profesor titular de la Citedra de Dibujo, en
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Esta
Catedra la ejerce hasta jubilar, en 1969. Uno de sus alumnos mas
destacados y queridos fue José Balmes, quien posteriormente
fue su ayudante.

En principio, no le interesaba exponer personalmente, pues iba
contra su manera de ser, contra su cardcter. Lo hizo sélo en
algunas ocasiones, pero fue porque algiin colega lograba sacarle
del taller algin cuadro y después se encontraba exponiendo y
sacando algiin premio. Carrasco era un dibujante que trabajaba
con ambas manos, con la izquierda y la derecha.

Participd en exposiciones realizadas por el Instituto de Extension
de Artes Plasticas, como: Exposicion de Arte Chileno, en Buenos
Aires, 1940; Exposicion de Arte Chileno, en Rio de Janeiro, 1944;
Exposicion de Arte Chileno, en Bogota, 1946; Exposicion de Arte

Chileno, en Lima, 1948. Figurd con pinturas en |a Bienal de Sao
Paulo, 1951. Cuenta con un Tercer Premio en Dibujo, en el Salon
de Vifia del Mar, en 1932. En 1939 obtiene ¢l Primer Premio de
Pintura en el Salén Oficial, gracias a Roberto Humeres, quien
tomé el cuadro del taller y lo mandé al Salén sin pedirle permiso
al artista. En 1940 obtiene Premio Mencién Honrosa en Dibujo,
Arte Chileno, Buenos Aires. En 1974 ilustra Combate de La
Concepeion, de Jorge Inostroza.

Los temas que tocaba Carrasco en sus obras eran retratos, figuras,
paisajes, en comp muy [ les, utilizando técnicas
que usa en sus obras para ilustraciones, portadas y afiches, en
gouaches, tintas. En grabados, en sus respectivas técnicas, era un
eximio artesano. En pinturas usaba dleo sobre telas o tablas.

Antes de la subida de la Escala, entrando a mano derecha por
el pasillo, estaba el curso de Dibujo. Era la primera puerta de
clases, la sala tenia amplios ventanales a todo el largo del muro
y era grande como la mayoria de las salas de clases. Esta era
la sala de Dibujo del primer afio. Fue siempre un curso muy
numeroso, porque venian los alumnos de todas las clases que
habia en la Escuela.

El segundo y tercer afio estaban juntos, en la sala que habia detrds
del Casino (hoy sala José Miguel Blanco del Museo de Bellas
Artes). Esta quedaba al fondo. Habia que atravesar el Casino
para llegar a la sala de clases. Era excepcionalmente grande,
dirigida por un ayudante, pero controlada por el profesor titular
responsable de los cursos de Dibujo. El curso de Dibujo duraba
tres afios y estaba dividido, a su vez, en tres cursos. El primer afio
tenia su propia sala. Segundo y tercer afios estaban juntos. Los
cursos de Pintura y Escultura duraban seis afios y los de Dibujo,
tres, pero éstos podian complementarse con tres afios de Acuarela
o tres afios de Pintura Mural de libre eleccion.

El primer dia de clases pregunté donde estaba la clase de Dibujo
y me mandaron a la clase del profesor Carrasco. Mi sorpresa fue
bastante grande, porque sin conocerlo ni saber su nombre, al
preguntar por ¢l y darse vuelta, me encontré frente a frente con
el personaje que me habia llamado la atencién por su aspecto de
artista. Estaba de pie en la Catedral en la misa de 12, me parecid
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una persona diferente y me propuse recordarlo por si lo veia de
nuevo. Muy pronto llegé la nueva ocasion, cuando voy saliendo
de un concierto del pianista Oscar Gacitiia en el Conservatorio de
Misica, con mi amiga Marta Monckeberg, con la que compartia
mi aficion a diversas disciplinas artisticas, asistiendo a diferentes
lugares. Lo veo bajando las escal Me dije a mi misma *no me
equivoqué, era misico”. Y ahora iba a ser mi profesor de Dibujo
y ese futuro profesor era el mismo personaje que yo ya conocia
sin saber nada de él.

Con mi amiga comenzamos a ir a clases todos los dias, como era
obligacién de los cursos regulares. Para nosotras, que veniamos
del internado de las Monjas Francesas, éste era un mundo
totalmente desconocido. No nos atreviamos a mirar para ning (in
lado. Fue muy impactante para nosotras asistir a estos cursos
con una modelo desnuda. Nos parecid traumatizante y, mas aiin,
poner en el papel el dibujo del desnudo que teniamos al frente.
Pero, por suerte, no nos durd mucho tiempo, cuando vimos que
a nadie le preocupaba y sdlo nosotras estdbamos complicadas.
Después nos resultd lo mas natural del mundo y aprendimos a
dibujar bien.

Llevabamos algunos dias de clases, cuando mi amiga me cuenta
que el profesor que teniamos era sobrino de la madre de mi
amiga, dofia Berta Délano de Salas, a cuya casa yo iba a veranear.
Recordé que en mis visitas a veranear la duefia de casa me hablaba
del sobrino tan talentoso que tenia y me mostraba los dibujos que
habia por todos lados. Ella sabia que yo estudiaba pintura, peroa
mi no me interesaban para nada sus comentarios. Crefa que debia
ser un pretencioso y ahora me encontraba con que el personaje
por el cual no me habia interesado era mi actual profesor. Antes
que nada quise confirmar si los datos de mi amiga no estaban
equivocados. Lo llamamos y nos confirma que los padres de mi
amiga eran sus tios.

De ahi en adelante seguimos una cierta amistad. Yo conoci hasta
su abuela, dofia Ema Frederick de Délano, y cuando mi amiga,
Carmen Salas, venia del campo a pasar unos dias, me invitaba
a tomar el té con ella. Yo estaba sentada compartiendo con la
abuela de ambos.

Visiones e.omtmca-

Asi fue pasando el tiempo y empez6 a convidarme después de
la clase a tomar el té al Casino del Bellas Artes. Generalmente
se encontraba a la salida con sus colegas, como Héctor Céceres,
Auguslo Eguiluz, entre otros, y seguiamos a ver alguna

Continud pasando el tiempo y una dia una compatiera
de clases me advirtié que el profesor, con el que yo salia, estaba
de novio, lo cual me sorprendié bastante, pero yo le contesté
que ese era un problema de él. Luego se lo pregunté y lo negé,
pues dijo que de eso hacia tiempo. Asf fue saliendo la verdad,
€l le habia puesto punto final. A mi compariera de clases le
comenté que ¢l lo negaba y lo daba como algo del pasado, y si
¢l lo negaba era un problema de €l y no mio. Fui sabiendo mas
adelante la realidad, pero la verdad es que era algo que no tenia
continuidad. Sigui6 transcurriendo el tiempo y fuimos cada vez
pasando mis juntos.

Yo disfrutaba mucho de su compaiiia y de la de sus amigos, que
eran todos profesores de la Universidad y que previamente habian
sido becados en el extranjero. Por consiguiente, la conversacion
era para mi muy interesante. Todos habian viajado, en ese tiempo
aprendi mucho. Yo guardaba un discreto silencio y sélo ofa.
Recordando casi mis nulos conocimientos en la época que entré
a la Escuela y el bagaje adquirido, me permitieron una gran
evolucion en mi pintura y naturalmente en mi conversacion.

Afios después, Inés Puyo tuvo la simpatica idea de hacer una
fiesta de disfraces en el tercer piso de la Escuela de Bellas Artes.
Para todos los que tenfamos talleres en la Escuela era como si
fuera nuestra propia casa. Alin, creo que pasabamos més horas
en el taller. La verdad es que nuestro mundo estaba ahi, Fuimos
todos disfrazados con lo que encontramos posible. Yo fui con un
traje antiguo de mi mamd, que era de encaje forrado con tafetin
celeste, con la moda de art nouveau, pero me tenia practicamente
sin movimiento, porque si me ria o queria sentarme, el traje
empezaba a crujir, no por el encaje sino por el tafetan, lo que
hacia que me fuera quedando semidesnuda, mestrando la ropa
interior. Aun asi bailaba junto a los demés. Pedraza se esmeré
en hacernos sombreros a todos. Eramos como treinta colegas.
En realidad no podriamos llamarlos sombreros, eran de papel
crepé y sblo se lograban sujetar con un eldstico, y caian flecos
libremente. Ninguno era igual al otro.




MWatilde Péraz Cerda

En realidad eran creaciones, los papeles eran de diferentes colores
y resultaban bellos. Fue una fiesta inolvidable y nos quedamos
hasta el amanecer.

Durante mis estudios en Bellas Artes, mis amigos mas cercanos
eran Olga Morel, Aida Poblete y Fernando Babra, marido de
Aida, con quienes compartiamos un taller dividido hasta cierta
altura, lo que permitia conversar a través de un solido tabique.
Puedo decir que fueron amistades de toda la vida, porque ya
no estan .

Con Maria Fuentealba fuimos muy amigas, porque tenia su taller
al frente de donde teniamos el habito de lavar los pinceles y en
varias ocasiones nos juntabamos con ofros colegas en grandes
conversaciones, tratando de innovar en arte. No nos llegaba
informacion de la guerra europea y toda nuestra generacion
vivié ese angustioso problema, al menos nosolros que éramos
ayudantes. Estos lavados de pinceles nos hacian estar mas cerca
de la ayudante escultora, que era Maria Fuentealba. Ella no tenia
mama y una tia que vivia en Llo-Lleo era, segin decian, su
verdadera madre. Todos los fines de semana se iba a Llo-Lleo,
porque en Santiago estaba muy sola y sus colegas y su trabajo
de escultura eran su mundo. En una ocasion nos invitd a su casa
en Llo-Lleo, que era bastante agradable, y estuvimos Gustavo y
yo como tres dias. La casa estaba en una parte alta del terreno
y hacia abajo estaba lleno de papayos, tenia muy bonita vista.
Ahi pinté un cuadro chico desde una terraza, donde la entrada
quedaba frente a mi vista con un juego de mucho sol sobre la
puerta, lo que producia una geometria muy marcada. Habia una
jaula de canarios que quedaba contra el cielo. Después realicé un
cuadro grande, que fue adquirido por 1a Escuela de Arquitectura
y su motivacion fue este pequefio cuadro.

Otras amigas fueron Flor Orrego, con la cual tenia clases en
comun con Pedro Reszka. Con Ximena Cristi compartimos las
clases de Jorge Caballero, con Elsa Bolivar participamos en el
Grupo Rectiangulo. Recuerdo también a Maruja Pinedo y Marta
Colvin.

En tantos afios de buena armonia entre todos los alumnos se
fueron produciendo pololeos que terminaron en matrimonios y
lo curioso es que casi todos se mantuvieron unidos, y los que se
separaron fue después de varios afios.

Matibde Pérez, Adda Poblete, Carlos Pedrara, Lily Garafulic

Abraham Freifeld
Ricardo Bindis
Sergio Montecino
Fernando Babra
Juan Egeneau
José Balmes

Ranl Vargas
Domingo Santa Cruz
Carlos Pedraza
Fernando Morales
Rail Santelices
Nicanor Polanco
Ramon Vergara
Jorge Caballero
Gustavo Carrasco

Ximena Cristi
Eugenia Cabrera
Eliana Banderet
Aida Poblete
Rebeca Pérez
Gracia Barrios
Ruth Pérez

Elsa Bolivar
Edith Gonzilez
Nora Guerrero
Matilde Puig
Flor Orrego
Edith Bolivar
Maria Estela Yanduglia
Matilde Pérez

El curso de Dibujo Geométrico lo dictaba Romano Dominicis,
pintor y escultor que nace en Santiago el 18 de abril de 1890.

Junto con realizar sus estudios humanisticos, manifiesta sus
primeras inquietudes artisticas, que se traducen en sus tempranos

plasticos. Sim

mente practica el dibujo y la pintura

con formal dedicacion, lo que lo lleva a profundizar el estudio
de la linea y la anatomia de las formas.
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En 1916 concurre al Saldn Oficial y su envio lo hace acreedor a
una Mencién Honrosa. Dos afios después viajaa Europa. Estudia
en Paris con Antoine Bourdelle y en Italia en la Academia de
Roma. En este ambiente artistico, el escultor desarrolla el énfasis
de las formas, abandonando un tanto la tradicion lasi

Vislonas Gaumétrlca-

centros culturales superiores, Guevara modifico sus conceptos de
lapintura, y al exhibir los cuadros pintados en Francia, Alemania
y Dinamarca desconcertd por lo menos al piiblico y sus amigos.
Guevara se habia alejado definitivamente del gusto roméntico

¥ senti

Regresa a Chile el afio 1925, Fue nombrado profesor de Modelado
en la Escuela de Bellas Artes. Su participacion en 1927 en el
Saldn Oficial lo hizo acreedor a una segunda medalla ex-aequo
y al Premio de Historia del certamen Edwards.

Durante largos afios, Dominicis se desempeifio como Secretario
de la Facultad de Bellas Artes. Cuando ésta se dividié en Ciencias
y Artes Plasticas y Ciencias y Artes Musicales fue el primer
Decano de nuestra Facultad. Escribié numerosos estudios y
comentarios acerca de las manifestaciones artisticas de su tiempo.
Fallecio el 19 de octubre de 1958.

Sus formas escultoricas se caracterizan por lineas escuetas y
arcaizantes, reflejo tal vez de la obra de Bourdelle, su maestro.
*Motivo Funerario™ es su creacion que con mayor fuerza destaca
este tratamiento. Es uno de los grupos decorativos del Ministerio
de Hacienda y en su conocido friso que adornaba el frontis del
Teatro Santa Lucia. Se acerca més al influjo greco romano.
Carlos A. Palma sefiala que dejé una obra variada y que refleja
la contradiceion del medio en que se desarrollaron todos los
artistas de su generacion.

En el curso de pintura mural estaba el profesor Laureano
Guevara, el cual nacié en la ciudad de Molina en 1889, Sus
estudios humanisticos los realizé en el Liceo de Aplicacion.
Inicia estudios de leyes y también de arquitectura. Ingresé a
la Escuela de Bellas Artes cuando ésta funcionaba en la calle
Matucana, siendo su director don Virginio Arias. Su maestro
fue don José Mercedes Ortega y mds tarde fue discipulo de
Fernando Alvarez de Sotomayor. Fue el Giltimo componente de
la llamada Generacion del 13. Posteriormente asistio al célebre
curso de croquis que dirigia el maestro Juan Francisco Gonzélez,
de quien fue uno de sus alumnos mas destacados y con quien
mantuvo cordial amistad. Estuvo junto a Plaza, Bertrix, Moya,
Gordén, Letelier, asistiendo a ese curso. Con la venta de alguna
de sus obras, hizo su primer viaje a Europa. De esa experiencia en

| de la pintura chilena predominante. A partir de
entongces €l y los componentes del Grupo Montparnasse dieron
la lucha por un arte més vigente. Laureano Guevara, junto a
Arturo Gordon, decoraron el Pabellén de Chile en Sevilla, el afio
1929, donde permanecieron cerca de un afio obteniendo Medalla
de Oro. Al finalizar el afio 1928, encontrandose al término de
su trabajo en Sevilla, es becado por el gobierno de Chile y pasa
a integrar el grupo de artistas que fueron a Europa cuando la
reforma artistica del ministro Pablo Ramirez clausurd la Escuela
de Bellas Artes.

Estuvo becado en Europa dos afios, donde aprendio la técnica del
vitral en Copenhague y la pintura al fresco, técnica que ensefié
a partir de 1932 desde su citedra en la Escuela de Bellas Artes
y hasta 1952, afio que se acoge a jubilacion.

En 1957 se le confirié el Premio de Honor del Salén Oficial
y el Primer Premio del Cuarto Centenario de Santiago. Se
han exhibido obras suyas en Buenos Aires, Nueva York, San
Francisco y Sevilla.

Ricardo Bindis, en un estudio publicado en la revista Mapocho,
dice que Guevara, en una actitud sencilla, de atemperada
expresion, de colores ordenados, canta en tono menor y tiene un
recogimiento o un lirismo que hace emanar de sus paisajes de la
costa un secreto encanto, una atmosfera mas alla de lo real, no
obstante su veracidad y su fidelidad objetiva. Rescaté al paisaje
chileno mirando al océano en su zona de El Tabo, hasta donde
marchaba todos los veranos, o bien mirando la cordillera nevada
en el invierno.

Fue pionero en usar la técnica al fresco y trabajé como profesor
del taller de Pintura Mural en la Escuela de Bellas Artes en
1933, cargo que ocupd por veinte afios, siendo uno de los
primeros artistas que incursiono en técnicas del mural. Luchd
incansablemente por dar a esta nueva expresion plastica el lugar
destacado que le corresponde, logrando finalmente interesar al




Hﬂ ilde Péarez Cerda

Ministerio de Educacién para decorar distintos establecimientos
educacionales. El mural que se encuentra en la antigua Escuela
de Bellas Artes fue pintado de blanco, tapéndolo por afios, hasta
que finalmente ha vuelto a aparecer.

La catedra de Materiales Definitivos estaba a cargo de Lorenzo
Dominguez Villar.

El escultor Lorenzo Dominguez Villar nacid, en Santiago de
Chile, el afio 1901. Hijo de andaluces procedentes de la provincia
de Milaga. Terminados los estudios secundarios, sus padres lo
envian a Madrid para que siga la carrera de medicina. Completa
cuatro afios del plan de estudios y se queda sin terminarla, porque,
entre tanto, le seduce y disfruta del brillo intelectual con que
vive una Espaiia en decadencia politica, social y economica,
alumbrada por las luces cenitales de la Generacidn del 98. Lleva
una vida ficil, de diversiones livianas y halagos sensuales. Esta
cerca y puede ver a las celebridades: Ramén y Cajal, Negrin,
Marafion, Garcia del Real y Almada Negreiros, el dibujante
portugués. En lo subterrineo del alma espaiiola fraguaban “la
sal y el azufre™ de la Guerra Civil, pero todos vivian alegremente

los sobre un d iego social y politico, nos dice Victor
Carvacho en su historia de la escultura chilena.

En estas condiciones, amigo de artistas, se encuentra de pronto
modelando en arcilla una cabeza en la Academia de San Fernando.
Tiene 25 afios y comparte estudios diferidos de medicina con
estos trabajos de escultor primerizo. En 1928 gana el concurso
para el monumento de Ramén y Cajal y toma la determinacion
de dejar definitivamente la medicina para dedicarse de lleno a
la escultura.

La formacion del escultor se desarrolla en un medio altamente
académico, pero a Lorenzo Dominguez, que no lo rechaza, le
interesa el pasado de ese academicismo. Por de pronto, asiste al
taller del escultor vallisoletano Juan Cristobal, que lo inicia, y
para siempre, en la talla directa. El asunto debe ser mirado con
mayor prolijidad, porque la tradicion formativa del academicismo
habia dejado a un lado, como método de primera mano, el

enfrentamiento con los materiales definitivos, y preferia, para
el desarrollo de las habilidades y destrezas en formacion, el
modelado, con sus estructuras y pegotes de arcilla.

El interés de Lorenzo Dominguez por la talla directa le
plantea exigencias formativas desaparecidas de los talleres de
la Academia, y si no tiene a mano la fuente de informacién
y la experiencia requerida se la procura y la encuentra en la
frecuentacion del escultor Emiliano Barral, con quien aprende
a reconocer las distintas propiedades que le ofrece la piedra y
lo que en ella, segiin su naturaleza, duerme en potencia como
escultura.

Matilde Pérez, pintando en su tafler.
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Li Dominguez fue Itor culto, en el exacto sentido
del término, porque no se contentd, saturado como estaba de
estimulos por sus estudios cientificos y motivado hondamente
por su vocacion artistica, con tener las experiencias de taller con
los maestros precisos. Buscaba algo mas: las raices ancestrales

de la escultura peninsular.

Hizo numerosos viajes a Valladolid, para conocer la escultura
espafiola religiosa tallada en madera y policromada de los siglos
XVIy XVIL Se interes6 vivamente por la obra de Berruguete.
Estudia El Escorial, suma y esencia de lo monumental, severo
y duro. Consecuencia de todos estos vaivenes indagatorios es el
encuentro de si mismo, formando parte de una gran tradicion que
se remonta a los monumentos del Medioevo, en sus ejemplares
magistrales del romanico y del gotico. No traspasa una frontera:
la del Renacimiento espafiol, por lo que tampoco hace su pasada
por el Barroco y mira con indiferencia la escultura espafiola
contémporanea.

Respecto de esto dltimo, cabe hacer notar que convive en
el ambiente de corrillos y de café, donde se representa el
sainete diario, intrascendente, valvula de escape a la presion
de la verbosidad espafiola. Son sus fuentes de contacto con
lo contemporaneo, en las que admira a Julio Antonio e,
inconscientemente, se apropia de ciertos ingredientes de la obra
de Victorio Macho, revelados por Alexander Heilmeyer en el
cotejo del monumento que cada uno hizo a Ramén y Cajal.

Los elementos formadores del escultor Dominguez son, por
consiguiente, la tradicidn arcaica de la escultura espafiola, el
oficio de Emiliano Barral, hijo de picapedreros, natural de
Sepulveda, en Segovia, y la apertura sensible, por virtud de la
escultura de Julio Antonio, a los problemas de indole espiritual
que plantea la creacion escultural. En ninguno de estos elementos
vemos, en verdad, suscitaciones artisticas directas.

Lorenzo Dominguez habia llegado a Madrid a los 17 afios
y regresd a Chile a los 27, en julio de 1930. Dejaba atris la
tertulia de que formaba parte con don Ramén del Valle-Inclan,
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presidiendo junto a interlocutores que, por cuerdo o discrepando,
solian hablar al unisono: Enrigue Diez Canedo, Ricardo Baroja,
Juan de la Encina y Juan de Echeverria, entre otros. Atris
quedaba la admiracion por el pintor Gutiérrez Solana y trabajos
como el monumento a Ramén y Cajal, un busto de Valle-Inclén,
un estudio para una cabeza de Servet y un retrato de Victor
Domingo Silva.

Vive una década de d to e i i6n, como si de
repente hubiera pasada de la alegria de la lu? a la melancolia y
la sombra. De cualg rehace | su estilo de
vida. En 193] forma parte del nuevo contingente de profesores
y comienza a ensefiar escultura en la Escuela de Bellas Artes de
Santiago. Pone todo en orden. Restablece la disciplina formativa
del escultor. Siendo un tradicional, resulta un revolucionario
al aventar los dltimos residuos de un academicismo inerte. Ha
hecho ver con claridad dénde residen los problemas medulares
del trabajo del escultor y de la expresion del artista.

Pero, Lorenzo Dominguez no estaba hecho de la fibra de los
profesores adocenados y entre trabajo y leccion siente que ha
perdido su alma, entregandola al diablo de la burocracia artistica,
en medio de las apreciaciones de pasillo, los juicios mezquinos y
el cultivo del vicio de la envidia, que concluye en murmuracion.
Toma una resolucién: destruye gran parte de lo que ha hecho en
casi diez afios de labor en Chile y parte a Barcelona, en 1938,
cortando las tertulias del taller que frecuentan Marta Brunet,
Augusto D'Halmar, Mariano Latorre, Victor Delhez y Hernan
Gazmuri.

Tal como lo hizo en sus primeros afios de permanencia en Espafia,
mientras estd en Chile estudia el arte escultorico de la Isla de
Pascua, el que ha conocido primero en el Museo Britinico:

“Estatuas llenas de noble gravedad y de una majestad i ",
Debemos recordar a Henry Moore, quien durante afios dibujo
obras de la época precolombina en su cargo que mantenia en
museos ingleses, Dominguez decanta su pensamiento y acufia
juicios como para grabarlos en lépida: “En Chile me di cuenta de
que la escultura en América tiene que ser predominantemente de
piedra, como ha sido en la América Precolombina™
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Catbera de Gustavn Carrasce Délano, tormacata, de Mara Cobvin

Hablando de los materiales, esclarece: “Cada piedra tiene su
propia composicién, su grado de dureza, sus vetas, sus manchas,
lo que exige el empleo de tantos tipos de herramientas, de
diferente temple, ete. El mismo pulimento depende de los
caracteres intrinsecos de las piedras. Muchas no alcanzan su
mixima expresion por defecto o por exceso de pulido. Y lo que
digo de las piedras, puede decirse de las maderas, de los granitos
y de los marmoles americanos™.

Por tltimo, a falta de una ideclogia o de una teoria de los asuntos
propios de la creacion escultorica, tratados en abstracto, para
lograr valor de especulacion de cierta universalidad, valgan,
en sustitucion, los requisitos que avizoraba para un buen
monumento: proporcion, ubicaciéon y movimiento. Debid de
ser profesor excepcional en lo propio, al margen de las normas
comunes, porque logré dejar formada una generacion con la
que revitalizo la escultura chilena y lista para emprender la
conguista de nuevas formas y expresiones, aunque ¢l no fuera
sino un escultor tradicional, roméntico de los materiales antiguos
y representante epigonal, pero lleno de grandeza, de un arte
arrancado a las entrafas espaniolas.

Posteriormente, se establecié en Mendoza como profesor de
Escultura en la Escuela de Bellas Artes de esa ciudad, invitado
por Gregorio Correas padre de la escultura Nora Correas. Murid
en 1963.

Dos de los monumentos piiblicos mas bellos de Santiago son obra
de este escultor chileno tan particular. Uno se encuentra en el
Parque Balmaceda y es del Dr. Calvo Mackenna. en el que, enun
bloque de piedra, renueva el antiguo asunto de La Maternidad.
Tiene una potente y sensual afirmacion del volumen, el que
derrama, sobre el aire que lo envuelve, la majestad soberana de
su grandeza, tanto como la criatura que surge de entre los muslos
matroniles. Expresa el misterio de la fecundidad plena.

El otro es el dedicado a Juan Sebastidn Bach, una cabeza, una
sencilla cabeza que empieza, en un trozo de piedra gris amarillo,
a moverse como un oleaje en la cabellera frondosa. Al llegar a
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las sienes vy a la frente, la sucesion continua de las ondas se ha
ordenado. Viene después el silencio de los planos que defi
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scadémica y accede a la abstraccion a través de un sostenido
ion. Paralel enseiié mis de 30 afios

los rasgos de un rostro magistral, ensimismado en sus esfuerzos
de suefios musicales. Los ojos entornados, medita la frente
ampulosa, se fruncen los labios y avanza con fuerza de aguila
la proa de una nariz propia de un grande de la masica.

q

En los dos mor se advierte al maestro
que dialoga con la piedra, empezando con su color, siguiendo
con sus texturas, desde el astillaje bruto al desbaste todavia
ispero, pasando por el domesticado hasta llegar al pulido, en
una escala de gradaciones perfectas y nobles. Fue un seflor que
dominé, ademas, la madera, ¢l bronce y los marmoles, materias
a las que supo considerar con la misma propiedad que la piedra,
por ser la semilla que permite dar a luz a los voliimenes y por ser
sustancias alimentadoras de la sensualidad visual en los colores,
y tactil en las texturas.

¥5 que rece

Volumen y texturas llevadas a servir de materia a una nueva vida,
mas alta y aérea, a las formas humanas. Su escultura no supo de
otras formas sino la del cuerpo que se expresa con la mano, el
rostro, el torso o el vientre, mostrando que cuando se quiere y se
puede, basta con un repertorio basico de formas.

Posteriormente, el curso de Escultura de Materiales Definitivos
estuvo a cargo de Lily Garafulic. En el 2003, a sus casi noventa
afios, segan Lily, se hizo amiga del tiempo, €l hizo lo que quiso
conmigo y yo traté de hacer cosas con él.

Lily ha modelado su vida a través de su quehacer escultorico.
Sus decisiones han estado concentradas en su vida artistica.
Nacida en Antofagasta, novena hija del matrimonio Garafulic
Yancovic, emigrantes croatas, su trayectoria ha estado marcada
por experiencias en momentos cruciales del arte del siglo XX. En
los afios 30 fue alumna de Lorenzo Dominguez. Viaja al bullente
Paris de preguerra y al efervescente Nueva York de los afios 40.
En esos afios de aprendizaje conoce, en Paris, a Brancusi “quien
me aconsejé trabajar en soledad, trarme, no depender
de los demds”. Paulatinamente la escultora trasciende su base

is y experin
en la antigua Escuela de Bellas Artes de Universidad de Chile,
donde es maestra de una serie de escultores chilenos, entre los
cuales estdn Raul Valdivieso, Sergio Castillo, Francisco Gacitia.
En 1995 obtiene el Premio Nacional de Arte. Hoy se la ve agil.
Dice Lily: “A mis huesos les he exigido mucho y han resistido
hasta donde han podido, he pnsndo trabagando de pie durante 60
afios”. Es muy inquieta intel tey donos recibe en su
luminoso departamento frente al Parque Forestal la encontramos
leyendo muy entretenida Los Bastardos, de Voltaire.

Segin Isabel Cruz, Lily presenta una modernidad sensual y
a la vez intelectual, primero de inspiracion arcaica y luego
abstracta, con un perfil purista. Pertencce a la Escuela que
cultiva la forma como elemento puro y crucial y la materia que
cobra especial gravitacion en algunos periodos, es una obra que
tiende a combinar maltiples miradas. El libro sobre Lily, de Isabel
Crugz, se estructura en tres capitulos. El primero, “la forma y la
imagen”, pasa por el hieratismo arcaico, su remecedor viajea la
Isla de Pascua en 1960, que produce la apertura a la abstraccion
¥y pureza volumétrica, y, mas adelante, a la auto-purificacién y la
diversidad formal, que marca su busqueda mas reciente.

Luego viene un capitulo dedicado a la “materia y la mano™, En
€l da cuenta de la importancia que en Lily tiene la materia, el
trabajo directo con ellay el sentido del tacto. Finalmente, esti el
capitulo “la idea y la mano”. A este respecto, son ilustrativas las
propias palabras de Lily: “Es un placer leer especialmente poesia.
Poetas chilenos como Mistral, Anguita, Parra, Maqueira, también
poesia clisica espafiola. El juego de la metifora lo siento muy
cercano”, “Los viajes y contactos con escultores y teéricos en el
extranjero han constituido otra fuente de enriquecimiento para
mi". Los perfodos de juventud por Europa, la beca Guggenheim
en Nueva York, asistir al taller 17 con William Hayter, ¢l viaje a
la Isla de Pascua, son momentos muy importantes en el devenir
de la artista. Sus viajes son instancias decisivas.

En el libro, muchas de las obras estin ilustradas con fotografias.
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Alli figuran obras claves, como la serie de 16 profetas emplazada
a cincuenta metros de altura en el interior de la Basilica de
Lourdes. Las esculturas, en que cada una de las figuras es de
alrededor de casi cuatro metros de altura, las esculpié cuando
solo tenia treinta afios. Forma y signo son dos conceptos claves
en el conjunto de la obra de Lily Garafulic. Pertenece a la
segunda generacion de escultores del siglo XX en Chile, cuando
las mujeres tienen primacia. Ademas de Lily Garafulic, estan
Marta Colvin, Maria Fuentealba, Juana Milller, Teresa Ledn. Es
la generacién que sucede a Totila Albert, José Perotti, Lorenzo
Dominguez, Samuel Romén y Laura Rodig.

Las otras escuelas de |a Facultad tenian tambicn artistas y
profesores destacados, por ejemplo Pedagogia en Artes Plasticas
contaba con docentes como Sergio Montecino, Ximena Cristi,
Israel Roa, Ramon Vergara Grez y Mireya Larenas; los alumnos
delaEscueladeC: recibian la ensefianza de S, | Roma
¥ Ricardo Rodriguez Lefever; la Escuela de Artes Aplicadas,
ubicada en la calle Arturo Prat, era el lugar compartido por
Ricardo Bindis, Juan Egenau, Pedro Lobos,

Estos son los recuerdos de la Escuela de Bellas Artes donde
comparti éxitos y fracasos, donde logré lo que ansiaba en mi
vida: ser una artista.
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LA ARTISTA RECIBE UNA CRITICA VISIONARIA DE NATHANAEL YANEZ SILVA

EXPOSICIONES MATILDE PEREZ

(Sala Banco de Chile)

En el salon nacional del afio antepasado, habia un desnudo que
optd a una tercera medalla, que se discutid mucho con el jurado.
Por sobre todos los defectos del dibujo o de modelado que podia
tener, sobresalia una cualidad que estaba a la vista, fulgurante, y
que es una gran cualidad en pintura: la sensibilidad en color. Habia
alli un pintor, habia un artista de pupila fina, de ojo perspicaz para
ver los matices, habia, en suma, un gran temperamento de pintor.
Firmaba ese desnudo Matilde Pérez, que hoy se presenta en la
sala Banco de Chile con una exposicion numerosa de trabajos
ultimos y de algunos afios atrds, no muchos.

Revisamos esos cuadros, y de nuevo, y ahora con mds acento,
estd esa gran cualidad de la sensibilidad ante el color, dada en
otros desnudos, en apuntes de paisajes y en algunas naturalezas
muertas. Ante todos esos cuadros podemos decir, sin temor
alguno a equivocarnos, que tenemaos en camino a una pintora
que, sin duda alguna, serd una gran pintora.

Parece ser que hasta el momento lo que més ha hecho Matilde
Pérez, o por lo menos lo que ha hecho mejor, han sido desnudos,
es decir, lo més dificil de hacer, lo que hacen los pintores ya
formados, lo que hacen los que ya han llegado en esta carrera que
exige para su cabal conocimiento, espiritus maduros. Y Matilde
Pérez es casi una nifia. ;Hasta donde va a llegar?. Tratdndose de
un temperamento tan bien dotado, dificil es pronosticarlo, pero
sin duda alguna va a llegar muy arriba. Abonan mis palabras
afirmativas, el hecho de que Matilde Pérez se dedica a su arte
con un fervor de todo momento, o que no se contenta con sélo
pintar, sino que, comprendiendo que es preciso cultivar el espiritu
dentro de estas mismas actividades, lee libros provechosos que
tratan sobre arte en general.

Su exposicion me deja una impresion magnifica. No hay alli
todavia una pintora de técnica pulida o castigada, que esto vendra
después y vendra forzosamente, pero hay una gran sensibilidad,
un temperamento de generosas dotes y un gusto acentuado por
lo que se llama en pintura, el gusto por la materia pictérica.

Tomo primeramente sus desnudos niimeros 15 y 20, dos trozos
nacarados de pintura, finisimos en la percepcién del color, llenos
de vida, picantes en su morbidez. He dicho vida y morbidez.
Debi haber dicho tan solo vida, que esta palabra las refine todas.
Podri tener Matilde Pérez todos los defectos, pero jamas tendra
el de la banalidad, porque como observa, como es atenta para
pintar, lista para ver, aguda para trasladar a Ia tela, todo esto da
por resultado el trozo concebido por vida y comunicativo ante
la mirada del espectador.

Hay entre el grupo de pinturas que Matilde Pérez presenta, una
naturaleza muerta, que es un trozo sencillamente magnifico por la
expresion plastica que en él ha conseguido, y se titula “Granadas™,
nimero 21, cuyo mejor elogio seria decir que recuerda a Chardin,
por su color, su expresion, su briosa pincelada, ese secreto
emotivo de la pasta, puesta con tanta libertad y franqueza. El
dibujo estd anotado con agudeza, con seguridad, con una rara
agilidad, con un movimiento fugaz sencillamente encantador, y
la pequefia naturaleza muerta se presenta ante nosotros con una
deliciosa frescura y fuerza de color.

Tomemos ahora un paisaje. Dentro de este género, Matilde Pérez
es una realista creadora, que tiene muy en cuenta la interpretacién
del modelo y no la forma fotogrifica de éste, como vemos en
su cuadro ndmero 24, “Eucaliptus”, trozo vigoroso y sugestivo.
“Interior de Taller”, pintura amplia, concepcion maciza, color
fuerte (nimero 16). Es como una clarinada de pintura, el nimero
31, “Rosas”, de una composicion muy original, de una fuerza y
de una gran expresion. Siempre el color matizado no abandona a
la pintora. Y por fin “Claveles”, nimero 27, que como pintura de
flores, tiene también una gran fuerza y una gran expresion.

Cuando dé mds aire, cuando la forma sea mejor acusada,
Matilde Pérez serd una gran pintora. Por ahora nos prueba
su inteligencia, su gran riqueza de temperamento y sus
personalisimas condiciones de colorista y de nervios muy finos
ante las reacciones plésticas. 3

NATHANAEL YAREE SILVA
(26 de atiril de 1944, Las Ultimas Maticiar)
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