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Desde los inicios de la actividad fotografia en Chile, por alla por
mediados del siglo XIX, este medio de expresion permilio dejar
un testimonio visual de nuestra sociedad y los acontecimientos
histéricos que ocurrian. Muchos fueron los fotografos que llegaron
a Chile provenientes de Europa y Estados Unidos, varios de estos
profesionales de la imagen se establecieron en Santiago y
Valparaiso para retratar la sociedad local y hacer vistas de la
naturaleza y el paisaje. Otros, en busca de nuevos destinos y
oportunidades viajaron al sur de Chile, instalandose en las
ciudades y pueblos recién fundados en los nuevos temitorios que
estaban siendo incorporados a Chile en su proceso de
consolidacion como republica.

De este vaniado grupo de fotografos destaca una trilogia conocida
como "Los Fundadores®, quienes establecieron las bases de lo
que mas tarde seria conocido como la "fotografia étnica”. Fueron
ellos los primeros creadores que ademas de su trabajo colidiano
como fotdgrafos de sociedad, dedicaron especial afan en tomas
del mundo mapuche® y en el registro de costumbres y tradiciones
de las poblaciones indigenas, de colonos y criollos que convivian
en el agitado mundo de La Frontera.

Los fotografos y los perfiles de La Frontera

y carrelas que fraen a las mapuche veslidas con sus
chamanios rojinegros, y aungue se n‘rga que el pasado no se
puede reconstruw, de pronto en un iempo se encuentran fodas
los hiempos

Jorge Tedlher

Concluida la campafia de la "Pacificacion de la Araucania”, los
vaslos temitorios indigenas se abrieron a la penetracion de la
naciente Replblica chilena y tras los victoriosos batallones de
soldados, ambaron una gran cantidad de colonos y emigrantes
exiranjeros en busca de la prosperidad y el éxito que se suponia
estas regiones ofrecian.

Ya fuera por la conflictiva "frontera norte” Que poco a poco se
e:ltparlldia penetrando el territorio mapuche mas alla del rig del
Bio-Bio, o por a difusa "frontera sur”, que al alero de la floreciente

ciudad de Valdivia extendia la penetracion de la colonizacidn
alemana a los nuevos territorio, en medio de esta vendaval
"civilizador”, transportando su cargamento de lentes, camaras y
utileria, fotdgrafos como Christian Enrique Valck, Obder Heffer,
y Gustavo Milet se internaron hacia lo exdtico y o desconocida,
buscando capturar una realidad que el cambio historico de fines
del siglo XIX hacia cada vez mas distante y difusa.

Apenas unos anos después del dltimo levantamiento mapuche
de 1881, el progreso y la modernidad llegaban con el ferrocarril
y el extenso cable del telegrafo. En las antiguas ciudades surefias
de largo pasado histonco ~como Valdivia y Osorno- o a la sombra
de los fortines fronterizos donde surgian pueblos y villorrios —
coma Traiguen y Temuco- se instalaron mercaderes, colonos,
bandoleras y aventureros de todo tipo, otargandole a esta zona
la impronta incanfundible de los territorios de frontera.

Traiguén 1885. Su plaza y calles muestran la actividad de un
agitado dia. Carretas tiradas por bueyes, jinetes indigenas,
chilenos y europeos circulan por sus calles en apretada multitud.
Fundada junto a un fuerte militar y a pocos kilometros al sur de
los "Confines de Angol", se transformd en Villa el 4 de enero de
1879 y recibio su pomposo titulo de "Ciudad de Traiguén”, por
una ley del 12 de Marzo de 1887. Ubicada al fondo de un pequefio
valle, junto a la ribera del rio Traiguén, que en lengua mapuche
nombra una “catarata o chorillo de agua que viene de arriba",
adquirio todas las caracteristicas de ciudad de dos mundos.
Espacio de encuentros y desencuentros de |a realidad fronteriza.
Al cenfro la plaza como corazén del progreso, rodeada de
almacenes y bodegas. Desde alli se despliega el damero urbano
ordenado en cuadras rigurosamente trazadas. Sus aceras de
madera o ladrillos enmarcan sus calles con sus perpetuos
lodazales de los lluviosos inviernos y sus palvorientas atmdsferas
de los veranos templados.

El mundo de la colonizacion aparece representado en Ia
instalacion de prestigiadas casas comerciales de la época, como
la Casa Francesa y la Casa Lavin instaladas junto al Gran Hotel
de Traiguén y las infaltables farmacias, una alemana y ofra
chilena. La poblacion puede enterarse de las novedades



locales y regionales por medio de periadicos como "La Voz de
Traiguén" y "La Frontera" que tempranamente comienzan a
circular. Asi, esta ciudad se transforma en el centro de una
pujante region donde la produccion triguera se constituye en
una de las principales actividades de colonos y criollos. Las
grandes bodegas de las firmas inglesas Williamson Balfour y
Duncan Fox concentran las compras del apetecido cereal. Mas
tarde varios molinos, como el de los Bunster y el de los Moren,
can su eficiente maquinaria, provista por la casa Goubet y Gia
de Lovaina, lo comercializaran convertido en harina para
alimentar el Chile que se extiende hacia el norte.

Este era el Traiguén al cual se asomaban los mapuche en busca
de beneficios que el progreso les podia entregar en especies
como las "faltas" que compraban con el dinero de las ventas
de sus productos y, ocasionalmente, tras un trabajo esparadico
para la cosecha triguera de los grandes fundos. Detras de esta
explosiva actividad comercial y civilizadora se desvanecia otro
mundo con sus pesados dias de andar de carretas, y sus
habitantes de tiempos remotos, hoy derrotados e instalados
en las llamadas "reducciones”. Asi la diversa realidad de la
llamada frontera norte se ordenaba y vivia en la existencia de
todos los dias. Mucho mas al sur, en otra frontera mas austral,
otra realidad enfrentaba a mapuche, colonos y criollos en la
conquistas de los territorios recientemente conquistados para
la nacion chilena.

Valdivia 1875. Es un hermoso dia de olofio y la plaza central,
con sus hileras de tilos desnudos, rodeada de casas ocupadas
por antiguos vecinos, acoge la febril actividad propia de una
ciudad que carga con siglos de historia. Fundada el 9 de febrero
de 1552, en los primeros afos de la conguista hispana, fue
levantada en un meandro del rio con una planta constituida por
47 "manzanas". Destruida durante el gran levantamiento
mapuche de 1598 fue reconstruida parcialmente en 1602, cuando
&l gobernador Alonso de Rivera determing levantar el fuerte de
la Santisima Trinidad. Cuarenta afos de abandono hasta la fugaz
ocupacion holandesa de 1643 cubrieron sus ruinas de una espesa
y oscura selva. La definitiva refundacion hispana de 1645 la
transforman en la puerta de entrada a los territorios de la zona
sur del mundo mapuche. Suimportancia estratégica y economica
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queda de manifiesto al observar las amplias y variadas
instalaciones defensivas que los hispanos construyen en Niebla,
Corral, Mancera y Amargo en la desembocadura del rio Valdivia.
En 1826 el gobiemo chileno eleva este territorio al rango de
provincia y esta ciudad pasé a convertirse en capital, lo que
signific un rapido aumento de la poblacién.

Sobre este azaroso pasado histérico representado en dos
antiguas torres que se elevan sobre las ruinas de las murallas
de la ciudad, Valdivia se desarrolla como nicleo comercial y
maderero con nuevos aportes de la emigracion alemana, que
comienza con |a llegada de 600 colonos en el afio 1851. Enel
centro de la ciudad, con su pomposa iglesia construida por un
ingeniero de Berlin apellidado Frick, la colonizacion -al igual
que en Traiguen- también aparece representada por casas
comerciales de primera categoria, como la de los Sefiores
Fehland y Becker o los dos hoteles alemanes de Springmiiller
y Saelzer que reciben a viajeros y comerciantes. En la isla
Teja, o conocida también como Valenzuela, se instala la
magnifica y moderna cerveceria de Carlos Anwandter con su
gran edificio principal de dos pisos que colindaba con la gran
curtiduria Schilke con sus patios y modemnos talleres. También
los vecinos -como en Traiguén- pueden enterarse de las
noticias locales por medio de varios periddicos como el
"Deutsche Zeitung fiir Sudchile” editado en aleman, o en
castellano como "La libertad”.

Los limites urbanos de la ciudad poco a poco se van
desdibujando en las y chacras y cultivos que la rodean. Los
verdes manzanos, perales y canelos que alternan con casas y
huertas comienzan a desaparecer para dar paso a las densa
selvas virgenes australes donde estan los dominios del mundo
mapuche. La presencia de los indigenas en |a ciudad es menos
llamativa y mucho mas esporadica que en Traiguén. También
aqui, tras la actividad colonizadora, sobre todo de los alemanes
que comienzan |a explotacion maderera de los bosques, el
mundo mapuche de longko y weichafe montados en briosos
caballos comienza a desvanecerse. Esta es |a otra realidad
de |a frontera sur donde también mapuche, colonos y criollos
disputaban en su existencia de todos los dias en los nuevos
territorios.
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La trilogia de Los Fundadores de la fotografia
étnica del sur de Chile

Mezclados con colonos y criollos, en este ir y venir citadino de
un dia cualquiera, probablemente sorprendidos por la embrollada
realidad de La Frontera, varios son los fotografos que observan
el paisaje y las gentes de |a "Araucania” con sus 0jos cargados
de romanticismo. Algunos de ellos, seguramente buscando lo
exdtico y lo inexplorado de estas nuevas tierras y nuevas
realidades, enfocan su lente hacia los mapuche como personajes
de otro tiempo y de otro mundo. Entre ellos se distingue la trilogia
de los Los Fundadores. En medio de la fugaz y cambiante
realidad que los rodea, marcada por su lenta transformacion ante
el avance victonoso de ofros hombres que imponen olro paisaje
y otro estilo de vida, se dedican a realizar en su esludio o en
improvisados escenarios exteriores numerosas imagenes del
mundo mapuche.

Christian Enrique Valck fotografo pionero en
Valdivia (1826-1899)

Chrnistian Enrique Valck nacid en Hassel, Alemania. Como consta
en numerosos documentos de Ia colonizacion alemana, llega al
Puerto de Corral (X Regian de Chile) en el velero Victoria, junto
amuchos otros ilusionados viajeros, en el mes de diciembre del
ano 1852. Se establece en la ciudad de Valdivia junto a su esposa
Elise Wiegand con la cual tiene tres hijos Jorge, Fernando y
Enrigue conviriendose en uno de los primeros fotagrafos
reconacidos para el sur de Chile, ya que aparece en esta calidad
alrededor del afio 1858.

Su numerosa descendencia contina con el trabajo fotografico
por largos anos, incluso alguno de ellos, a fines del siglo XIX
incursiona en el cine® . Su hijo mayor Jorge Valck Wiegand (1852-
1933) se asocia con Leblanc, uno de los estudios mas
connotados de la epoca, lo que le da una trascendencia
impariante a su trabajo como profesional en el puerto de
Valparaiso®. Posteriormente en los afos 1901 se le cita como
unico propietario de este estudio al comprarselo al fotdgrafo Obder
Heffer

Otro hijo Fernando Valck Wiegand (1857-1910), cinco afios
menor que Jorge, también destaca por su trayecloria. Hasta
cerca de 1890 trabaja en asociacion a su padre, probablemente
de esta época son los sellos de "Valck e Hijo" que aparecen en
numerosas folografias. Posteriormente se traslada a
Concepcion asociandose con el fotgrafo Juan de Dios Carvajal
con guien instala un estudio que alcanza fama y notoriedad
por sus retratos. Esta notoriedad se ve acrecentada por una
mencién honrosa que obtiene en la Exposicion Panamericana
de Bufalo, en Estados Unidos en el afio 1901.

Por ultimo cabe mencionar a Enrigue Valck (1868) de quien se
conocen menos antecedentes e incluso, algunos historiadores
solo lo reconocen como supuesto hijo de Christian Enrique.
Probablemente, compartio estudio con su padre en la ciudad
de Valdivia en las Gltimas décadas de 1B800. La igualdad de
nombres es lo que ha colaboradoe a la mayor confusion respecto
de la autoria de las fotos ya que varios retratos aparecen
firmados como Enrique Valck.

Por su temprano inicio en la actividad fotografica en territorios
tan lejanos e inexplorados como la zona de La Frontera el legado
iconografico de Christian Enrique Valck, asi como de sus hijos,
se ha constituido en un referente fundamental para la historia
de la fotografia en Chile. Su amplia produccion destaca
extraordinariamente por sus contenidos estéticos y sociales, pero
es en el retrato de la sociedad de la época donde alcanza su
mejor realizacion como fotografo. Numerosos integrantes de la
colonia alemana de la época, tanto en Valdivia como Osomno,
quedaron atrapados en sus fotografias formato Cabinet,
realizadas en su estudio de acuerdo a las estrictas normas de la
estetica de fines del siglo XIX. En susimagenes estan presentes
los infaltables telones de artificio, con su decoracion y arquitectura
barroca de escaleras y arcos omamentados. A esta modalidad
se puede adscribir un par de imagenes en formato tarjeta de
visita que realizd de un grupo de mapuche posando en una chacra
surefa. El telon es reemplazado por una naturaleza viva
materializada en arboles y matas de pasto sobre las que se
encuentran sentados algunos sujetos supuestamente bebiendo
y conversando en torno a un fogon. Pero el principio estético es
el mismo, ya que se busca crear una atmasfera que muestre al



mapuche practicando sus costumbres y practicas sociales, de
tal manera que sea posible reconocer que los individuos alli
refratados pertenecen a una cultura diferente.

Olros retratos fotograficos muestran a honorables caballeras y
elegantes damicelas de Valdivia y sus alrededores, posando
sobre un fondo parejo y tenue, ocasionalmente acompafiados
de algunos elementos escenograficos como algin sillon o una
mesa. Esta misma modalidad aplica para la realizacion de un
conjunto de retralos de personajes del mundo mapuche, en
formato tarjeta de visita, probablemente tomados en su estudio.
Destaca aqui un enfoque que se encamina sin artilugios a su
objetivo. Esta estética da como resultado una imagen concisa,
despejada de toda parafernalia y que nos obliga a dirigir nuestra
vista directamente en el sujeta retratado.

La autoria especifica de estas tomas de mapuche aparece
todavia no aclarada totalmente. El timbre en el reverso sefala a
un Enrigue Valck, Valdivia. No sabemos si corresponde al padre
o al hijo. Pero, no cabe duda que corresponden a esta legendaria
estirpe. Quedara como tarea para futuras investigaciones definir
quien de ellos realizo estas imagenes que se cuentan entre las
fotografias étnicas mas tempranamente tomadas en nuestro pais’
(ver folo 1,2)

Gustavo Milet retratista en Traiguén (1860-1917)

Gustavo Milet nace en la ciudad de Valparaiso en la cuna de una
familia de franceses llegadas al puerto en busca de nuevos
horizontes. De su vida se conocen pocos antecedentes.
Comienza su actividad fotografica en su ciudad de origen y
probablemente atraido por lo ecos de los lejanos territorios
fronterizos se traslada a la ciudad de Lebu en el afo 1886.
Alrededor de 1890 se instala en Traiguén donde lleva a cabo la
mayor parte de su actividad fotografiando a personajes y familias
de la sociedad local, asi como paisajes de la zona. En una de fas
giras que realiza hacia la zona de Puerto Varas, Frutillar y Puerto
Montt, de la cual se conservas varias fotografias en formato
Imperial, de grupos escolares y paseos al campo de la colonia
alemana de la region, conoce a Maria Ebensperguer Modinguyer
con quien se casa y con |a cual tiene 7 hijos.

Milet, al igual que Valck, despliega su tematica con una intencidn
claramente refratista, conociéndose algunas imagenes que
realizd de su familia, su esposa y sus hijos, e incluso un notable
autoretrato. Pero indudablemente, en lo que alcanza mayor
notoriedad es en los numerosos retratos de "Araucanos” que
realizo en formato Cabinet y que hoy dia se conservan en varios
museos de Chile y del extranjero. Estas imagenes, realizadas la
gran mayoria en su estudio, Son mucho méas que una muestra
de las pautas y normas constructivas con las cuales estaba
candicionada la produccién de un retrato fotografico. Uno de los
principales méritos de este fotografo es su extraordinaria
capacidad para desarrollar una opcion estética y un el
planteamiento poético y evocativo propio, que se constituye a
partir de la creacion de una atmasfera expresiva de acuerdo a
un montaje cuidadosamente elaborado.

Este montaje se produce desde dos ambitos fundamentales:
escenario y actores. El escenario es su estudio, espacio donde
se ambienta al mapuche posando frente a telones pintados que
reproducen sutiles abedules europeos, arbustos complacientes
y clasicas columnas, arcos y jardineras de omato. La escenografia
se completa con elementos anexos como froncos de arboles
colocados en diferentes situaciones. El piso de madera se
ablanda a la vista buscando una textura de rastrojo que se supone
otorga la paja quebradiza. En medio de esta escenografia, los
sujetos mapuche fotografiados aparecen como actores
"representado” su propia identidad. Joyas y vestimenta, cesteria,
ceramica y diversos artefactos domesticos se fransforman en
las senales de su supuesta pertenencia cultural (ver foto 3).

Una insospechada exaltacion de esta blsqueda de
representacion étnica se observa en varios retratos de mujeres
mapuche que aparecen exhibiendo exactamente las mismas
joyas de plata. Es sabido que las mujeres mapuche utilizaban
alhajas de plata para el adomo. E| esplendor y brillo de este
metal constituia el medio expresivo mas eficaz para la ostentacion
y el lujo. Las jerarquias y relevancia social, asi como de la
identidad y pertenencia a una familia o linaje determinado se
materializaban en Ia exhibicion de determinas alhajas. El tipo y
variedad de joyas, asi como el lugar en que se situaban sobre el



cuerpo, estaba rigurosamente normado por la costumbre y la
tradicion, con sus respectivos codigos estéticos y simbélicos” .

Milet interviene directamente esta normatividad social y estética
instalando sobre las mujeres mapuche joyas de plata que
probablemente eran de su propiedad. Es facil imaginar al
fotégrafo, en la penumbra de su estudio, abriendo
cuidadosamente su “joyero” para extraer, ante los atonitos y
asombrados ojos de las futuras retratadas, aquellas alhajas que
&l consideraba necesarias para resaltar su condicion de mapuche.
Asi, las trapalakucha, sikil o trartilongko que constituyen la
parafemalia exhibida por estas mujeres, no son mas que un
subterfugio, un engafio para mostramos una realidad que, al fin
y al cabo, es un maravilloso montaje (ver foto 3,4.5).

La atmasfera teatral caracteristica de las fotografias de Milet
también esta presente en las escasas tomas de exterior que
realiza del mundo mapuche. Rituales y eventos especiales como
un nguillatun o un encuentro de palin, son captados con un
enfoque amplio y grandilocuente que busca exhibir toda la escena
sin gue nada quede oculto al espectador. Asi aclores y escenarios
aparecen captados en una espectacular vista realizada,
probablemente en las cercanias de la ciudad de Traiguen® (ver
foto 6).

Obder Heffer fotografo (1860 - 1940)

Nacido en Canada, se inicia profesionalmente en su tierra de
origen desde donde se traslada a la ciudad de New York
instalando estudio en la calle Broadway. Llega a Chile en el afio
1886, contratado por Félix Leblanc, uno de los iniciadores de la
actividad fotografica en Chile y duefio la prestigiosa "Foto
Garreuaud®, uno de los estudios fotograficos mas importante
con sucursales en Santiago y Valparaiso. En 1896 se hace cargo
en forma definitiva de este estudio llamado ahora "Fotografia
Leblane” lo que hace que muchos lo conozcan por el nombre de
"El Sucesor”. Su fama y prestigio se acrecienta notablemente
con los anos, lo que le permite crear su propio estudio ubicado
hacia 1910 en la capital, nada menos que en la céntrica calle
Estado. A partir de alli su actividad como fotdgrafo se diversifica
incursionando en la importacién de articulos como camaras

papeles y peliculas, otorgando servicios y asesorias para los
profesionales de la imagen. En 1920 se asocia con su hijo,
también llamado Obder Heffer, en las actividades comerciales,
trabajando juntos hasta los afios treinta e incluso auspiciando un
premio "Casa Heffer" para el | Salon Fotografico del Club
Fotografico de Chile realizado en Santiago.

La obra de Heffer es extracrdinariamente prolifica y diversa,
incluyendo numerosas vistas urbanas del Santiago de comienzos
del Siglo XX, asi como paisajes lejanos y agrestes de la cordillera
de los Andes y del centro sur de Chile, muchas de las cuales
fueron incluidas en los notables album que fueron publicados
con motivo de la conmemoracion de los 100 anos de
independencia, celebrados en 1910 durante la presidencia de
Pedro Montt, con gran gala y esplendor.

Aligual que Valck y Milet, este fotagrafo destaca por sus vanados
retratos de importantes politicos y hombres publicos, asi como
de familias y damas de la sociedad capitalina. Pero sin duda,
uno de sus aportes mas significativos a nuestro patrimonio
fotografico lo constituyen las numerosas tomas del mundo
mapuche que realizd en sus viajes al sur de Chile, siempre de
acuerdo a |a estética propia de la fotos de fines del siglo XIX.
Uno de sus mayores logros lo constituye una serie de tres
fotografias tomadas al interior de una ruka™, que por sus
caracteristicas arquitectonicas no tiene ventanas, lo que
evidentemente debe haber constituido una importante dificultad
ala hora de hacer estas imagenes (ver foto 7).

Los refratos de mapuche que Heffer realizo muestran los ya
mencionados telones decorados de fondo frente a los cuales
posan, la mayor parte de las veces de cuerpo entero, diferentes
personajes escuetamente vestidos, despejados de adornos y
joyas, que miran directamente el lente en una actitud
aparentemente rigida, severa y en ocasiones interrogadora (ver
foto 8). Contrastan con las amplias tomas realizadas en exterior,
donde ademas de los refratados, el autor parece buscar el registro
de costumbres y comportamientos propios de lo mapuche.
Numerosos hombres, mujeres y nifios conforman las tomas y se
distribuyen en el espacio fotografico realizando diferentes
actividades, o solo sentados o de pie frente a grandes galpones



y viviendas, aparentemente ignorando la presencia de la camara.
Si se mira con atencién, esta indiferencia resulta totalmente
fingida porque todos y cada uno de ellos estan posando
cuidadosamente para |a fotografia (ver fota 9,10).

De los tres autores mencionados, Heffer es el que retne la mayor
cantidad de fotografia —cerca de 120- del mundo mapuche
reconocidas sin ninguna duda en su autoria. Pero hay un hecho
extraordinario que resulta muy importante destacar de estas
imagenes. Se podria pensar, que |a gran cantidad de tomas
hechas por este autor implica la realizacion de un registro muy
amplio y variado de esla realidad étnica. Sin embargo, si volvemos
a mirar con atencion, podemos percibir que varios de estos
personajes se repiten posando en diferentes fotografias, El
anciano que orgullosamente mira desafiante la camara apoyado
en su wefu en una acabada toma exterior, aparece de pie en
medio de un grupo de mujeres que posan frente a un teldn. La
mismas mujeres gue aparecen individualmente retratas frente al
mismo telon™ (ver foto 9,10).

Como se puede apreciar, el legado de imagenes de este grupo
de fotografos presenta varios elementos constitutivos en comin,
indistintamente de las caracteristicas individuales en cuanto a
estilo de las tomas que cada uno de ellos realizd. Ademas de
compartir su permanencia en la misma época, en le mundo de
La Frontera, es decir a fines del siglo XIX y comienzos de XX,
comparten también una mirada y una manera de plasmar una
realidad que nos proporciona una particular vision de este tiempo
lejano.

La fotografia mapuche como creaciones
culturales

"8 de antemano se prevé la probable falsedad, mirar se
vuelve posible; basta quiza elegir bien el mirar y lo mirado,
desnudar a las cosas de tanta ropa ajena. Y, claro, fodo esto
s mas bign dificil”.

Julio Cortazar

Un ejercicio del mirar adecuado descubre en estas imagenes
tomadas por Valck y sus hijos, asi como Milet y Heffer, como
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muchas de estas fotografias no son el referente de una realidad
élnica, sino mas bien una construccion estética y cultural. Dicha
construccion obedece a los paradigmas europeos de
canformacién de la imagen folografica vigentes a fines del siglo
XIX, que infiltran nuestro imaginario, creandonos un referente
histarico y cultural en cierta medida artificial pera no por eso
menos valido. Desplegada por medio de un cuidadoso montaje,
este artificio prodigioso se materializa en el manejo de algunos
recursos claves, por medio de los cuales estos artistas articulan
una particular estetica para sus imagenes fotograficas.

Uno estos recursos lo constituye la "escena étnica”, El principio
basico de este tipo de escena es la delimitacion de un espacio
predeterminado - interior como el estudio del fotdgrafo o exterior
como cualquier paisaje o vista de la naturaleza en general-
fragmento de lugar y tiempo en el cual se llevaba cabo un acto
teatral, verdadera dramatizacion donde personajes y
escenografia forman parte fundamental del montaje.

Esta instalacion se ejecutaba por medio de una esmerada
construccion que suponia el uso de una grandiosa parafemalia
con aquellos implementos y artefactos que permitieran
caracterizar el mundo mapuche. Asi grupos de mujeres aparecen
representado su papel de madres y hacendosas duefias de casa,
cargado sus nifos en brazo o manipulando ollas y calderos sobre
falsos fogones de utileria. Weichafe y mocetones ~como en el
caso de Valck y Milet- con pomposo dramatismo y solemnidad
posan con sus armas y vestimentas frente a telones que los
enmarcan en una naturaleza ajena. O -como en el caso de Heffer-
simplemente, hombres y mujeres parecen realizar sus actividades
de todos los dias frente a viejos galpones de madera, donde
supuestamente el fotografo los sorprendio para fijarlos en el
tiempo y la historia.

Asi, un detallado andlisis y observacion de estas fotografias nos
permite descubrir una puesta en escena de los "indigenas
araucanos” -como los llama Milet- que se remonta a una fantasia
y auna memoria desplazada, memoria de las "fotos de estudio”
que se ejecutaban en estos iempos de fines del XIX y comienzos
del XX.



Otro de recurso fundamental para articular una estética
determinada es lo que se denomina posee -posar-, que
indefectiblemente debia ir acompafiada de la parafernalia
correspondiente al personaje. Para ser refratadas, las personas
debian asumir gestos y posturas totalmente normadas en la
practica fotografica del siglo XIX, por fo tanto un aspecto esencial
en la normativa del retrato fotografico era la actitud que debian
presentar los sujetos, en este caso los mapuche, frente a la
camara. El sujeto enfrentaba la camara como objeto para ser
fotografiado, en una postura y gesto previamente definido. El
aparato se fransformaba en un ojo inmovil y mecanizado que
auscultaba a su modelo, fijando su identidad para nosotros, los
futuros observadores.

Es en relacion al aclo de posee y el gesto propio del retrato
fotografico, donde se produce una alteracion fundamental que
trastoca el caracter irrevocable de estas fotografias como
representacion de una realidad. Los mapuche figuran participando
del montaje con posturas que les son impuestas por una estética
ajena a su gestualidad cultural. Hombres y mujeres aparecen
manipulando artefactos propios del mundo mapuche en actitudes
fingidas, creando una atmaosfera teatral de artificio, pero no por
&s0 menos dramatica.

Como ya deciamos, un ejemplo de esta busqueda de
representacion étnica lo constituye el montaje que Milet realiza
en gran parte de sus retratos femeninos, al ponerle a estas
mujeres mapuche las mismas joyas. Esta intervencion conlleva
una maravillosa contradiccion con la esencia del retrato
fotografico. Como se explicaba, las joyas de plata mapuche
constituian simbolo de identidad y pertenencia étnica y social. Al
alterar los codigos de tan importante manifestacion estética y
simbolica, Milet, probablemente sin proponérselo realmente,
violenta la individualizacion del sujeto. Ya no es posible
“reconocer” a estas mujeres porque, una de sus principales
sefales de "identificacion” ha sido trastocada, transformada en
pos de la perfeccion de una imagen fotografica.

Consecuentemente entonces, las imagenes no operan como
refratos en el sentido de la identificacion de los sujetos, nitampoco
como documentos de un momento histdrico determinado. Para
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estos fotografos, no importa el sujeto en su particulandad, o gue
le interesa y probablemente les obsesiona, es "mostrar” como
son estos sujetos, como son estos hombres y mujeres, como se
visten, que artefactos manipulan, que armas usan. Sus fotografias
producen la impresion de haber captado un momento, de haberlo
congelado, pero sélo después de un delicado y complejo proceso
de montaje e instalacion. Nos dicen pocas cosas de la
individualidad del sujeto, pera sin embargo, tal vez por ese mismo
gesto suspendido como expresién en una posee, detenida y
estatica, llegamos a considerarlas como un "estado tipico” de
los mapuche, o de las "escenas étnicas" mapuche que
representan.

El acucioso registro que realizan estos fotografos al capturar esta
seudo-realidad de este mundo mapuche, transforma a los sujetos
en "ejemplares” de una cultura distante y remota, representantes
de lo salvaje y lo barbaro, fijados en una fotografia para ilustrar
de manera fantastica y fabulosa, el "mundo ignoto y lejano de
los confines del Sur de Chile". Ejemplo de este planteamiento
son las fotografias de Heffer donde como sefalabamos, en
muchas de ellas aparecen retratados los mismas personajes en
diferentes situaciones o mejor dicho, "escenas étnicas”. Asi, las
pequenas historias que cada una de estas imagenes parecen
contener estan protagenizadas por los mismos anénimos
personajes, cuyos rostros se han transformado, de tanto
contemplarlos, en la faz de antiguos conocides, connotandolos
asi de una extrana y abismante familiaridad.

Escena étnica y pose constituyen el andamiaje que sustenta la
construccion iconografica de este paradigma estético,
transformandose en los principales recursos fotograficos
manipulados por estos artistas. De esta magistral manera, Valk,
Milet y Heffer producen su trampa fantastica para capturarnos
desplegando una atmosfera poética y misteriosa, que nos
envuelve, seduce y cautiva, haciéndonos creer que estas
borrosas imagenes fotograficas, son la perfecta representacion
de lo mapuche, sin considerar siquiera la posibilidad de un
engano.

Asi, el pasado atrapado en eslas tomas se nos presenta en una
persistente y maravillosa ambivalencia entre realidad y ensuerio,



entre verdad y engafio, propios de la fotografia como medio
expresivo. Esta "huella luminosa”, esta marca resplandeciente
que nos hace transitar por un profundo vertigo entre la
certidumbre y la alucinacion que toda imagen fotografica presenta,
para nosotros los espectadores, se constituyen en el referente
visual fundamental para la construccion y montaje de un
imaginario.

Esta afirmacion nos podria llevar a la desilusion y el desencanto
al comprobar que este pasado historico, materializado en estas
fascinantes fotografias, constituyen sdlo un montaje, la sombra
o el espectro de una realidad esquiva e inalcanzable. Al fin y al
cabo, un engario mas, producto de la fantasia de algun alucinado
explorador de los lejanos territorios de La Frontera.

+Qué nos queda enfonces? Permanece cada imagen-escena
sostenida por su profundo e inapelable estatuto ontologico que
se apoya y fundamentada en su extraordinaria eficacia para la
comunicacion emocional. Nadie puede permanecer indiferente
ante el turbador ilusionismo de los refratos y fotografias realizados
por estos Fundadores, con su potencialidad para el engano y el
artificio.

Pero lo mas importante de todo, es que el objetivo fundamental
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de este seductor engafio, materializado en los recursos que estos
fotdgrafos manipulan, es la puesta en escena de una "existencia”.
La fotografia por su génesis como medio expresivo, manifiesta
imeductiblemente |a existencia del referente. Asi, enlas imagenes
producidas por Valk, Milet o Heffer, a pesar de su artificio, su
escenografia y su parafernalia, se pone en evidencia, de manera
indesmentible, la "existencia” de los mapuche de fines del siglo
XIX y comienzos del XX.

Por eslo, en las fotografias de estos artistas quiérase o no, mas
alla de todos los codigos y todos los artificios a los que ellos
recurren para el montaje y representacion de su imaginario, el
modelo, el objeto referencial captado, imesistiblemente retoma.
La fotografia es un “ritornello”, los mapuche estan alli mas alla
del tiempo y del olvido, siempre retornando a nuestro presente.
Constituyen una existencia imposible de reducir al silencio. Asi
estas fotografias mas que un testimonio histarico o un registro
étnico, son mas bien como un recuerdo, una evocacidn de un
mundo que se esfumo en los vaivenes del progreso y que hoy
despierta nuestra nostalgia, venciendo a la muerte desde estas
gastadas fotografias. Esa es la magia y la valides que queremos
rescatar de estas imagenes realizadas por este grupo que hemos
llamado Los Fundadores, mas alla de su verdad y su
complacencia con nuestra historia y nuestro imaginario.



1 Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto Fondecyl 19808236,
"La fotografia mapuche como factor de configuracion de |a identidad étnica”.
Para mayor informacion se puede consultar el sitio web: www.puc. cliproyecios/
mapuches

2 Diseiadora, Licenciada en Estética, Magister (c) en Emnohistona. Docente
& Investigador del Instituto de Estética, Pontificia Universidad Catdlica de Chile,
especialisia en lemas relacionados con el arte indigena americano y chileno,
tanto precolombing como actual. Realiza trabajos de investigacion y estudio
en &l ambilo de la estética, fotografia y etnicidad, con proyectos patrocinados
por Fundacion Andes y Fondecyt.

3 M grupo de del sur de Chile en las zonas
comprendidas entre el rio Itata por el nore y el seno de Reloncabi por el sur.
Los vanado restos arqueologicos sefialan |a existencia en esta area de grupos
humanos desde muy tempranas epocas, sin embargo las pnmeras referencias
mistoncas de los mapuche las realizan los hispanos en el sigho XV, en sus
cronicas y relatos de la conquista de estos termitonios. Se recuerda que en
esta lengua el plural no fleva "s”.

4 Longko es el término en mapudungu para denominar a los jefes de linajes
Weichafe es &l guemero mapuche montado.

5 Amulfo Valek Monberg, nieto de Chnstidn e hijo de Enngue en 1917 aparece
hacendo peliculas para Films Valparaiso. Se le menciona como fotografo en
Valdrvia entre los afos 1930 y 1935

& En este mismo libro se puede consultar el trabajo de Granese sobre el
fotografo Hamy Olds quien en sus cartas menciona a Jorge Valck como el
fotdgrafo que se hara cargo del estudio donde el frabaja al retirarse Obder
Heffer del negocia.

7 Una de |as tomas de este tipo de fotos mas tempranas conocidas hasta el
momento comesponden a las realizadas por el fotografo espaniol Rafael Castro
Ordafiez . quien estuva en Chile coma integrante de la expedicion de la

Comisitn Cientifica del Pacifico llevada a cabo entre los afios 1862-1866.

8 Resulta interesante mencionar que del conjunto de joyas que constituian el
“ajuaremblema” de una mujer mapuche, la mayor parte de las veces se
heredaban de abuela a nietas.

9 Nguillatun: rogativa. Palin: llamado también “juego de la chueca®

10 Ruka: vivienda mapuche.

11 El descubnmiento a simple vista de esie "hecho fotografico” fue
corroborado por un estudio realizado por Investigaciones de Chile, quienes
aplicaron sobre las imagenes programas de computacion utilizados en el
reconocimiento de personas en |a labor policial. Agradecemos a esta Institucian
por el apoyo brindado para el estudio y documentacion de nuestro palimanio
fotografico.
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FOTO 2

Imagen de una xescena élncas y su reverso, con anolaciones probablemente del propo fotdgralo.
Formaio Tarjeta de visita
Autor Envigue Valck, Aflo cerca de 1885
Archive Fotografico, Museo Hislénco y Antropalagica «Mauncio Wan de Maeles. Valdwa
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