“PRO ARTE?”

(I endencias pictoricas del siglo

En werdod no se puede encosiller en un nimerc determincdo de
afios el tlujo'y reflujo de las tendencias v evoluciones de lo creacién ar-
tistica. No ‘mueren ni nacen los movimientos en formao esponténea, sinc
que por el contrario, ellos obedecen a un suceder de hedhos v @ un en-
cadenomiento de ideas y conceptos qud el tiempo coording asegurando
validez de las constantes espirituales v de los volores permaonentes del
devenir estético. Asi tenemos gue hasta los movimientos Hamados de
reaccion hon conservado de su antitesis olgin elemento cuténtice, ©
bien se hon dpoyado, para su occion, en principios de un pasado lejono.
Y esto es claro: Cézanne, partiendo del Impresionismo, quiere hocer de
éste “'un orte duradero’ comeo el de los Museos. Y e] Cubismo, junto
con negor el Impresionismo, emplic y depure lo leccién de Cézonne, al
mismo tiempo que se opoya v se entronco en Rafael v en Ingres. Por
otra parte, en Delacroix esta el gérmen del Impresionismo. Asi mucho
habria que comprobar por este camino.

Dos grandes solitarios, Paul Cézanne (1834-1906) y Poul Gouguin

EFNOIER.— Deanndo.

(1848-1903) — Von Gogh habic muerto en 1890 — llegaron a los
albores del presente siglo dejando unc herencic rica en proyecciones vy
de honda significacién para los generaciones venideras. Asi también
Auguste Renoir (1841-1919) v Claude Monet (1840-1926). Estos eran
los valores que gravitaron sobre el inquietoc perc coherente ombiente
europeo de comienzos del siglo XX,

Pero al mismo tiempo hay uno juventud que hace sus primeras
armas y que cree que ‘‘el.arte. es:lo persecucion encornizado-de lo ex-
presion por los medios plasticos’”. En ella formon Matisse, Derain,
Rouault, Vlaminck, Friesz, Van Donger, Marquet y Dufy. Fué éste un
movimiento de negacion v de depuracién que luché por una manifeste-
cidon artistica no pervertida por la cultura. © sea, lo exaltocién del ins-
tinto puro, del temperamemnto, de lo ingérue v de lo barbero. Por esto
un critice los llaméd ""Fauves’’, es decir, fieras.

Maurice Denis calificé al “Fauvismo’ como “lo pintura fuera de
toda contingencia, la pintura en si-misma, el acto puro de pintar”.

La juventud de 1900 creyd de su obligacién exagerar, deformar,
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deshocer. Cézonne, el gran ordenador, no fué comprendido, y la mayo-
ria se volcé en Van Gogh y en Gouguin. La primera exposicién del gru-
po en 1905 fué un escandalo publico. Las *'fieras’ traspasaron las fron-
teras vy en Alemania dieron nacimiento al EXPRESIONISMO, en el que
militaron Franz Marc, Kandinsky, Kokeschka, Nolde y otros, y que tuyo
carocteristicos propias ajenas ol espifitu latino que,le diera origen.

Pero ya algunos “fauves” sintieron que no podia continuarse por

la via del desorden ni de “‘las efusiones a flor de piel”. Y la leccién de
Cézanne empezd o abrirse comino

En 1906, Picasso escribia: “'Dos problemas se plantearon pera mi;
comprendi que la pintura tenia un valor intrinseco independiente de la
reproduccion real del objeto. Me pregunté si no habria que representar
los hechos tal como se sabe que son, en vez de como uno los vé. Notu-
raleza v Arte son dos fendémenos completamente disimiles”’. Desde ese
momento, Picasso, Braque y el matemdtico Princet trabajon en “‘el nue-
vo orden’’. Su primera exhibicién en el “Salon des Independants’’ pro-
voca furor v 'mofa. Pero lo semilla germina. Los adeptos se hacen nu-
merosos. Albert Gleizes y Jean Metzinger consideran “‘que ha conclui-
do el tiempo en el que la pinturc esttba destinada a representar los ob-
jetos. Ella sera en el futuro, en el orden plastico, lo que la armonia es
en el orden musicel: una serie de relaciones”. El poeta Guilloume Apo-
llinaire anima el grupo y declara: “‘nds encaminamos hacia una pintura
que se diferencia de la anterior en que no es arte de imitacién, sine ar-
te de ‘concepcion’’, que tiende a elevarse hasta la “‘creacion’’,

Y viene el “Cubismo analitico” de los planos sin color, llamado
también “‘cubismo fisico’ por estar basado en elementos extraidos de
la realidod visual. Sigue el “'cubismae puro o cientifico”, cuyo punto de
partide v de llegade es la purc concepcion plastica como creacién del
espiritu; v por Gltimo, el “cubismo plastico”, en el que el color renace
y Ja linea posa o ser arabesco. El cuadro llega o ser une armoniosa or-
denacion o conjugacién de colores, formas y lineas, liberado de todo
otro compromisc. Se alcanza la pureza del placer estético. El espofol
Juan Gris es su mas alto ejemplo.

El Cubismo, inicicdo en 1906, madura, contra todo lo que podia
creerse, durante la guerra del 14, y alcanza su apogeo en 1920, En
1925, lo Gron Exposicién de Paris muestra al cubismo como arte apli-
cado ¢ lo industric. El cubismo puro, en.su.esencia, empieza a declinar.
Pero la leccién queda. Yo en 1921, Gino Severini le daba la primera
estocoda mortal, declarando que ‘el hombre alin cuando deba encon-
trarse en controdiccién con lo meta de su arte, debe poner en lo obra
la marca de su humaonidad, bajo pena de hablar sélo un lenguaje indes-
cifrable”.

André Lhote, Roger de lo Fresnaye y Georges Braque, inician el
movimiento de restablecer el cubisma sobre la bose tradicioncl del arte;
o sea: vuelto o lo reconocible en le forma v a lo inteligible en el tema®’,

Ozentant y Jeannerett lanzan el PURISMO; para ellos, el pintor
debe elegir sus elementos u objetos y organizarlos entre si “normalmen-
te’’, sin deformaciones, actuando por analogias y no por contrastes”.

En Italio, paralelomente ol Cubismo, nace el FUTURISMO. El poeta
Marinetti es el gron animador del grupe que forman Giacomo Ballg,
Carlo Carra, Gino Severini, Boccioni y Russolo, quienes en el prefacio
del catdlogo de su primera exposicion en Paris, en 1912, sostenian: “los
cubistas se empenan en pintar lo inmvil, lo helado, lo estatico. Nosotros
buscamos un estilo del movimiento, ¢osa que jamas ha sido tentada an~
tes. Al mismo tiempo que condenomos el Impresionismo, desaprobamos
enérgicamente la reaccién actual que, para matar ol Impresionismo, re-
duce lo pintura ¢ los viejas formas académicas. Es indudable que mu-
chas aofirmaciones de nuestros comaradas de Francia revelan una espe-

cie de ocodemismo enmbscarado. Nosotros nos sentimos v nos declaramos -

opuestos a su arte. Ellos adoran el tradicionalismo de Ingres, de Poussin
v de Corot, envejeciendo y petrificando su arte’’,

Los méviles espirituales del FUTURISMO eron: “pintar la simul-
toneided de, losiestados de alma’. Con esto abrian unc: senda. por o
cual habio de marchar mas torde el Surrealismo. Quizés debido a esas
mismos excgerodas ombiciones el Futurismo fué de corta vida, no lo-
grando en ningln caso amagar siquiéra las posiciones conquistadas por
el Cubismo triunfonte.
= El ORFISMO, creacion de Robept Delounay, v opoyodo entusiasta-
mente por el mismo Apollincire, octrdé ol color todos sus derechos, y
tal como el Futurismo, pretendié plasmer la compenetracién simultanea
del ‘movimiento por medio de lo superposicién de planos coloreados.
Tampoco logré muchos adeptos vy su vide fué muy precaric.

DE CHIRICO.— “Recuerdo de Hialia”

Ante la primacia de la rozén en la pintura, algunos artistas empe-
zaron o inquietarse porque una parte del alma humana habia quedado en
el olvide. Entonces la voz del subconsciente se hace presente y el camp?
de lo irreal y de lo mégico, y ei reino de lo onirico, aflorar en la plés-
tica. Lo NUEVA SUBJETIVIDAD, que bajo la influencia del italiano
Giorgic de Chirico se llamé tombién Pintura Metafisica, irrumpe en la
pintura.

Los oniricos operon eligiendo los objetos mas familiares, aquellos
gue ol decir del poeta Aragén son “‘extraordinariomente ordinarios”, y
conjugéndolos en coincidencias absurdas y misteriosas, para alcanzar la
extrofio vide simbélica de ellos, sumergidos en un clima magico. Lo nue-
va subjetividad logro cierto cuje. Los poetas v los -escritores fueron sus
mas fuertes v decididos sostefedores, pues en ella veian realizade la fe-
liz emalgemao de la poesio y de la pinture como expresion integral de
los mas sutiles sentimientos del hombre,

El DADAISMO fué fundado en Zurich, en 1916, por el poeta ru-
manc Tristan Tzara, Fué un movimiento negotivo, una empresa de des-
truccion sistemdtica, un “arte de sacrilegio”. En su manifiesto del ahc
21 seshoble de “loidiotez purc reclomada por DADA". La provocacion
y el escandalo presidieron todos sus octos pablicos. Se agité el ambiente
artistico europec levantando lo bondera de lo rebelion contra el pasado
y se declard lo guerra o lo tradicion. Se propuso quemar los museos y
negar €l arte en si mismo. Engendrado por lo psicosis de la guerra, el
Dadaismo =e propagé velozmente por lo Europa desongrada, pero vuela

. la relotiva normalidad de lo poz perdio fuerza y sus adeptos mayores

buscaron otras tiendas estéticos.

El SURREALISMO redhozé también la logica y la razon, pero aco-
metié unc accion creadora que tenio por objeto "expresar al thombre
profundizandolo”, o sea, “penetrarlo hasta regiones inexploradas para
alcanzor su vido secreta vy originel plena de misterio y de poesia’’. Su
mecanico es, o bien “el sueno donde el clma se forma v se deforma’’, o
bien €l “automatismo gratico’ realizado cuando el espiritu esta ausen.
te v el ser, entregado ¢ su expontaneidad primera, se manifiesta en for-
mo incoherente, pero reveladora de su vido interior”.

£l Surreclisme ha sido calificodo de pintura literaria v de anti-
plésticc. Max Ernst, lves Tanguy y Solvador Dali son los valores mas
representotivos de lo escuelo. Masson, Paul Klee y Joan Miré han sido
los sostenedores del Surrealismo Abstracto, que niego toda alusion de lo
reclidod poro expresarse en formas puras, de creacion pura, conjugadas
y controlodas por la sola sensibilidad del artista. -

Piet Mondrian, fallecido en 1947, did origen « lo pinturé de orden
cientifico, bosada en las motemdaticas v en la geemetria, o o -pinturo
NO-OBJETIVA o de abstraccion pura, escuela que ha encontrado en los
Estados Unidos la mas amplio acogida, debido quizds o que aparente-
mente ec explicable v de facil realizacion. A pesar de su respaldo cien-
titico — o talvez por eso mismo — queda mucho en el terreno de lo
decoracién casi desprovista de color,

Cincuenta anos de pinturo, vale decir cincuenta anos de conquistas
aue han provocade fecundos luchos. Hoy que recordar que los innovo-
dores debieran. <ufrir odios e~incomprensiones. También tendremos que
o trovés de lo thistoria de la pinturc hoy un nexo, una constante de va-
lores intrinsecos de orden pléstico, permanente e inmutable. Las escuelas
pasan y se renuevan en el tiempo. Qué importa que la pintura, en un
momento dado, sec estatica o dinamica, cerebral o sensual, impasible o
vehemente. Sélo el tiempo destilora la esencia de su calidad, de su ver
dad y de su jerarguia. Nado sobrevivird al tiempo sino aquello que haya
oportade algo inédito v verdadero «l edificio siempre en construccién

de lo creacion artistico.
C. M.



