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| Desde México:

( Jose Venturelli, joven 3izdante chileno

Por Luis Enrique DELANO

MEXICO, 1950.— Ne hace mucho tiempo, en un articulo sobre
la influencia de la pintura mexicana en Chile, mencioné entre los jé-
venes artistas chilenos que se sintieron sacudidos hasta las entranas
por el concepto contenido en los murales de Siqueiros y Guerrero pin-
tados en Chile, el nombre de José Venturelli, una de las més radian-
tes personalidades de la pintura chilena. Un conjunto 'de dibujos de
Venturelli publicados en un portafolio, por la revista “Pro-Arte”, ‘me
da oportunidad para hablar hoy un poco mds acerca de la personali-
dad de este artista.

Todavia no llega a la treintena, y varios afos de su vida, afos
de los mejores, entre los veinte y los treinta, de aquellos en que el ar-
tista vacia todo su fervor, toda su fuerza en la obra que suefa cons-
truir, han estado ocupados por una cruel enfermedad: la tuberculosis,
mal que siempre hace presa en los pobres v no pocas veces en los ar-
tistas. En Venturelli el flagelo se cebé con toda su saRa, interrum-
piendo el desarrollo de una tarea magnifica y apasionada. Durants
anos se le prohibié hasta dibujar, se le sometié a dolorosas operacio-
nes, se le amputaron costillas para que la mano médica pudiera pene-
trar hasta las fibras mismas de los pulmones enfermos y se le tuvo
en el mds completo reposo. Me cuentan que Venturelli no hacia otra
€osa que pensar, que vivir interiormente su obra interrumpida y aque-
lla por realizar v defender a todo trance el brazo con que algin dia,
vencido el mal, habria de cumplir su tarea de pintor.

Pero si este tiempo de derrota fisica fué nulo en la realizacién
misma de su obra, no lo fué en el sentido de que el pintor no sélo es
la mano que aplica los colores, sino que es también el cerebro que
construye, que planea, que busca el concepto, que elige entre los dos
caminos que se presentan al artista en la cldsica encrucijada: decir
erudamente la realidad objetiva o decir la realidad artisticamente ela-
borada, vy que escoge asimismo .entre las dos*formas, también cldsicas,
de expresarse y vivir: como un espectador ‘sentado en las gradas del
estadio donde se libra la batalla de la vida; o como un combatiente
luchando en las propias arenas de ese estadio. Y en este aspecto la
obligada inmovilidad del reposo sirvié a Venturelli para encontrarse
a si- mismo, para desenvolver su propia personalidad de acuerdo con
sus honrados v firmes conceptos. Es posible imagindrselo, en un rincén
de la cordillera chilena, donde el aire es puro y el cielo diafano, don-
de las estrellas de noche se ven tan cerca que uno podria proponerse
cazarlas como a pdjaros, pensando, elaborando en su mente y en su
corazén una obra que por entonces no podia ni siquiera sonar con es-
bozar: estudiando, leyendo, examinando en reproducciones la pintura
de los clasicos y la de los modernos, aprendiendo la gran leccién de los
siglos que nos ensefia que sobreviven sélo aquellos artistas que buscan
en el hombre, en las cosas del hombre, en los dolores y en las espe-
ranzas del hombre, la fuente vy la razén de su obrag, cualquiera que
fuera la forma de su expresién. Supo Venturelli en esos afios de me=
ditacién qué son las cosas fuertes como las humildes, las epopeyas co-
mo. las pequefias tragedias, Goya pintando las luchas de su pueblo y
Picasso expresando en las desgarradas figuras de “'Guérnica’ el drama
actual de Espafia, tanto como Medigliani en sus desnudos o Paul Klee
en sus estudios de hojas, de pdjaros, de humildes y pequenitas figuras
campesinas. Sélo se quedan fuera los complicados, los snobs, los de la
férmula “‘el arte por el arte”, los que buscan el sentido de su obra en
los retorcimientos psicopatolégicos, los sofisticados, los no objetivistas
que pretenden que el color y la forma bastan para constituir por si
mismos la obra, los que dicen que la pintura no debe contener ideas.
En fin, para englobarlos, los que buscan un pretexto para no meterse
en las honduras de la realidad de la vida, los escapistas, los evasio-
nistas.

Venturelli, después de su resurreccién — pues el estado de su
mal era tan avanzado que se temia que no habia de sobrevivir —,
una vez que pudo tomar los pinceles, venia dotado de una gran pre-
paracién ideolégica y técnica para emprender su trabajo, que atacéd
de frente, con resolucion, con apasionado amor: fueron saliendo de
su estudio, dibujos, grabados en metal, acuarelas, gouaches, éleos de
caballete y proyectos de murales. Alcanzé a realizar uno de éstos en
el local de la Alianza de Intelectuales de Chile, pero mds tarde la ca-
sa fué demolida 'y esa notable pintura 'se perdi6. Autodidacta-easi
completo, sélo un corto tiempo frecuenté la catedra de pintura mural
de la Escuela de Bellas Artes, donde los jévenes suelen entontrar ma-
teriales y facilidades para emprender esta clase de pintura, que es cara
y dificil. Pero se decepcioné muy pronto, no de la técnica que podia
aprender, sino de la ausencia de conceptos que alli encontré. Era una

Y hablando de critica, no
podemos menos que desear
que ella se mantenga en un
plano de seriedad y compe-
tencia esenciales. Competen-
cia; es solo ésto lo que recla-
mamos. “El dificil arte, de
ensefniar a ver el arte” es una
misién tanto o mas delicada
que la misma actitud del
creador puro. Es por eso, que
ante ciertos cronistas, que ha-
cen profesion de incompeten-
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UNA NUEVA TEMPORADA

El término de las celebra-

ciones de Samana Santa, trae
anualmente la reanudacion
de las actividades plasticas:

aquello que se da en llamar la .

“temporada”, Abril sefiala el
comienzo del acontecimiento.
Y todos aquellos deseos que se
expresan, en virtud de la no-
ble convivencia humana al
comienzo de cada nuevo afo:
felicidades, prosperidad, pa-
rabienes, etc., las expresamos
ahora nosotros, desde esta co-
lumna destinada a mareinar

cia, al declarar abiertamente
que no entienden ciertos pos-
tulados estéticos o ciertos
movimientos nuevos, y se de-
dican a hacer absurdas com-
paraciones con el arte culina-
rio, por ejemplo, o que tra-
tan de anteponer sus gustos
personales, ante el reconoci-
miento unanime de los que
verdaderamente entienden es-
tas cosas, es que la desilusion
cunde a veces entre quienes
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pintura mural académica, insoportable para un temperamento como el
suyo, fuerte, duro, decidido, pronto para lanzarse en empresas de en-
vergadura mayor.

Por aquellos dias la influencia de Siqueircs — que se hallaba en
Chile — era evidente en el grupo de jévenes pintores al que Venturelli
pertenecia. Ellos querian pintar también los grandes hechos del h?mbre,
las ensefanzas de la historia, lo positivo del pasado como un ejemplo
para el salto hacia el porvenir, Y hasta emplearon la piroxidina y otros
materiales nuevos, que ahora son de uso frecuente en la pintura me-
xicana. Venturelli tiene algunos cuadros pintados al duco. Como todos
los grandes pintores, siente un amor extremo por los materiales y un
ansia de conocer todos los caminos, todas las técnicas, todos los proce-
dimientos.

José Venturelli abandoné muy pronto la Escuela de Bellas Artes
para seguir trabajando solo. Obtuvo una beca en Brasil y marcho a Rio
de Janeiro, donde conocié de cerca la obra mural y de caballete de!
gran pintor Candide Portinari, asi como las realizaciones orqui_tecténi-
cas de Niemeyer, muchas de ellas concebidas en estrecha relacion con
la pintura mural. Al volver a Chile, su salud estaba de nuevo quebran-
tada y debié regresar al aire puro de la Cordillera de los Andes.

¢Cémo ve Venturelli la realidad? Como algo terco y bullente, di-
namico y angustioso, serio y dificil, pero dominable. Las durezas de la
vida nunca estan fuera de su pintura; los desgarramientos, los dramas,
el hambre, las sequias, los sombrios fenémenos de la realidad chilena,
por estos dias tan tenaces 'y odiosos, se reflejan en sus cuadros y en sus
dibujos de un modo obsesionante y casi angustioso. Pero no es Venture-
Ili un simple expositor de miserias, de horrores y de calamidades. Por
més que la realidad que retrata conscientemente en su obra sea la dura
realidad chilena del momento, la realidad de la sociedad de Chile, ba-
sada en una economia de tipo semi=feudal, sus obras no son sélo un
muestrario de angustia y desesperanza. A pesar de su pincel sombrio,
nacido asi como un reflejo del ambiente, hoy en sus cuadros una mar-
cade ‘endencia humana. Sus figuras estdn pintadas no con odio por la
razo humana, ni con desprecio por ella, sino con amor. Pero hay distin-
tas %ormas de sentir amor y el de Venturelli por el hombre es un amor
militante, no contemplativo ni caritativo, sino un amor solidario. Cuan-
do dibuja un minero de rostro famélico, en medio del desierto pedrego-
so de: norte de Chile, no hay lastima del artista hacia el minero, sino
solidaridad con él e identificacién. Y hay también una esperanza. El
que etwribe para el pueblo, el que pinta para el pueblo, no puede li-
mitarse a la parte expositiva de los problemas, sino que tiene que mos-
trar también la esperanza. No se debe hablar nunca de guerra, sin ha-
blar de paz; no se debe hablar de dolor, sin hablar también de alegria.
Para nosotros, la realidad chilena de hoy es dificil, pero mas alla ve-
mos la aurora de una tierra mejor, limpia, abundante y libre.

Venturelli es, conceptualmente, a la pintura chilena lo que Neruda
es a la poesia. La aparicién de este joven me recuerda también la lle-
gada de Neruda a la literatura, por el impetu, por la tremenda fuerza
del estallido. Hay entre ellos otros puntos de contacto, que seria largo
sefialar. Las ilustraciones hechas por' Venturelli a dos poemas de Neru-
da, “Los Muertos de la Plaza” y ""Alturas de Macchu Picchu®, mues-
tran una comprensién grande de parte del joven pintor hacia la obra
del poeta, hoy en su madurez mds espléndida.

El portafolio de Venturelli que nos llega de Chile, editado por
““Pro-Arte’’, titulado ‘“Hoy es todavia™, se compone de seis dibujos a
tinta, realizados con fuerza y claridad. Casi todos ellos, de limpio tra-
zado, muestran figuras del pueblo chileno, figuras famélicas y deses-
peradas, en lucha contra el destino. “Las lagrimas para el camino’ pre-
senta un minero en el desierto, en el seco desierto del norte de Chile,
arrodillado y llorando; pero en su pufo derecho, apretado, hay resolu-
cién y energia. “Es odio esta angustia”, es un conjunto familiar con
cuatro figuras: una mujer con un nifio muerto en los brazos, mientras
dos criaturas raquiticas y hambrientas se aprietan contra ella; “/Sélo
nos queda lo que hemos dado”, presenta en primer plano un caballo
muerto, muerot de sed. Detrds, las sombrias figuras de una familia y
algunos buitres esperando. Estd inspirado y seguramente en las sequias
que agobiaron la regién chilena llamada el Norte Chico, matando !
ganado y secando drboles y plantas. ““Hoy es todavia®, el dibujo que
da titulo al portafolio, muestra a dos mineros en el desierto, rodeddos
de piedras estériles; en el quinto dibujo, "’Los mejores los buenos”, uno
de los mdas admirables por su sintesis y por su clara intencién politica,
se ve a dos mujeres, una llorando, la otra clamando al cielo con sus
brazos levantados, mientras una mano crispada y dos pies vencidos
apertan la idea de la muerte, de la muerte violenta. Cierra el. portafo-
lio el dibujo ““Un grano de amor, no un mar-de olvido’, una pareja hu-
mana abrazada, con el profundo.amor de los pobres.

Impresos sobre papel brillante, los dibujos se caracterizan por un
empleo adecuado y sabio de luces y sombras. Los medios-tonos, muy
es-asos, son logrados a base .de. lineas delgadas y simples. Podrian ser
grabados en madera si no “fuera por la gran cantidad de superficies
blancas. Y grabados de.la mas alta calidad, a la altura de los de Leo-
poldo Méndez y los mejores artistas mexicanos. Podrian también ser
grabados en metal, reemplazando las zonas blancas por el gris natural
que deja la plancha metdlica. Pero son simplemente dibujos, dibujos de
una severa calidad, de un asombroso poder de sugerancia, de una mag-
nifica grandeza. Y son ademds como una sintesis del pensamiento de
Venturelli frente al arte, Después de examinarlos no habria necesidad
de preguntarle qué quiere, adénde va, cudl es su posicién ante la vida
y ante la 2bra artistica. Nétese que el propio titulo del conjunto, ““Hoy
es todavia”, representa en si la resolucién, la aptitud para la batalla.
Hoy es todavia, es decir, todavia es tiempo. Todo es obscuro y doloroso,
pero aun es tiempo de luchar para buscar la luz, para hacer brotar del
fondo de la sombra, el relémpago de la claridad vy la esperanza.

Me pregunto dénde llegard este joven gigante de la pintura chi-
lena, en el.'riernpo ge su madurez. Me dicen que pronto irG a Paris, y
aunque Paris ha dafiado a una generacién entera de artistas de mi pais,
que viven hoy en medio de un trasnochado impresionismo, no temo por
Venturelli. Los factores negativos de la escuela de Paris no van a ma-
lograrlo, indudablemente, porque ya sabe cudl es su camino, el Gnico
para un artista de estos dias identificado con su pueblo, el camino por
el cual ya da sus primeros pasos: el camino del realismo socialista,
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