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Cuestiones de

La distinguida escultora chilena y colaboradora
nuestra, Marta Colvin, que regres6 no hace mu-
cho de una permanencia de estudios en Francia,
dicté6 en la Universidad de Chile una" conferen-
cia, de la cual tomamos parte para reproducir
aqui. E1 problema que plantea es actualisimo: los
nexos historicos en el arte; en este caso, en la
escultura francesa. He aqui su referencia a Rodin,
a Bourdelle, a Despiau, a Maillol.

“De la escultura oficial se expresan asi los en-
sayistas franceses Gishia Védres: “Si en un
millar de afios més, quiesiéramos buscar los ves-
tigios de nuestro Arte y nuestra Estética, un pro-
blema muy arduo se le presentaria a los arquedlo-
gos. Diez siglos de civilizaciéon occidental con do-
cumentos tan contradictorios como Notre Dame ¥
el Grand Palace, Saint Denis y el Pere Lachaise,
estatutas de Versailles y de las plazas publicas o
figuras de la Edad Media y monumentos de la
guerra.

Sin lugar a dudas, nuestra época seria juzga-
da en relacién a las edades gloriosas que la han
precedido como la decadencia final de un ciclo
sobre el cual vivimos desde la Edad Media”. La
severidad de este juicio seria para la escultura
oficli?l; analicemos el proceso por el cual se llegéd
a ella. .

La vida de las formas como la vida de los pue-
blos requiere un periodo de elaboracién, un pe-
riodo de apogeo y un periodo de degeneracion.
Es preciso, pues, admitir que el arte oficial con-
temporaneo juega por sit sola existencia un rol
necesaric y fatal. El periodo de decadencia no
es un momento enojoso y molesto, que se deba
borrar de un trazo de la historia. No. Para el
mismo artista que pueda resistirlo, pero que no
puede suprimirlo, vendria a ser tan necesario a
1a eclosién de su obra, como la putrefaccion lo
es para el nacimiento del grano nuevo.

De todas las artes, la escultura, es, sin duda,
la mas social, la méas colectiva., Arte exterior 2ue
vive de la vida de su tiempo y que preguntara a
ese tiempo qué hizo de esa vida. Su destino sigue
ligado, atin hoy, a la cosa piiblica. En ella reside
un testigo del presenfe, sanciona las paginas de
1z historia, encuentra alegorias, idealiza a vivos
v muertos. Arte colecfivo en el hecho, que se di-
rige a todos, que hace parte de la vida de esta
sociedad, pues la volvemos a encontrar mezclada

en todos los actos de nuestra existencia ptblica,

en la iglesia, en la alcaldia, hasta en los cemen-

terios de la mas pequefia aldea.
No se puede negar, sin embargo,
desafeccién del individuo del siglo XX por la-es-

cultura; La escultura no le interesa; aun mas, no

1z ive.

La mala pintura indigna ‘aun a un cierto pii--

blico, la mala escultura lo deja indiferente, Ja-
mas un arte ha decafdo tanto comg lo ha, hécho

Ia escultura oficial con respecto a la muchedOm-

bre, y ha recogido menos favores. En ‘las gran-

. des épocas era al contrario: El clero” en 1a
Bdad Media,  la Corté de Luis XIV- ‘eran 108
- ~antermedizr t
el arte ¥y la epoca. ¥ el arte oficial de aguella
época no podia distinguirse de un arte indepen-
diente, ¥ menos oponerse como ahora. Fu “asi

hasta que esta élite falto y ces6 entonces, de im-

poner al piblico un arte nacido de sus necesida-
des, hasta que fué reemplazada por una sociedad
sin necesidades, en que el arte no tuvo mas gue
dos caminos: ir adelante de los deseos mas bajos.
adulando el mal gusto, la anécdota, el patetismo,
o aislarse. Por muchos siglos, sin duda.

Hay un profundo abismo entre la escultura ofi-
cial, la escultura independiente y la escultura de

vanguardia.

El hecho no es producide con esta violencia, ¥
esta fatalidad mas que en ciertos momentos bas-
tante raros, pero singularmente importante en la
aistoria del arte. Siempre coincide con mna ruptu-
ra_de tradicion y en un tiempo en gque una esté-
tica agotada debe ceder lugar a un movimiento
creador mas auténtico y mas espontaneo. El fin
de la antigiiedad y la decadencia de la estética
romano-helenistica nos da el mejor ejem_plo.

Separada del arte oficial, resistiéndose por otra
parte a la estética rodiniana y al romanticismo
barroco del siglo XIX, la escultura independiente
ocupa en .el' arte contemporédneo un - lugar algo
aislado, a pesar del cardcter tan accesible de shs
busquedas. Los. artistas oficiales, diciéndose y cre-
yéndose ser los representantes autorizados y los
linicos defensores de la tradicién, rehusan admi-

la singular

prefel artista yrel pibler: entres
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tir que los escultores independientes —cuyas obras
merecen llevar el titulo de neo-clasico— tengan
el menor derecho a esta sucesion.

Bourdelle, Maillol, Despiau, fueron reconocidos,
tardiamente, como artistas y como creadores aso-
ciados al prestigio nacional. La candidatura de
Despiau al Instituto levanté tal revuelo que fué
rechazada. El monumenio a Cézanne, de Maillol,
fué relegado en un rineén de las Tullerias. Bour-
delle pudo cubrir de escultural en su gran capa-
cidad de creacién, una parte de Francia en el
momento mismo en que se encargaba al escultor
oficial Real del Sarte los monumentos a Juana
de Arco ¥y a los Muertos de la Guerra.

Despiau y Bourdelle habian pertenecido al ta-
ller de Rodin. Por lo personal e intrasmisible de
la esencia de su encarnacién, Rodin no podia
ser seguido muy de cerca por sus alumnos. Bour-
delle es el que permanece més proximo. No rom-

completamente con la tradicion de la escultu-
Ta expresionista y patética. Se siente si, en él
un esfuerzo deliberado hacia lo monumental. To-
mé recursos de lo arcaico, de lo asiatico, de lo
griego, de la renacentista. Sin embargo, no se po-
dria decir que por este orden de busquedas este
gusto demasiado literario, por lo pintoresco de las
artes de altas épocas, que vuelven a dar tono y
lirismo a sus obras, Bourdelle haya alcanzado —¢l
no lo busco tal vez— a la fuentes verdaderas de
la escultura. Pero el aporte de su valiosa obra
que vitaliza la tradicién neo-clasica, por sus ineur-
siones en un dominio a menudo inuy alejado de
la estética renacentista, resulta muy importante
v completamente simboélico. Este regreso que tiene
en él, el cardcter de un peregrinaje mas que de
una conversion, este lirismo tan elocuente que se
encuentra en el Monumento a Alvear,.en el He--
racles, el Centauro herido, el Saludo a Ameérica, ¥
para citar algo que nos pertenece, en el retrato
de la chilena Henriette Petit, son Testimonio de
un arte que se busca, se encuentra, falla, avanza,
después retrocede en la persecucion, algunas ve-
ces, desesperada de su verdad. .

Menos espectacular; pero también fecundo en
ensefianzas es Despiau, Ante todo, Despiau es re-
tratista, ¥ con este titulo se le juzga, afirma su
aporte, .y pasar a ser el més meritorio continua-
dor del arte del retrato, que juega en la tradicion
francesa un rol primordial desde el Renacimiento.
A diferencia- de Rodin, que tenia la ‘inquietud de
hacer ‘vivo” al personaje, de Rodin que analiza
detalla, 'y onfseguida borra a grandes soplos de
geniv 1o que tenfa la obra de demallado occiden-

‘tal, ‘Despiau simplifica, - condensa. integra renun-

clundo-a la vez a los medios y a los fines de
Rodin. Se vuelve haciag un arfe de sintesis. v es
en ese sentido que opera una reforma de verdad.

Sus soluciones son a la- medida exdcta de su pro-
‘blema, no los lleva mas lejos, i los hace infe-
ripres. Da de un. golpée la- cohesion que otros ha-
Feﬁj artificialimente 2 fa o aaTRen o i
“ Hl otro represeniante de la escl.

<a indepen-

“dicnte 85 Maillol. 'Se 1e llama el _ jegu de Cal 1~
fia, un griego delssiglo XX, Clasico de ideas, cla-

gico de. formas. En. cambio, dice él: “El arte ne-
gro encierra mas ideas que el arte griego. Nos-
otros no sabemos tomar de eilos sus ensefianzas.

' ‘Estamos demiasiado sujetos al pasado”. Tal es la °

respuesta de Maillol, y, sin duda, més que una res-
puesta, una legitimacién de su arte' y de su pre-
sencia en cuanto al porvenir de la escultura: Si
prueba la necesidad del primitivismo no es para

.imitario. Bien al contrario. “Lo gque importa es

trabajar humilde e ingenuamente —dice— Como
si nada existiera. Como si jamas hubiera apren-

 dido nada. Como si fuéramos el primer hombre

que hace escultura”,

Por esta posicion y esta fe, Maillol y su obra
se imponen. Indiferente alos detalles del modelo
para mejor encontrar la’importancia de los vo-
Jumenes elementales, su arte es uit arte de ana-
lisis, de suntuosos sacrificios. Se puede.encontrar
su origen en la escultura- de Renoir. como se le
puede encontrar un parentesco en los griegos.

La escultura ha llegado, sin duda, a ese punfo
donde llegan periédicamente las artes, como la

“ciencia, la medicina, la historia, al punto donde

llegé la pintura hace 50 afios. A ese punto dondé
una cuestion de doctrina se plantea, una cuestion
de principio, y de imaginacion en el principio.

Bourdelle, Despiau, Maillol, prueban la necesi-
dad de una reforma. Ellos saben que, demasiado
sujetos al pasado, ¥y no queriendo quebrar ciertas
cadenas, no pueden aventurarse muy lejos.



